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ACIKLAMALAR

ALAN Miizik Aletleri Yapim
DAL/MESLEK Alan Ortak
MODULUN ADI Miizikte Solfej ve Tartim
o Temel miizik bilgisini; formlari, ritmik okumayzi, ses
MODULUN TANIMI genisliklerini nota okumayi (solfej) tanima ile ilgili bilgi ve
becerilerin kazandirildig: bir 6grenme materyalidir.
SURE 40/24
ON KOSUL Miizikte Sistem ve Makamlar modiiliinii bagarmis olmak
YETERLIK Solfej ve tartim yapmak

MODULUN AMACI

Genel Amag

Gerekli akustik 6zellikli sinif ortami ve donanimlari

saglandiginda teknigine uygun olarak miizikte solfej ve

tartim kavramlarin1 uygulayabileceksiniz.

Amaclar

1. Teknigine uygun olarak miizikte formlar, ritmik
okuma ve tartimlar1 okuyup yazabileceksiniz.

2. Miizikte notalar1 teknigine uygun olarak okuyup
yazabileceksiniz

Ortam: Miizik odasi, derslik

EGITIM OGRETIM : . . s
Donammm:Dinleme ¢ihazlari, sanat ve miizik ¢esitlerine
ORTAMLARI VE R .
DONANIMLARI iliskin 6rnek materyaller, CD, VCD, nota, kitap, ders
notlar1 ve diger miizik kaynaklari
Modiil iginde yer alan her 6grenme faaliyetinden sonra
verilen 6lgme araglari ile kendinizi degerlendireceksiniz.
OLQME VE Ogretmen modiil sonunda 6lgme arac1 (goktan segcmeli
DEGERLENDIRME test, dogru-yanlis testi, bosluk doldurma, eslestirme vb.)

kullanarak modiil uygulamalari ile kazandiginiz bilgi ve
becerileri dlgerek sizi degerlendirecektir.
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GIRIS

Sevgili Ogrenci,

Ulkemizde miizik aleti yapimcilari, giiniimiize kadar ¢ogunlukla usta cirak iliskisi
icerisinde yetismislerdir. Giiniimiizde ise bir meslek olarak taniminin konulmasi ve
satandartlarinin belirlenmesi ¢abalari sonucu bu meslek, tanimlanmis, iyi ve zevkli bir
meslek olma yolunda ¢gok hizli ilerlemektedir.

Bu modiil, miizik aletleri yapimm alaninda yapma becerisi kadar temel miizik
kavramlarini da bilmeniz geregi iizerine hazirlanmistir. Miizik aletleri yapimcisi olarak solfej
ve tartimi tanima, kullanildig yerleri bilmek ve uygulamak sizler i¢in ¢ok yararl olacaktir.

Miizik alani sanatin vazgecilmez bir parcast olmasi ve insanlarin estetik duygularina
hitap etmesi dolayisiyla her insanin az ya da ¢ok iliskili oldugu bir ugrastir. Bu nedenledir ki
bu meslek elemanlarinin isi hem ¢ok zevkli hem de zaman ve sabir gerektirdigi igin zordur.

Cevrenizde bu meslegin iyi ustalarinin; iyi bir miizik aleti yapma bilgi ve becerisi
yaninda, iyi bir solfej ve miizik bilgisine sahip olduklarini gézlemlemissinizdir.

Bu modiilii hazirlarken konularimizi 6nceki modiillerimizde igledigimiz konulara bagh
olarak toparlama ve tamamlama iizerine kurduk. Islenen konular1 kolaylikla anlayip

uygulayabileceginizi diisiinerek hazirladik.

Elinizdeki bu modiil solfej ve miizik bilgisinin son ve toparlayici parcasidir.






OGRENME FAALIYETIi-1

( AMAC )

Bu faaliyet sonunda akustik ortam ve donanim saglandiginda teknigine uygun olarak
miizikte formlar, ritmik okuma ve tartimlar1 okuyup yazabileceksiniz

(ARASTIRMA )

Bu faaliyet 6ncesinde yapmaniz gereken oncelikli arastirmalar sunlardir:
> Miizik formlari nedir? Olugum evrelerini arastiriniz.
> Tiirk ve bat1 miizigi formlarim arastiriniz.

> Ritmik okuma ve tartim ile ilgili temel kavramlar1 aragtiriniz.

Aragtirma islemleri icin internet ortami, miizik kitaplari, notaya alinmis yerli ve
yabanc1 klasik eserleri inceleyiniz. Kaset, CD ve VCD dinleyerek miizikte formlar ve tartim
hakkinda 6n bilgi edininiz. Miizikle ilgilenen arkadaslarinizdan veya kurslardan bilgi
edininiz.

1. MUZIK FORMLARI (BICIM) VE RITMIK
OKUMA (TARTIM)

Miizikal anlamda, konugsma ve yazi diline benzer ciimlecik ve cilimleler vardir.
Bunlarin birlegmesiyle form meydana gelir. Her sanat dalinda form vardir ve sanat yapitlari
bu form i¢inde yerini bularak bir deger kazanir. Miizikte formu anlamak i¢in yapiti sonuna
kadar dinlemek gerekir. Her formun kendine 6zgii bir kurulus diizeni vardir ve bunlar
boliimlere ayrilmistir. Bu boliimler kendi iglerinde boliimciiklerden olusur. Boliimciikler
climlelerden, ciimleler ciimle parcalari ve sozciiklerden, sozciikler de tek tek harflerden
meydana gelmistir. Bu yap1 miizikte, bir sonat boliimlerden, boliimler temalar, periyotlar,
climleler ve motifler gibi boliimciiklerden, en kiigiik bir miizik fikri olan motif ise seslerden
olusur.

1.1. Miizik Formlarinin Ogeleri

1.1.1. Motif

Miizikal anlatimin, genellikle iki (bazen ii¢ veya dort) Ol¢iiden olusan en kiigiik
birimine denir. Bazen iki nota da bir motif olusturur.



1.1.2. Figiir ve Kosu

Akorlarin esit siirelerle arpejlenmesinden olusan figiir, esas ezgiye eslik eden ve
devamli tekrarlanan bir hareket zinciridir.

1.1.3. Ciimle

Birbirini tamamlayan iki motiften olugsan ve aralarinda ¢ogunlukla bir kiigiik durak
bulunan boliimlerdir. Ciimlenin sona ermesi ya tam karar ya da yarim karar ile yapilir. Bu
tonlar esas tonda oldugu gibi, dominant ya da paralel tonda da olabilir.

1.1.4. Period(Donem)

Miizik eserinin pargalarina ‘period’ adi verilir. Period motiflerin ritmik, melodik ve
armonik olmak iizere siralanisindan dogar. Aralarinda baglilik bulunan iki ciimle, periodu
olusturur. Birinci ciimle ‘Onciil’ ikinci climle ise ‘ardcil’ adini alir.

1.1.5. Tema

Miizik eserinin ¢ogu zaman baginda duyulan ilk fikir; bestecinin onu isleyecegi,
gelistirecegi ve onun etrafinda yapitin1 olusturacagi ‘Tema’ dir. Bir miizik yapitinin temast,
en kiigiik bir motif ya da bir climle olabilecegi gibi genisletilmis bir cliimle ya da dénemde
olabilir.

1.2. Tiirk Miizik Formlar (Bicimleri)

Edebiyatta gazel, destan, siir gibi bir¢ok formlar (bigimler) oldugu gibi, miizikte de
pek cok form (bicimler) vardir. Makam sistemine dayali Tiirk miiziginde ayni makamdan
bestelenmis pek ¢ok eser bulunur. Ne var ki bu eserler ¢ok az benzerlik gosterseler de her
biri ayr ifade tarzina sahiptirler.

Makamlarin yapilarini 6grenirken bir dizileri oldugunu ve bu dizide dolasilarak (seyir)
seslendirildigini biliyoruz. Seyir yoluyla canlandirilan makam dizileri melodik yapiya
gectiginde ayrica bazi kurallar cergevesinde, bagka makamlara gecki yoluyla sozlii veya
s0zsiiz bestelenmeleri itibariyle yeni kimlikler kazanirlar.

Ayni makamdan degisik bestelenmis eserler dinleriz. Ancak her eserin kendine 6zgii
bir uslibu vardir. Bazilar1 uzun, bazilar1 kisa, bazilar1 ise usul-ritm yoniinden farkliliklar
gosterirler. Farklara ait ornekleri g¢ogaltabiliriz. Dikkat edilmesi gereken noktalardan biri,
eserlerin yalniz saz veya insan sesine gore (sozlii) yazilip yazilmadigidir.

Dinledigimiz birbirinden farkli eserleri. iki ana grupta toplayabiliriz:
> Yalnmiz sazlar i¢in yazilmis eserler.
> Giiftesi olan, insan seslerinin okuyabilecegi eserler.


http://www.turkmusikisi.com/formlar/index.html#1#1
http://www.turkmusikisi.com/formlar/index.html#2#2

Yalniz sazlarin icra etmesi i¢in yazilmis olan saz eserleri, Tiirk miizigi igerisinde
onemli bir yere sahiptir. Saz eserlerini yedi ayr1 boliimde inceleyecegiz:

Pesrev

Saz Semaisi
Tasvir
Medhal
Taksim
Aranagme
Oyun Havasi

VVVYVVY

Sozlii ya da giifteli eserler dini ve dindigi olmak iizere iki ana grupta toplanirlar.
Genel olarak bu so6zlii eserler dort grupta toplanirlar:

Kar

Beste
Semai
Sarka
Gazel
Kocekceler
Tiirkii

VVVYVYVVYVY

1.2.1. Pesrev

Saz eserlerinde en biiyiik form pesrev'dir. Tiirk miiziginde fasil ad1 verilen takim da ilk
olarak daima pesrev icra edilir. Klasik fasil; pesrev, beste, agir semai, sarki, yliriik semai ve
saz semaisi olarak siralanir.

Pesrevler, hane adi verilen boliimlerden olusurlar. Cogu zaman dort hane olur. Her
hanenin sonunda teslim adi verilen bir boliim bulunur. Pesrevler biiyiik usullerle
yapilmiglardir.

Eski, bazi pesrevlerin ii¢ haneli oldugu goriilmiistiir. Ancak bu tiir pesrevler
tutulmamis ve terk edilmistir.

Ayrica teslimi olmayan pesrevlere de rastlamlmistir. Teslimi bulunmayan pesrevlerin
ilk haneleri teslim yerine ¢alinmig olup bu tiir de, ti¢ haneli pesrevler gibi ilgi toplamamustir.

Ozellikle giiniimiizde rastlamlan bir icra tarzi vardir. Pesrevler dort haneli ve
usullerinin biiyiik olmalar1 nedeniyle olduk¢a uzundurlar. Bu nedenle birinci hane ¢almir,
buna teslim eklenerek giris tamamlanir. Sonra programa gegilir.

Dort hane ve teslimleri tamam olarak ¢alinan pesrevler genellikle tek olarak ¢alinan
saz eserlerinde, konserlerde olur. Belirli siiresi olan bir fasil, bir koro veya bir solistin
programindan 6nce dort haneli pesrevler calinmaz. Bir hane bir teslimden sonra ikinci esere
gegcilir.


http://www.turkmusikisi.com/formlar/formlar.html#pesrev
http://www.turkmusikisi.com/formlar/formlar.html#sazsemai
http://www.turkmusikisi.com/formlar/formlar.html#tasvir
http://www.turkmusikisi.com/formlar/formlar.html#medhal
http://www.turkmusikisi.com/formlar/formlar.html#taksim
http://www.turkmusikisi.com/formlar/formlar.html#aranagme
http://www.turkmusikisi.com/formlar/formlar.html#oyunhavasi
http://www.turkmusikisi.com/formlar/formlar.html#kar
http://www.turkmusikisi.com/formlar/formlar.html#beste
http://www.turkmusikisi.com/formlar/formlar.html#semai
http://www.turkmusikisi.com/formlar/formlar.html#sarki

Bir hanenin sonunda teslime gegilecek yerde "giicli" bulunur. Teslim ise makamin
bitisi oldugundan "durak" perdesi ile son bulur.

O halde pesrevlerde dikkat edilmesi gereken kisimlari ii¢ boliimde inceleyebiliriz:
1.2.1.1.Pesrevlerde Hane

Pesrevler dort haneli olarak yapilir:

> Birinci hane makama giristir. Makam dizisinin seslerinde dolasildiktan sonra
teslim hanesine gegilir. Teslim hanesinde makam dizisinin sesleri kullanilarak
durak-karar yapilir.

> Ikinci hanede ise yakin makam dizilerine geckiler yapilir. Tekrar teslim
calmarak ticlincii haneye gegilir.

> Uciincii hanede asil makam dizisinin disina ¢ikilarak degisik ses ve diziler
kullanilir. Bu kisma "meyan" adi verilir. Meyanda genellikle tiz seslerde
dolagilir. Tekrar teslim hanesi ¢alinarak dordiincii haneye gecilir.

> Dordiincii hane asil makam seslerine doniisii sagladig gibi degisik geckiler de
yapilabilir. Bu bdliimden sonra teslim hanesi calinir. Boylece pesrev
tamamlanmis olur.

Yukarida her hanenin sonunun sesleri teslim hanesine baglayan nitelikteki seslerden
olustugunu ve teslime gecisi saglayan sesin "giiclii" perdesi oldugunu belirtmistik. Bazen bu
sesin giiglii perdesi olmaz. Durak sesi veya bir bagka perde de olabilir. Eserin bitimi, teslim
hanesinin sonunda olduguna gore hanelerin sonuna gelen durak sesleri "asma karar
muvakkat durak” tan baska bir ses degildir.

1.2.1.2. Teslim

Pesrevlerde teslim haneleri genellikle serbest yapilir. Hemen hemen pesrevlerin en
giizel boliimiinii olusturur. Teslim haneleri besteci tarafindan 6zenle yapilmis nagmelerden
olusur. Parlak ve canli boliimlerdir.

1.2.1.3. Usul

Pesrevler ¢ogunlukla biiyiik usullerle dlgiilmislerdir. Devr-i kebir en fazla kullanilan
usuldiir. 28 zamanli devr-i kebir usulii yazilirken 4/4 liik olarak boliimlere ayrilir. Usul
tamamlaninca iki ¢izgiyle usuliin bittigi belirtilir. Cok az sayida sofyan usulii ile de
bestelenmis pesrevler vardir.

1.2.2. Saz Semaisi

Fasillarin en sonunda ¢alinan saz eserine verilen addir. Pesrev gibi saz semaileri de
dort haneli olarak bolimlere ayrilir. Her hanenin sonunda teslim bulunur.

Saz semaileri, pesrevlerin tersine kiigiik usullerle ol¢iilmiislerdir. Saz semailerinin ilk
ti¢ hanesi (10 / 8) lik aksak semai usulil ile 6l¢lilmiistiir. Dordiincii hane ise ¢esitli usullerden
yapilabilir. Semai, yiiriik semai, devr-i hindi, aksak, curcuna gibi.
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Teslim boliimii (10 / 8) lik aksak semai usulii ile 6l¢lilmiistiir.

[k {i¢ hane, pesrevler gibi giris, gecki gibi 6zellikleri yansitir. Dérdiincii hane ise
serbest olup melodi ve usul yoniinden bestecinin istegine kalmustir.

Pesrev ve saz semailerinin teslim boliimlerine girilecek yerde baglanti, bazen
makamin giicliisiinde bazen de durakta asma kalis olarak yapilir.

Saz semaileri fasil sonlarinda c¢alinabildigi gibi, tek saz icralarinda da yer alabilir. Saz
semaileri ritmik ve serbest bir yapiya sahip olduklarindan bestekarlarin daha ¢ok iistiinde
durduklar1 bir form olmustur.

1.2.3. Tavsir

Bir olay1, dogadaki herhangi bir olay1 veya bir duyguyu miizik diliyle anlatan saz
eserlerine "tasvir" ad1 verilir.

Cok genis kapsamli olmasina ragmen ¢ok az yazilan tasvir tiirii eserlerin usulii, ritmi
bestekarin arzusuna kalmistir. Pesrev ve saz semaileri gibi belirli haneleri yoktur. Konunun
durumuna gore birden fazla haneleri bulunabilir.

1.2.4. Medhal

Genellikle bir toplulugun programi baslamadan, toplu halde sazlarin ¢aldig: kiiciik saz
eserlerine "medhal" ad1 verilir.

Medhallerin hane ve teslim gibi boliimleri, kaideleri yoktur. Calinacak makama
girinceye kadar serbest olarak bestekarin duyusuna gore, 16 ile 32 o6lgiiliikk boliimlerde
olabilir.

Medhallerin en biiyiik 6zelligi pesrev ve saz semailerinde bulunan hane ve teslim
kaidelerinin olmamasi, serbest icra edilmesidir. Yine bu iki formdan farki, fasillardan 6nce
¢alinmamasidir.

Medhal, tek bir sazla yapilan taksim formunun derli toplu, bir usule uydurulmus nota
ile calman degisik bir seklinden ibarettir.Medhalin tarih¢esi pek eski degildir. Son devir
bestelkarlari tarafindan yazilmis ve benimsenmistir. Giiniimiizde bu form lizerinde ugrasan
bestekarlarin basinda Prof. Dr. Sayin Alaeddin YAVASCA gelir.

1.2.5. Taksim

Tek bir sazla, makamlarin ses dizilerinde dolagsmaya "Taksim" ad1 verilir. Bu formun
Bati miiziginde karsilig1 "impruvize"dir.



Taksim, bir saz eserine veya bir sarkiya baslanilmadan 6nce icra edilecek makamin
seslerinde giizel nagmelerle dolagsmaktir.

Taksim yapilirken girilecek makamin giigliisii, asma kalisi ve duragi ozellikle
belirtilir. O halde taksim; usule uyulmadan icra edilecek eserin makamina, usuliine, usliibuna
uygun bir sekilde bir seyir ile durak sesinin baglantisindan olusur, denebilir.

Tirk Miiziginde bir eserin icrasina gecmeden once taksim yapmak adet olmustur.
Taksim yapmakla meshur olmus pek ¢ok saz sanat¢ilarimiz vardir. Tanburi Cemil Bey bu
konuda virtiioz seviyesine ulagmis bir sanatkardir. Giiniimiizde ise tanbliri Necdet YASAR,
idi Cinugen TANRIKORUR, 1di Necati CELIK, Neyzen Niyazi SAYIN ve kemencede
Thsan OZGEN &nde gelen isimlerdir.

1.2.6. Aranagme

Baz1 eserlere baslanirken hemen giriste, yalniz sazlarin caldigi kiiciik bir boliim
bulunur. Buna giris miizigi, yaygin bir deyimle de "aranagme" ad1 verilir.

Bir eserin basinda oldugu kadar, ortasinda ve sonunda bulunan aranagmelere de
rastlanir. Iki kitali bir sarkida eserin ortasinda, kitalar1 arasinda bir aranagme bulunabilir
veya hi¢ olmayabilir...

Aranagmelerin 0zelligi eserin ruhuna uygun, aymi ritm ve karakterde, eseri
tamamlayici nitelikte olmasidir.

Eski eserlerin birgogunda aranagme bulunmazdi. Giiniimiizde ise aranagmesiz pek az
eser sarki yapilmaktadir.

Ozellikle son devirlerde yapilan sarkilarin her satirinda iki giifteyi birbirine baglayan

bir veya birkag 6l¢iiliik miizik nagmeleri bulunur. Bu tiir miizik pargalari sadece iki climleyi
birbirine baglayan nagmelerdir. Aranagme degildirler.

1.2.7. Oyun Havalari
Insanlarda cosku uyandiran, yalnizca sazlarin ¢aldig1 saz eserlerine "oyun havasi" adi
verilir. Tirk Miiziginde ritim unsuru 6nemli olan bir gesittir. Kiigiik usullerle 6l¢iilmiis olan

oyun havalar1 mahalli dans ve oyunlar igin de yazilmistir.

Ciftetelli, zeybek, longa, sirto, horon, hora, bar, halay, kocekce gibi pek ¢ok sekilleri
vardir.

1.2.8. Kar

Eski bestecilerin iizerinde 6nemle durduklari, ustaliklarimi gosterdikleri bir beste
formudur. Genellikle pesrevden hemen sonra icra edilir. Genis kapsamli bir beste tarzi



oldugundan biinyesinde degisik usuller ¢okca kullanilir. Bu usul degisiklikleri esere farkli bir
canlilik kazandirir.

Kaér icrasindan sonra beste formu icra edilir. Kérlar biiyiik usullerle oldugu gibi kiigiik
usullerle de dl¢iilmiis ve bestelenmislerdir.

Beste formundan bir diger farki da terenniimlerinin serbest oluslaridir. Eserin bag
kisminda ¢ogunlukla terenniim bulunabilir.

Kar tarzinda bestelenmis eserler bazen uzunluk ve kisaliklarina gore degisik isimlerle
anilirlar: kar, karge, kir-i nev, kar-i natik gibi isimler eserlerin yapisin1 anlatir.

Kar; genellikle terenniimle baglayan genis kapsamli bazi usullerin kullanildigi uzun
eserlere verilen isimdir.

Karge, kardan daha kisa ve Ozelliklerini, daha 6z anlatim belirten eserlere verilen
isimdir.

Kar-1 nev; degisik usullerin kullanildig: bir formdur. Kar'dan ¢ok farki yoktur.

Kar-1 natik, kar ve karce'den usul ve giifte yoniinden hemen ayricalik gosterir. Kar-1
natiklarin giiftelerinin hemen her satirinda degisik usullere rastlanilabilir. Kar-1 natiklar
basladiklar1 makamin ismi ile anilirlar. Rast kér-i natik, neva kar-i natik gibi... Kar-1 natik

bitiste bagladig1 makam seslerine donerek karar verir.

Her satirda degisik usullere rastlanildig gibi her satirda degisik makamlara geg¢ilmesi
kar-1 natiklarin 6zelligidir. Her satir icra edilirken gegilen makamin ismi belirtilir.

Kar tiirii eserler glinlimiizde hemen hemen hi¢ yapilmamaktadir. Eski bestekarlarimiz
bu form iizerinde titizlikle durmuslar ve ¢ok giizel eserler yapmislardir.

1.2.9. Beste

Genellikle beste denilince herhangi bir miizik eserini diisiiniiriiz. Beste, bestelemek,
bestekar birbirine yakin kelimelerdir.

> Beste: Bir miizik eseri
> Bestekar: Bir miizik eserini besteleyen miizisyen

> Bestelemek: Bir miizik eserini yapmak, yazmak

"Beste" kelimesinin genis taniminin yukarida yazildigi gibi olmasina karsin, Tiirk
musikisindeki karsilig1, yeri daha bagkadir.

"Beste" kar formundan sonra en genis kapsamli miizik eseridir.



Beste, dort haneli olarak yapilir. Her hane bir misra demektir. Su halde bestelerin
giifteleri dort misralidir. Her misranin sonunda "terenniim" adi verilen, kelime olarak pek
anlami olmayan; ancak melodi yoniinden ¢ok giizel olan nagmeler bulunur.

Pesrevlerde de her hanenin sonunda "teslim" kisminin bulundugunu hatirlayalim.
Pesrevlerdeki teslim kisminin yerini bestelerde terenniimler almistir, diyebiliriz.
> Terenniim: Beste formundaki eserlerde misra sonlarina eklenen anlamli
anlamsiz; ancak melodik yapist olan boliimlere verilen addir. Terenniimler hece
kelime veya birkac kelimeden meydana gelebilir.

Ye-le-li-la-ta-ne-dil-dir-ten-ni-canim-ruhum-gel serv-i revanim- ruh-i revanim-canim
efendim vs. gibi sozciikler sik¢a kullanilir.

> kaa: Bestelerin terenniimlerinin ritmik melodilerle yapilarima veya baska bir
ifadeyle bestelerdeki terenniimlerin muntazam bir tempo ile yapilmasina "ikad"
adi verilir. Terenniimlerde kullanilan hecelerin anlami pek yoktur.

Her hanenin, misranin sonunda c¢alinan terenniim aynidir. Bu nedenle terenniimlerin
melodilerinin ¢ok giizel olmasina bestekarlar 6zellikle 6zen gosterirler.

Terenniimlerde kullanilan giizel s6zlerin bazilarinin anlami da vardir. Canim, ruhum
gibi kelimelerin yanisira bazi bestekarlar ilgi duyduklari kisilerin adlarii da terenniimlerde
kullanmiglardir. Sultanim, mihribanim gibi

Dort haneli olan bestelerin birinci misrasina "zeminhane" adi verilir. Zeminhanelere
eserin makamina ait dizi belirtilerek baglanir. Makamin ozellikleri gosterilerek zemin
hanenin son kisminda terenniime gecilir. Terenniimiin bittigi yerde, birinci misranin son
kelimeleri tekrar edilerek durak sesinde karar verilir. Bu sekilde birinci misra, yani
"zeminhane" bitmis olur.

Ikinci hane, ikinci misranin okunmastyla gosterilir. Ancak sdzler ikinci misraya ait
olmakla beraber, melodi birinci misranin tekraridir.

Demek ki birinci misra ve giifte okunacak, tekrar baga doniilerek ayn1 melodi ile ikinci
misra ve terenniim icra edilecektir.

Ikinci haneye "nakarathane" adi verilir.

Ugiincii misra "meyan" adimi alir. Meyan, eserin en énemli bdliimlerinden birini
olusturur. Bu boliimde ¢esitli gegkiler, genislemeler gosterilir. Bitis yine terenntimle olur.

Dordiincii hane ise yine basa doniilerek, son misra olarak "zeminhane"nin melodileri
ile okunur. Ayrica melodisi yoktur. Besteler terenniim hanelerinin icrasiyla son bulur.
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1.2.10. Semai

Tiirk musikisinde beste formundan sonra gelen degisik bir beste tarzidir. Semainin
tarifi bu sekilde olmasina ragmen degisik iki tiir semai vardir:

»  Agir Semai
> Yiiriik Semai

Agir Semailer, beste formundan hemen sonra fasillardaki siraya gore yer alirlar.
Adindan da anlasildig: gibi yapisi agir, etkili bir formdur. Kiigiik usullerle dl¢iilmiislerdir.

Agir semailerde kullanilan usuller 10 / 4 liikk agir aksak semai, 10 / 8’lik Aksak Semai
ve 6 / 2’lik agir sengin semai'dir.

Agir semailer, yapi itibariyle beste formunu andirirlar. Hane, terenniim gibi bdliimler
bestede oldugu gibi semailerde de bulunur. Ancak kiigiik usullerle dlgiilmiislerdir. Kiigiik
usullerle yapilmalarindan dolay1 agir semailer daima bestelerden sonra ikinci siray1 alirlar.

Fasildaki siraya gore (pesrev, beste) formlarindan sonra siralanan agir semaiden sonra
sarki formu gelir.

Fasil icrasinda sarkilardan sonra tekrar semai formuna doniiliir. Ancak bu siradaki
Semailer, agir semai adin1 tasimazlar. Bu tiir semailere "ylirlik semai" ad1 verilir.

Yiiriikk semailer, yiiriik semai adi verilen usulle 6lgiilmiislerdir. Genellikle 6 / 4° liik,
bazen de 6 / 8’lik Ol¢ii ile belirtilir.

Yiriik semailerin yapilari, agir semailere gore daha hareketli ve canlidir. Hane ve
terenniimler agir semailerde oldugu gibidir.

Yiiriikk semai icrasindan sonra Saz Semaisi icra edilir. Bu sekilde fasil tamamlanmig
olur. Tirk miiziginde pesrev, kar, beste, agir semai, sarki, yiirik semai ve saz semaisinden
meydana gelen fasillara "takim" adi verilir.

Tiirk miiziginde bir makamin kabul edilebilmesi i¢in bu sekilde bir takim olusmasi
sarttir.

1.2.11. Sarka

Tirk miiziginde kiiciik usullerle dlgiilen sozli, terenniimsiiz, dort haneli eserlere
"Sarki" adi verilir. Genellikle dort misralik giiftelerden meydana gelen sarkilar, dort hane
olarak bestelenir. Birinci hane "zernin" adini alir. Bu hane esas makam dizisinin seslerinin
gosterildigi boliim olup sarkilarda giris bolimiini olusturur.

Ikinci hane "nakarat" adin1 alir. Bu kisimda genellikle yakin makam dizilerine gegkiler
bulunur. Nakaratlarin bitis kisminda adin1 tasidigi makam dizisinin sesleri ile karar bulunur.
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Ucgiincii hane "meyan" adin1 alir. Meyanda esas makam dizilerinde dolasildig1 kadar
genellikle tiz perdelerde dolasilir ve geckiler yapilir.

Dérdiincii hane ise ikinci satir melodisi ile dordiincii satirin okunmasindan olusup
nakarat adin tasir.
> Sarkilarda Yap

Sarkilarin genellikle dort haneden olustugunu yukarida belirtmistik. Dort misrali
sarkilarin her satir1 bir haneyi olusturur.

Her satir gogunlukla birer defa bestelenir. Ikiser defa okunur. Bu satirlarin sonunda
dolaplar bulunur.

Yukarida da acgiklandig1 gibi ikinci ve dordiincii hanelerin (satirlarin) besteleri aynidir.

Bazen de her satir veya bazi satirlar ikiser kere bestelenirler. Bu durumda ilgili satir
okunur. Bitiminde ayn1 sozler yeni bir melodi ile tekrar edilir ve dogrudan bir sonraki satira
baglant1 yapilarak gegilir.

> Klasik Tarzda Bestelenmis, Her Satir1 Bir Defa Olan Sarki Formu

Birinci satirda esas makama giris yapilir. Zemin misrasi okunarak sonda dolap
kisminda karar sesine inilir. Basa doniilerek ayni satir tekrarlanir. Ancak bu defa sona
gelindiginde birinci dolap yerine ikinci dolap okunarak ikinci misraya (satira) gecilir.
Nakarata gegis sesi genellikle "giiclii" sesi ile gosterilir.

Nakarat ilk satir gibi iki defa tekrar edilir. Satir sonundaki dolap hanesinin birinci
boliimiinde giiglii sesi ile satirin basina doniilecegi belirtilir. Dolabin ikinci bdliimii ise
makamin ana sesleri ile inilen karar sesinin bulundugu bdéliimdiir. Karar sesinin burada
bulunmasinin sebebi, sarkilarin nakarat sonlarinda bitmesindendir.

Meyan boliimiine gegis ise bu durak sesinin gosterilmesiyle olur. Genellikle tiz
seslerle meyani yapilan sarkilarda ikinci defa tekrar, tiz durak sesinin doniis bolimiinde
gosterilmesiyle olur. Ikinci defa meyanin okunmasiyla giiglii sesi gosterilerek nakarata
gecilir. Dordiincii hane ise ikinci satir melodisinin tekraridir. Sarkinin bitisi, nakaratin
sonunda bulunan bitis sesi (durak) ile olur.

Gunimiizde sarkilar genellikle klasik tarzin disinda serbest bir anlayisla
bestelenmektedir. Bu tarz sarkilara "fantezi eserler" adi verilmektedir.

Zemin hanesi bir defa bestelendigi gibi iki ayr1 melodi ile iki defa bestelenebilir. Veya
yalnizca meyan kismi iki defa bestelenmis sarkilar da bulunmaktadir.

Sarki formu cok islenmis ve en sevilen beste tarzidir. Kii¢iik usullerle yazilmis
olmalarina karsilik serbest, usulsiiz boliimleri olan sarkilar da ¢oktur.
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> Sarkilarda Usul

Sarkilar daima kiiciik usullerle dl¢tilmiislerdir. Her ne kadar 15 zamanliya kadar kiiciik
usuller varsa da sarkilar cogunlukla 10 zamanliya kadar olan usullerle 6lgiilmiislerdir.

Sarkilar, kii¢iik usullerle olgiildiigii icin Beste ve Semailere oranla etkileri daha
baskadir. Usullerinin kiiciik olmalar1 geregi daha ritmik ve hareketli bir yapiya sahip
olmalarinin yami sira, beste ve semailer kadar agirbagh hatta onlardan daha agir yapil
sarkilara rastlanir.

1.2.12. Gazel

Saz miizigindeki taksimin insan sesi ve sozle yapilanidir. Herhangi bir usule bagh
degildir. Serbest okunur. 2-4 veya daha fazla misray1 belli bir makam anlayis1 iginde
melodilerle sdyleyerek sesle taksim etmektir.

Onceden hazirlik yapilmadan sanatginin o anki ilhamina baglidir. Buna “irtical” de
denir. Giifteden ayri1 olarak “’of © “’aman’’ “’medet’’ “’ey’’ gibi {inlemler de ilave edilebilir;
fakat bunlarin fazlasi hos karsilanmaz. Gazel basli basina yapilabildigi gibi sarkinin arasina
da konulabilir. Sozler genellikle gazel tarzindan secilebildigi gibi bagka bir tarzdan da
almabilir.

1.2.13. Kocekgeler

Genellikle ayn1 makamda yliriik, hareketli sarki ve tiirkiilerin uzun aranagmelerle
birbirine baglanmasindan meydana gelmis; ayn1 zamanda ¢engi ve kdgek takimlarinin oyun
oynamalari i¢in diizenlenmis bir miizik tiiriidiir. Koceklerde, sarkilar ve tiirkiiler genellikle
kendi yapilart ile kullanilmistir.

1.2.14. Turki

Sehir digindaki koy ve kasabalarda oturan halkin baglama, cura, divan sazi, zurna,
davul, darbuka, kaval, kemence, kabak kemane vs. Gibi miizik aletleriyle calip soyledikleri,
kendine has yoresel 6zelliklere sahip olan sozlii miiziktir. Anonimdir (Bestecisi ve yazari
belli olmayan halkin mali). Sozler, halk edebiyatindan alinmis olup edebi deger tasiyan hece
vezni ile yazilmis siirlerdir.

1.3. Bat1 Miizigi Formlan
Bat1 miizigi formlarini 5 ana bagslik altinca inceleyebiliriz:

Biiyiik formlar
Senfonik formlar
Vokal formlar
Polifonik formlar
Ozgiin formlar

VVYVYYVY
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1.3.1. Biiyiik Formlar
1.3.1.1. Sonat

Ik kez C.P.E. BACH tarafindan temelleri atilan ve en onemli formdur. Senfoniler,
quartetler ve quintetler hep sonat formunda yazilir. Sonat formu, gelisimi iginde farklilik
gostermistir. Beethoven ve Haydn doneminde iyice oturan sonat formu, Chopin ile birlikte
degisime ugramistir. Genellikle solo sonatlar meshurdur. Ornegin Beethoven, yazdig 32
piyano sonatiyla bu formun ustalarindandir. Ayrica Haydn, Chopin gibi besteciler de giizel
sonatlar yaratmiglardir.

1.3.1.2. Rondo

Adindan da anlasilacag: gibi bir boliimiin siirekli tekrarlanmasiyla olusur. Ornegin, A
B ve A boliimlerinden olugan bir esere yeni bir C boliimii eklenmesi ve tekrar basa, yani A B
A boliimiine doniilmesiyle kiigiik rondo formu olusur. AB A CA BADE A B A, biyiik
rondo formuna 6rnek olabilir. Klasik donemde sonatlarin son boliimlerinde kullanilmustir.

1.3.1.3. Varyasyon

Tema ve gesitlerinden olusan bu form, aslinda agir tempolu dans sarkilarin tekrari
sirasinda yapilan kiiglik degisikliklerden dogmustur. Varyasyon formunun temeli 4-8
Olgtliden olusur.

1.3.1.4. Siiit

Saz miizigi alaninda en eski bigimlerden biri olan siiit, sarki bigiminde 4-6
boliimlerden meydana gelmis bir sira danstir. Sonat ve senfonilerin atasi sayilir.

1.3.2. Senfonik Formlar
1.3.2.1. Kongerto

Kongerto, genellikle solo bir calgiya bir oda orkestrasinin veya bir senfoni
orkestrasinin eslik etmesiyle gerceklesir. Solo calgi, tiim teknik zorluklarin istesinden
gelebilecek bir kisi tarafindan ¢alinir. Solo calgiya orkestra eslik eder. Genellikle tek bir
calgi icin yazilan kongertolar vardir; fakat birden fazla ¢algi i¢in yazilmis kongertolar da
vardir(Vivaldi - 2 viyolonsel kongertosu). Kongertolar, dinleyicinin en ¢ok tercih ettigi
miizik formudur.

1.3.2.2. Senfoni

Orkestra icin sonat formunda yazilmis genellikle dort boliimden olusan yapitlardir.
Senfoni, uzun bir siir niteligindedir.4 boliimlii oldugundan olduk¢a uzun siiren senfoniler
vardir. Ornegin Beethoven'm 9. senfonisi, 1 saate yakin bir siirede tamamlanir. Basta Franz
Liszt, Antonin Dvorak ve Bedrich Smetana gibi besteciler, senfoniyi tek boliim halinde ele
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almiglardir. Franz Liszt'in ilk kez ger¢eklestirdigi tek boliimlii senfoni formuna senfonik siir
ad1 verilir.

1.3.2.3. Uvertiir
Giris miizigi anlamindadir. Genellikle bir siiitin veya operanin girisinde calinir.

Genellikle kisa tutulan uvertiirlerin yaninda uzun ve tek basina eser olan uvertiirler de vardir.
Ornegin Tschaikovsky'nin 1812 uvertiirii ve Beethoven'in “Leonore Uvertiirii”

1.3.3. Vokal Formlar
1.3.3.1. Opera

Solistleri, korosu, orkestrasi, kostiimii, sahnesi, 15181 ve dramatik oyunu ile miizige
uyarlanmus tiyatrodur. Tarihte ilk opera Rinuccinin "Dafne" operasidir.

1.3.3.2. Operet
Operanin kii¢ligiine denir.
> Oratoryo

Dinsel ve kutsal konularin koro ve solistler tarafindan orkestra esliginde
sOylenmesidir. Dekor, kostiim ve sahneleme yoktur.

1.3.4. Polifonik (Cok Sesli) Formlar
1.3.4.1. Kanon

Kanon, taklit temeline dayanir. Ayni ezgi iki veya daha ¢ok ses partisi tarafindan,
birbiri ardindan baslayarak tekrarlamir. Cember kanonda ses partileri ayni anda
duyulduklarinda birbiriyle uyumludur. Ilk baslayan partiye oncii, yanit veren partiye artgi
denir.

1.3.4.2. Fiig

Fiig, taklit etmek anlamindadir. Eserin ana temasi, farkli tonlarda tekrarlanir. Tabi bu
kontrpuan teknigiyle yapilir. Temanin tonu mutlaka ana tonun birinci, dordiincii ve besinci
dereceleriyle iliskili olmalidir, aksi halde eserin taklit edilmesinde hatalar olabilir. Fiig
teknigini mutlaka ornekleri inceleyerek 6grenmek gerekir. Bach'm fiigleri, bu konu igin
uygun segenektir.
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1.3.4.3. Fiigato

Fiig tarzinda, fakat fiig kurallarina uymadan gelisen temalardan olusur. Fiigatoda
fliglin sergi boliimiiniin ardindan gelisme boliimii baglar. Mozart’in Jupiter Senfonisi’nin son
boliimii bu tarzda yazilmistir.

1.3.4.4. Fiigetta

Fiigetta tam bir flig gelismesi olmayan kisa fiig bi¢cimidir.

1.3.5. Ozgiin Formlar

Bat1 miiziginde bilinen 30’dan fazla 6zgiin form tlirii vardir. Bunlarin bilinen belli
baslt birka¢1 sunlardir:

1.3.5.1. Preliit

Uvertiir gibi bir giris parcasidir. Ancak o6zellikle Chopin ve Rachmaninoff gibi
besteciler, preliit tek basina bir par¢a olarak diisiinmiiglerdir. Chopin'in 24 preliit buna
ornektir.

1.3.5.2. Arya

Arya, Latincede sarki veya melodi kelimesinden gelir. Belirli bir kalip i¢inde, orkestra
esliginde s6z ve miizigin birlesmesidir. A-B-A formunda yazilir.

1.3.5.3. Bolero

Bolero, ispanyol Kastilya ve Andalusia’nin milli dansidir. Bu dans tef, kastanyet ve
bazen de gitar esliginde yapilir. Allegretto tempoda ve %4 liikk 6l¢iidedir.

1.3.5.4. Capricco

ftalyanca kegi anlamina gelir. Miizikte belli bir plan1 olmayan serbest, dogaclama ya
da fantezi tarzi, neseli, degisken mizag sergileyen kaprisli karakterdeki bir tiiriin adidir.

1.3.5.5. Etiit

Calgi miiziginde karsilasilan teknik giicliiklere hazirlanmak amaciyla bestelenen
aligtirma pargalaridir. Ogrencilerin teknigini gelistirmeleri igin bestelenmistir.

1.3.5.6. Mars
Yiriimeye eslik eden, ritim 6gesi gii¢lii, ¢ok eski miizik tiirlerinden biridir. Cesitli

amaclara yonelik yazilan marslar genel olarak 4 gruba ayrilir. Bunlar; cenaze marsi, agir
mars, hizli mars ve ¢ok hizli marstir.
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1.3.5.7. Vals

Almanca dénmek anlamina gelir. Ug zamanli, birinci vurusu kuvvetli, donerek yapilan
Alman dans miizigidir.

1.3.5.7. Ballade

Genellikle ac1 ve hiiziin gibi duygularin anlatiminda kullanilan ve ¢ok ezgiden olusan
lirik pargalardir.

1.3.5.8. Nocturne

Gece miizigi demektir. Serbest formda yazilir. Karakteri hiiziinlii bazen de canlidir. En
iinlii noktiirn bestecisi Chopin'dir.

1.3.5.9. Romance

Sozlii ve sozsiiz yazilabilir. Noktiirn ve balad gibi konusu hiiziin ve agktir. Serbest
formda yazilir.

1.3.5.10. Serenade

Degisik anlamlarda kullanilir. En ¢ok bilinen anlami, sevgilinin penceresinin éniinde
sOylenen dogaclama agk sarkisidir. Genellikle sozlii olur fakat s6zsiiz yazilmis serenatlarda
vardir. Serbest bir formda yazilir.

1.3.5.11. Rhapsody
Ezgileri ¢ogunlukla halk ezgisi olan ve bir¢ok temanin birlesmesinden olusan serbest
bir miizik formudur. Liszt"in Macar Rapsodilerinin yaninda {inlii Ingiliz rock grubu Queen'in

efsanevi solisti Freddie Mercury'nin Bohemian Rhapsody'si de bu forma ¢ok giizel bir
ornektir.

1.3.5.12. Fantasie

Serbest formda genellikle dogaglama c¢alinan eserlerdir.

1.4. Ritmik Okuma (Tartim)

Bir miizik pargasmi ritmini uygun olarak nota degerleriyle tekdiize okumaya ritmik
okuma denir. Diger bir anlamda bona yapma diye adlandirilir. (Bona terimi tartim kitabini
yazan yazarin isminden alint1 yapilmistir).

Notalarin seslerini dikkate almadan, sadece nota degerlerinin incelenmesine ritmik
portre denir. Ritim belirli bir zaman siirecinin kullanimini hedefleyen tempo iginde
kesinlesir. Ritim ayn1 zamanda miizigin karakterini de belirler.
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Her bestecinin kullandig: ritim kendine 6zgiidiir ve ressamlarin firca teknigi gibi ayirt
edicidir. Genel anlamda formu etkileyen ve olusturan faktoriin ritim oldugu sdylenebilir.
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Asagidaki miizik parcalarini ritmine ve nota degerlerine uygun olarak elle usuliinii
takip ederek tartimlarini yapiniz.

Islem Basamaklar Oneriler
» Asagidaki birlik notalar1 6lgiisiine gore | > Elle, usiilleri dogru ve kesin hareketlerle
isimleriyle tartimini yapiniz. yapiniz.
Lento - =
1- - — ﬂ [ n | i
# T 1 1 1 1 :n——f“-b = = l

» Asagidaki ikilik ve dortliik notalar l¢tisiine gore isimleriyle tartimini yapiniz.

2 5‘11: PP s - ==
. i S S R

L

e

» Asagidaki ikilik, dortliik ve sekizlik, 3’1ii aralikli notalar1 Olgiisiine gore isimleriyle
tartimini yapiniz.
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v -
» Asagidaki ikilik ve dortlik, 4’lii aralikli notalart Olgiisiine gore isimleriyle tartimini
yapiiz.
9- == #géﬁéﬁ; 1 i — L . T

I T T s -+

» Asagidaki sekizlik 4°1ii aralikli notalar1 6lgiisiine gore isimleriyle tartimini yapiniz.

S T e=ra s

20




» Asagidaki ikilik 5°li aralikli notalar1 6lgiisiine gére isimleriyle tartimini yapiniz.

12.%?%-”'“ SE=c==c==i——i==
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a i
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13. ' H —

o) - ) '
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» Asagidaki sekizlik 5°1i aralikli notalar1 6l¢iisiine gore isimleriyle tartimini yapiniz.

™

14. =

SSSSSs=SSie==== =—
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» Asagidaki ikilik, dortlik ve sekizlik 6’11 aralikli notalar1 6lgiisiine goére isimleriyle
tartimini yapiniz.

15. Ca
g & : : J
) —t .|#l-d- f"ﬂ"
" -
16. === S e

» Asagidaki ikilik, dortlik ve sekizlik 7°1i aralikli notalar1 Olgiisiine gore isimleriyle
tartimini yapiniz.

Ll Gl - 11 T:'F'
18. ==c==—cs—rc——re—c—r=—=c—

22



» Asagidaki ikilik, dortlik ve sekizlik 8’li aralikli notalar1 Olgiisiine goére isimleriyle
tartimini yapiniz.
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» Asagidaki ikilik, dortliik ve sekizlik 9°lu aralikli notalar1 dlgiisiine gore isimleriyle
tartimini yapiniz.
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» Asagidaki ikilik, dortlik ve sekizlik 10’lu aralikli notalar1 Olgiisiine goére isimleriyle
tartimini yapiniz.
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» Asagidaki ikilik, dortliik ve sekizlik degisken aralikli notalar1 6lgiisiine gore isimleriyle
tartimini yapiniz.
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» Asagidaki notalan 6l¢iisiine gore isimleriyle tartiminit yapiniz.
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» Asagidaki dortliik notalar sus isaretleriyle 6l¢iistine gore isimleriyle tartimini yapiniz.

I F— | "W e . “P— — s . —— . ——

40. ‘ FES I TSSS b
2
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-
» Asagidaki notalan sekizlik es (sus)leri dikkate alarak olgiisiine gore isimleriyle tartimini
yapiniz.

41.
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3 ——

» Asagidaki degisik degerlerdeki sesli ve sessiz notalari dlgiisiine gore isimleriyle tartimini

yapiniz.

i===S

.
k

» Asagidaki degisik degerlerdeki sesli notalari 6lgiisiine gore isimleriyle tartimini yapiniz.

26



27



KONTROL LiSTESI

Bu faaliyet kapsaminda asagida listelenen davraniglardan kazandiginiz beceriler igin
Evet, kazanamadiginiz beceriler icin Haywr kutucuguna (X) isareti koyarak kendinizi
degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri Evet | Hayir

1. Birlik notalar 6l¢iisiine gdre isimleriyle tartimini yaptiniz mi?

2. Ikilik ve dértliik notalar1 6lgii ve isimleriyle tartimini yaptiniz
mi1?

3. Sekizlik ve onaltilik notalarin tartimini yaptiniz mi?

4. Ikilik, dortliik ve sekizlik, 3°1ii aralikli notalarin tartimini
yaptiniz mi1?

5. Ikilik ve dértliik, 4°1ii aralikli notalarin tartimini yaptiniz mi?

6. Sekizlik 4’°1ii aralikli notalarin tartimini yaptiniz mi?

7. Ikilik 5°li aralikli notalarin tartimimi yaptiniz nm?

8. Dortliik 5°1i aralikli notalarin tartimini yaptiniz mi?

9. Sekizlik 5°1i aralikli notalarin tartimini yaptiniz mi?

10.  ikilik, dortliik ve sekizlik 6’11 aralikli notalarin tartimin1 yaptiniz
mi1?

11.  ikilik, dortliik ve sekizlik 7°li aralikli notalarin tartimini yaptiniz
mi1?

12.  ikilik, dortliik ve sekizlik 8’li aralikli notalarin tartimini yaptiniz
mi1?

13.  ikilik, dortliik ve sekizlik notalarin tartimini yaptiniz mi?

14.  1kilik, dortliik ve sekizlik 9°1u aralikli notalarin tartimin
yaptiniz mi?

15.  Ikilik, dortliik ve sekizlik 10’lu araliklt notalarin tartimini
yaptiniz mi1?

16.  ikilik, dortliik ve sekizlik degisken aralikli notalarin tartrmimni
yaptiniz mi?

17. Notalan 6lgiisiine gore isimleriyle tartimini yaptiniz mi?

18.  Dortliik notalar sus isaretleriyle dl¢iisiine gore tartimini
yaptiniz mi?

19.  Sekizlik esleri (suslar1) dikkate alarak tartimini yaptiniz mi?

20. Degisik degerlerdeki sesli ve sessiz notalarin tartimimi yaptiniz
mi1?

21.  Degisik degerlerdeki sesli notalarin tartimini yaptiniz mi?

DEGERLENDIRME
Degerlendirme sonunda “Hayir” seklindeki cevaplarimzi bir daha gozden gegiriniz.
Kendinizi yeterli gormiiyorsaniz 6grenme faaliyetini tekrar ediniz. Biitiin cevaplarimiz

“Evet” ise “Olgme ve Degerlendirme”ye geginiz.
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Asagidaki ciimlelerin basinda bos birakilan parantezlere, ciimlelerde
verilen bilgiler dogru ise D, yanhs ise Y yaziniz.

1. ( )Miizikal anlatimin en kiigiik birimine “motif” denir.

2.  ( )Esas ezgiye eslik eden ve devamli tekrarlanan hareket zincirine*“tema”denir.

3. ( )Pesrev; Tiirk miizigi formlarindan sozlii ve giifteli formlara verilebilecek en iyi
ornektir.

4.  ( )Pesrevler dort haneli olarak yapilir.

5.  ( )Dogadaki herhangi bir olay1 veya duyguyu miizik diliyle anlatan eserlere“tasvir”
denir.

6. ( )Rondo, sonat, ve siiit Bati miiziginin senfonik formlarindandir.

7.  ( )Operanin kiigiigiine operet denir.

8.  ( )Vals; donerek yapilan Alman dans miizigidir.

9.  ( )Bir bestecinin kullandigi ritim, sanat¢inin ayirt edici 6zelliklerindendir.

DEGERLENDIRME

Cevaplarimizi cevap anahtartyla karsilastirrmiz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap
verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konular1 faaliyete geri donerek tekrarlayiniz.
Cevaplarimizin tiimii dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine geginiz.
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OGRENME FAALIYETi-2

( AMAC )

Bu faliyet sonunda akustik ortam ve donanim saglandiginda teknigine uygun olarak,
miizikte notalar1 okuyup yazabileceksiniz.

(ARASTIRMA )

Bu faaliyet dncesinde yapmaniz gereken oncelikli arastirmalar sunlardir:
> Miizik ses genisliklerini arastiriniz.
> Solfej icin gerekli temel kavramlari arastiriniz.

Aragtirma islemleri icin Internet ortami, miizik kitaplari, notaya alinmis yerli ve
yabanci klasik eserleri inceleyiniz. Kaset, CD ve VCD dinleyerek solfej ile ilgili 6n bilgi
edininiz. Miizikle ilgilenen arkadag veya kurslardan da bilgi edininiz.

2. SES GENISLIKLERI VE SOLFEJ

Miizikte kullanilan iki tir ses vardir:

> Insan sesi
> Enstriiman sesi(Bu konu ses olusum uygulamalari modiiliinde islendi)

Insan sesi ikiye ayrilir: Erkek sesi ve kadin sesi
2.1. Erkek Sesi

> Bas: En kalin erkek sesi
> Bariton: Orta kalinlikta erkek sesi
> Tenor: En ince erkek sesi

2.2. Kadin Sesi

»  Alto: En kalin kadin sesi
> Mezzosoprano: Orta kalinlikta kadimn sesi

> Soprano: En ince kadin sesi
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2.3. Solfeje Giris
Solfej egitimimizin simdiye kadar ki boliimlerinde temel miizik kavramlar1 ve bunlara
ornekleri gordiik. Modiiliimiiziin bu boliimiinde ise agirlikli olarak okuma pargalarina bol-

bol drnekler verecegiz.

Solfej, kisaca ‘okuma’ demektir. Notalari adlariyla, sesleriyle ve siireleriyle
okumaya solfej denir.

2.3.1. Uc Ses Ogretimi
> Dortliik nota:

Yuvarlak kuyruklu ve i¢i doludur. Bir vurusta okunur.
> Ikilik nota:

Yuvarlak kuyruklu ve i¢i bostur. iki vurusta okunur.

g

£ Ug Ses

@& .
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DI A Re M

Yanagik Seslerle Alistirma

n 1 2 1 2, ) s s
, : : — e e———r ]
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Do Do Re
A ’ ’ ’ »
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2.3.2. Dort Ses Ogretimi ve Biiyiik Ikili Arahg, Kiiciik Ikili Arahg

- 9,_!:_)0 Re Mi Fa
Pl
,._J = - 'h—-—__-r{u.
Buyik Buylk Kugik
Ikili ikili Ikili
d-=-
H Fa -
(s — ] :l T I ==1 —
:juq ‘l_ — o — [ - & > =
-—._______'____._-""""; ‘—‘H""--_______.-—-"
b-
A Fa e
f r - I I N
SV
=3 -.___________....—-"‘"
=
> Iki ses arasindaki incelik kalinlik ayirimina aralik denir.
> Araliklart 6lgmek icin kullanilan 6l¢me birimine perde denir.
> Bat1 miiziginde kullanilan en kiigiik ses araligina yarim perde denir.
> Iki tane yarim perdeden olusan ses araligina tam perde denir.
!\juderatu | Fa s . v ;
GEEEEE====—————————t——r=
Y] —— = =
! r-—lF—a T 1| B | I p—
- \--..______,-d -\H‘_—_—#ﬂ
1 —F—F—r 1
. ; a—— o : 4
%’_-LT N "L\__f d_'/.! =
> Moderato: ‘Orta hizda’ demektir. Bir hiz terimidir. Par¢anin orta hizda
okunacagini gostermek igin kullanilir. Monderato pargalarda el orta hizda (
dakikada 108-120) vurulur.
> Donec: iki kez okunmasi istenen notalarin baglama yerine ileri doneg, bitme

yerine geri done¢ konulur. Doneclerin arasinda kalan notalar iki kere okunur.
Parca yeni baglamis ise yalniz geri donegte kullanilabilir. Geri donegten basa
doniiliir, o boliim yine iki kere okunur.
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lleri Déneg Geri Déneg

Yanasik Seslerle Alistirma

> Allegro: italyanca neseli anlamina gelir. Hiz terimi olarak parganin gabuk
okunacagini gostermek igin kullanilir. Allegro pargalarda el hizlica ( dakikada
120-168) vurulur.

2.3.3. Dort Ses I¢cinde Son Durak Perdesi
Cikict Inici Son Durak Perdesi

Dért S
r ESW_I e s 5o

Bir notanin altina ya da iistline nokta konulursa o nota kisa okunur. Bu noktaya da
kisaltma noktasi denir.

Bir notanin altina ya da iistiine ¢izgi konulursa o nota kendi siiresi i¢inde uzun ve
yayik okunur. Bu ¢izgiye yayik ¢izgisi denir.

Allegro o-126

il | 1 4 ]
e




2.3.4. Bes Ses Ogretimi

Sol
Bes Ses P —— = =
@ R o e
Biiyiik Ikili
B2 B2 K2 Arahdi
Yanagik Seslerle Alistirma
) ' 1 s 5ot — |
e e o e e e
%W ‘t‘d H e i, 11‘! J |1§- —
__________.--"'""f H""--.._______,_,-
DO - MI - SOL Sesleri ile Atlama Alistirmalan
Andante T ) _ i 2 R
EE=c=csro-o ===
e ————— e 1
5 I I I T — ¥ 1  — 1 — -
e Ay g e g g  _°

> Andante: italyanca agirca anlamina gelir. Hiz terimi olarak parganmn agir
okunacagin1 gostermek icin kullanilir. Andante parcalarda el agir hizda (
dakikada 76—108) vurulur.

2.3.5. Alt1 Ses Ogretimi

La
Alti Ses ig. —— 0 =
r '.__._"_—‘ 1l 1
e - - T R
B2 B2 K2 B2  Biylk lkili
Aralig
Ahgtirma
Moderato
) m— T —t § im— | ,u 1 |L? — L? T 1 ]
i. 1 E 1 L } 1 ! Egl jIIS#I. 'iEJI i 1 1 1 i |
" T g —
9 Lf T—t 1 1 I.L? ,ILT i I T
or—f——=—o— =E=EE ==
S — = e =
""‘-..___..--"’
!f ] T i e == ———
o I# } ‘ — :I’ - 1 1 M i 1 n F 13

> Uzakti: Notalarin listiine ya da altina konulan uzatma belirtecine uzakti denir.

34



Alti Ses iginde Son Durak Perdesi Degisik
. Okuma Pargalari

AltI Ses %“’T—'*—' - - < - -

Mi Durakh
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> Largo: Italyanca genis anlammna gelir. Hiz terimi olarak parcanin ¢ok agir

okunacagin1 gostermek igin kullanilir. Largo parcalarda el ¢ok agir hizda (
dakikada 40-60) vurulur.

2.3.6. Yedi ve Sekiz Ses Ogretimi

Yadi Ses ——— 5 —

B B~ — | —
e -—=- "._"“'i- - . ¥ = e —1

Sekiz Ses - w — Biyuk Kl

B2 B2 ¥ B2 B2 il T
Moderato ; - . S » i 3
r —1—1 — 1 } — —1 —t —1 i

mf =
09 8 R R i 3 A P . )¢
é_“—f ;u i'd 1 T T | ii " ;d !
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Do-Mi-Sol-Do sesleri ile alistirma

Moderato

>
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Okuma parcasi
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Moderato J
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2.3.7. Artik Dortlii Arahig: Atlama Ahstirmasi
(Fa-Si / Si-Fa)

Moderato

Okuma parcasi

Moderato J= 120

) e I 2 T T r—
- 1 - [~} _‘ T
\\_,.‘ mf P S mf ]L'a"l
o) ) ) — L I e S |
—‘\1=F—\|[P__‘lhr 1 1 f——— =1 - —
— i " I : 1 g[ ——t — i L&—‘—J—'—H;l—i—‘l—“—ﬂ
2.3.8. Dokuz Ses Ogretimi
Kalin -
A S Gikici inici ig_'i'"
Dokuz A 1t I I il
Ses £ it '_‘_l_._J—‘*.—ﬂ'.—O—l_._._._'_H_H
[y - -
- Ly

> Cizek: Dizegin altina ve istiine konulan kiiciik ¢izgilere ¢izek denir. Kalin do
sesi ¢izegin lizerine, kalin si sesi ¢izegin altina konulur.
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Moderato Algtirma

9.] ISl,[ SI[ ,l SII| | I 1 'I
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La La
) e " = n = i Kalin La Sesi
| e S— 1 ikinci Cizekte Gosterilir.
e Sekizli Sekizi & Sekizli -
Yanasik Seslerle Alistirmalar
Moderato ¢ ’
n La , T I | La I \ ]
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2.3.10. On Bir Ses Ogretimi
Ince

1

Cikici

N
.
8
¢
‘
\
L]

; -.- pe
ince Re sesi dérdiincii gizgiye konulan nota ile gésterilir,



Aligtirma
Re

Andante

2.3.11. On iki Ses Ogretimi

Inici

ince

—M

ncmcl

1|

&

B2
Ince Mi sesi, dordiincii bosluga konulan nota ile gésterilir.

Ahgtirmalar

Andante

Mi

-} 1
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CESITLI ALISTIRMALAR

Moderato
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P |
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Allegro
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m{ UYGULAMA FAALIYETI

YV VYVVVV VY

Notalar1 okuyup yaziniz.
Islem Basamaklari Oneriler
Notalarin solfejini yapiniz. > Inis cikislara dikkat ediniz
Iki ses arasinda incelik kalinlik ayarimm | > Perdelere dikkat ediniz
yapiniz » Bunun i¢in monderato  teknigini
Bir parga secerek araliklarii 6lgiiniiz kullaniniz.
>

Pargalar1 orta hizda okuyunuz

Bir parca seciniz ve notalarini ¢ikartiniz.
Do-Mi-Do-Sol-Do sesleri ile alistirma
yapiniz.

Fa-Si-Fa-Si sesleri ile alistirma yapiniz.

Bunu yaparken notanin perdelerini ve
noktalarini
yerlestiriniz.

uygun araliklarla
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KONTROL LiSTESI

Bu faaliyet kapsaminda asagida listelenen davraniglardan kazandiginiz beceriler igin
Evet, kazanamadigimiz beceriler icin Haywr kutucuguna (X) isareti koyarak kendinizi
degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri Evet | Hayir
Notalarn solfejini yaptiniz mi?

Iki ses arasinda incelik kalmlik ayarmi yaptimiz mi1?

Bir parga secerek araliklarini dl¢iitiiniiz mii?

Parcalari orta hizda okudunuz mu?

Bir parga se¢iniz ve notalarini ¢ikarttiniz mi?

Do-Mi-Do-Sol-Do sesleri ile alistirma yaptiniz mi?

Fa-Si-Fa-Si sesleri ile alistirma yaptiniz m1?

DEGERLENDIRME

Degerlendirme sonunda “Hayir” seklindeki cevaplarinizi bir daha gézden geciriniz.
Kendinizi yeterli gormiiyorsaniz 0grenme faaliyetini tekrar ediniz. Biitlin cevaplarimiz
“Evet” ise “Ol¢me ve Degerlendirme”’ye geginiz.
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Asagidaki ciimlelerin basinda bos birakilan parantezlere, ciimlelerde verilen
bilgiler dogru ise D, yanls ise Y yazimz.

() Enkalin kadin sesi alto dur.

() Bariton en kalin erkek sesidir.

() Notalar1 adlar, sesleri ve degerleri ile ritmik okumaya solfej denir.
() Do mi arasinda bir tam ses vardir.

() Mi fa aras1 K2’li araliktir.

AT o o

() Do re ve sol la aras1 K2li araliktir.

DEGERLENDIRME

Cevaplarimizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap
verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konular1 faaliyete geri donerek tekrarlayiniz.
Cevaplarimizin tiimii dogru ise “Modiil Degerlendirme”ye geciniz.
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MODUL DEGERLENDIRME

KONTROL LiSTESI

Bu faaliyet kapsaminda asagida listelenen davraniglardan kazandiginiz beceriler igin
Evet, kazanamadiginiz beceriler i¢in Haywr kutucuguna (X) isareti koyarak kendinizi
degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri Evet | Hayir

1. Notalarin solfejini, iki ses arasinda incelik kalinlik yaptiniz m1?

2. Bir parca secerek araliklarini dlgerek, notalarini ¢ikarttiniz mi?

3.  Do-Mi-Do-Sol-Do ve Fa-Si-Fa-Si sesleri ile alistirma yaptiniz
mi1?

4. Birlik, Ikilik ve dértliik notalari, Sekizlik ve onaltilik 6l¢iisiine
gore isimleriyle tartimini1 yaptiniz ni?

5. Ikilik, dortliik ve sekizlik, 3°lii aralikli notalarin tartimini
yaptiniz mi1?

6. Ikilik ve dortliik, Sekizlik 4°li aralikli notalarm tartimim
yaptiniz mi?

7. Ikilik, Dértliik, Sekizlik 5°1i aralikli notalarin tartimini yaptiniz
mi1?

8. Ikilik, dortliik ve sekizlik 6’11, 7°1i , 8’li, 9°’1u, 10’1u aralikli
notalarin tartimimi yaptiniz m?

9. Ikilik, dortliik ve sekizlik degisken aralikli notalarin tartimini
yaptiniz mi1?

10. Notalan Slgiisline gore isimleriyle tartimini yaptiniz mi?

11.  Dortliik, Sekizlik esleri (suslar1) notalari sus isaretleriyle
ol¢iisline gdre tartimini yaptiniz mi?

12. Degisik degerlerdeki sesli ve sessiz notalarin tartimini yaptiniz
mi?

DEGERLENDIRME

Degerlendirme sonunda “Hayir” seklindeki cevaplarimzi bir daha gozden gegiriniz.
Kendinizi yeterli gormiiyorsaniz 6grenme faaliyetini tekrar ediniz. Biitiin cevaplarimiz
“Evet” ise bir sonraki modiile gegmek icin 6gretmeninize bagvurunuz.
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CEVAP ANAHTARLARI

OGRENME FAALIYETi-1’iIN CEVAP ANAHTARI

1- Dogru
2- Yanhs
3- Yanhs
4- Dogru
5- Dogru
6- Yanhs
7- Dogru
8- Dogru
9- Dogru

OGRENME FAALIYETIi-2’NiN CEVAP ANAHTARI

1- Dogru
2- Yanhs
3- Dogru
4- Yanhs
5- Dogru
6- Yanhs
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