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ONSOZ

Ik yayli galgilardan biri olan ve Tiirk Miizigi tarihinde uzun asirlar yer almig
olan rebab; tarih igerisinde degisik isimler ile kargilandi.

Bu caligmada; Rebab, Ikhi Keman, Kemine, Kemence gibi calgilar

arasindan rebabin gercek kimligini ortaya ¢ikarmaya calistik.
Bilindigi gibi Bat iilkelerindeki Calgilarin Organografya ¢aligmalar ciddi bir sekilde
ele alinmigtir. Turk Miiziginde kokli gegmiglere sahip olan calgilarimizin bir ¢ogu
icin ise halen Organografya caligmasi yapilmig degildir. Belki de bir ¢ok Tiirk
calgisiin terk edilip kaybolma sebeplerinden biri de budur. Biz de bu nedenle
Giiniimiiz Tirk Miiziginde terkedilmis galgilardan sadece biri olan rebabin yeniden
ele alinmas: igin ¢ok yonlii bir araghirmaya girigtik. Bu aragtirmalarimiz ilmi veriler
iginda yaparken yapim ve icra alanindaki uygulamalarimizi ve elde ettigimiz
sonuglan oneriler olarak buraya aktardik.

Rebabin yapimi konusundaki deneylerde uygulama ve yardimlarim
esirgemeyen miizisyen ve ¢algi yapimcist babam Teoman Kaya ve yine miizisyen ve
calgi yapimcis: olan kardesim Ahmet Kaya’ya tegekkiirleri bir borg bilirim.

ILT.0. Turk Musikisi Devlet Konservatuan Calgt Yapim Bolimiinin
kurucusu Cafer A¢in hocaya verdigi destekten dolay1 ve Calgi Yapim Boliimiiniin
hocalarindan Mustafa Aydin Oksiiz’e de yardimlanindan dolay: tesekkiir ederim.

Aynca icrada uygulama konusunda bu calgiya ve icracisi olarak bana
topluluklarinda yer veren Kiiltiir Bakanlig Istanbul Tarihi Tirk Miizigi Toplulugu
Genel Sanat Yonetmeni Ahmet Ozhan ve toplulugun Miidiiri O. Tugrul inanger’e
saygt ve siikranlarimi sunarim. Zira bu sayede yapimda ulagtigim sonucu dort yildan
beri topluluk iginde her formdaki eserin uygulanmasinda tecriibe ettim. Kargilagtigim
zorluklan goz oniine alarak c¢ahys tekniimi gelistirmege calistim. Yine bu sayede
Konser ve T.V. programlan ile rebabin kaybolmadigini, yeterliligini ilgili gevrelere
gorsel ve miizikal anlamda nakledebilme olanagini buldum. Konser igin gittigimiz
farkli iklim kosullarinda ise calgimin hava degisimleri kargisinda gosterdigi
reaksiyonu, dayamikhilik ve performans agisindan tahlil ederek gerekli gérdigim
degisiklikleri yaptim.
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Calg: tizerinde yaptfim her degisiklikte degerli fikirlerini ve onerilerini
aldigim, miizik ve icracilik konusunda her zaman istifade ettiim hocam Yrd. Dog.
Ihsan Ozgen’e de burada tegekkiirlerimi sunarim.

Son olarak da, tez konusunun segiminden sonuglandiriimasina kadar benden
manevi olarak destek ve yardimlarini esirgemeyen hocam Dog¢. M. Cahit Atasoy’a

tesekkiirlerimi sunarim.

Haziran 1998 M. REFIK KAYA
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DUNDEN BUGUNE REBAB ve YENIDEN ELE ALINMASI

OZET

1. GIiRiS

Selcuklu Donemi Tiurk miiziginde ve yaklagik alt1 yiizyil Osmanh
Imparatoriugu’nun Tirk Miiziginde yer alan rebab adli galginm ilk yayh calgilardan
biri olma ozelli§i vardir. Tirk diinyasinda calgilann birgogu, defisen zamamn
ihtiyaglarina cevap veremeyecek hale geldiklerinde, geligtirilerek kullanilmalan
yerine, terk edildiler. Daha evvel kullanilip sonradan terk edilen galgilarimiz
kiiltiirimiiziin kaybolmug pargalaridir. Organoloji sahasinda yapilacak ¢aligmalar bu
parcalar bulup bir araya getirmek igin atilacak ilk adimdir. Bizde bu yiizden 17. yy.
sonlarinda yerini Keman'a birakan rebabi, yeniden Tiirk Musikisine kazandirabilmek
igin ele aldik.

2. TURKLERIN MUSIKi ALETLERI

Eski devirlerde Tiirkler tarafindan kullamilmig olan musiki aletleri hakkinda
kifi bilgimiz yoktur. ilk olarak dokuzuncu yiizyildan Tirk musiki alimi Farabi;
"Kitab-iil Musiki-iil Kebir" adli eserinde, musiki aletleri hakkinda onemli bilgiler
vermistir. Daha sonra altinct Osmanh padisahi II. Murad (H. 824-855) devrinde
yasamig olan miizikolog tarih¢i ve bilgin Ahmedoglu Siikrullah, Tirklerin dokuz
adet musiki aletini "Berceme-iktbiil Edvar" adli eserinde tamtmustir. Bu eser XIIL
yy. Turk musiki alimi ve bilgin Safiyiiddin'in, "Kitabiil Edvar" adli eserinin Osmanh
Tiirkgesine gevirisiydi. '

Bu eserde tarifi verilen dokuz adet musiki aleti sunlardi. 1. Ud., 2. Ikhig., 3.
Rebab., 4. Mizmar., S. Pige., 6. Cenk., 7. Niizhe., 8. Kanun., 9. Mugni.

3. YAYLI CALGILAR

Yayh ¢algiya dair ilk izler, VIIL ve IX. asirlara ait olup Uygur Tirklerinde
goriilmektedir. Yayli ¢alginin tam olarak ne zaman ¢iktif1 kesin olarak bilinmemekle
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beraber mengeinin Asya kitasi oldugu izlenimleri vardir. Uygur Tirkleri vasitasiyla
Orta Asyadan Anadoluya gelen yayh calgi buradan da Avrupaya gegmigtir.

4. iLK TURK YAYLI CALGILARI

Yayh galgilar Tiirklerde; destan, ayin ve sihir calgilariydi. Kemenge Tiirk
Kiiltiir ve Musikisinin en tipik aletidir. Tedavi fal ve sihir dualarinin da yapildigi bu
calgilar iniltili ve genizden gelen miniltih bir sese sahip olup insana korku ve sihir
dolu duygular veriyordu. Bu yayh calgilarin her bir boliimii Tirklerde kutsal sayilan
dogal malzemelerden yapiliyordu. Tirklerde yayh ¢alg), asirlarca "Ikhg" sozcigi ile
karsilamirken Iran'da yaygin olan "Kemenge® deyisi XV. yiizyildan itibaren Tirklere
girmeye baslamust1. Tirkler boylece Tiirkce "gicak” ve "iklig", kemenge sozciifii ile
birlikte kullandilar. Osmanhi Devleti'nde "kemenge" adiyla gegen ¢alg: "Ikl1§"d1 ve
bu calgi Osmanh Tiirklerinin oda musikisinde vazgegilmez calgilardan biriydi. Ikhi§
ile Asyadaki Tiirk kavimlerinin kullandiklari kemengeler arasinda biiyiik benzerlikler
vardir. Bu yiizden aragtrmaya I¢ Asyadan gelerek baglamak daha dogrudur.
Tiirklerin ilk gelismis calgist "kopuz"du. Orta Asyadan derlenmis calgilarin gogu
kemenge olup bunlar hem yayla hem de parmakla calinabiliyordu. Eski ¢aglarda
yaylt calgilar, mizrapli calgilardan yaylan dolayisiyla ok ve okul tamtmasiyla
aynliyorlardi. Anlagildifina gore eski ve genis Tiirk kitlelerinde yay yerine ok sozii
daha ¢ok kullaniliyordu. Kazak ve Kirgizlar, en biyiik velilerinden olan korkut
Ata'nin "Kopuz" adli ¢algty icat ettiine inamyorlardi. Bu yiizden ¢alginin kutsal bir
tarafi vardi. Dolayistyla kemengeler ve yaylar1 kutlu maddelerden yapiliyor, telleri de
bagirsak, ipek, at kil gibi dogal malzemelerden segiliyordu.

Ikhk

Iklik adi Tiirk kiltiir cevrelerince degisen lehgelerle ifade edilmisti. Bu isimler ve
kokleri arasinda Altaylar'dan Anadolu'ya hatta bazs Kuzey Aftika ilkelerine kadar
benzerlikler gorililyordu. Ik Tiirk yayh calgilarindan olan Ikhig'n eski metinlerde
gecen tarifleri, giiniimiizdeki rebab'a ¢ok yakindir.

Gicak ve Cagana
Gicakta Iklik benzeri bir galgidir. Cagana ise Iklig'in Asyadaki adiydi.
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5. DIGER TURK YAYLI CALGILARI

Bu boliimde gegmiste ve giniimiizde kullamlan diger Tirk yayh calgilan
hakkinda kisaca tammlamalarda bulunulmustur. Bu sayede "kemenge" sdzciiiiniin
calgilara ait ifade ettigi kavramlar netlestirilmege ¢alistimgtir.

Karadeniz Kemencesi
Karadeniz yoresinde kullamlan, sirti dar, diiz ve uzunca yapihi ahsap gogusli, iki

sesli ¢alinan yayl bir ¢algidir.

Fasil Kemencesi
Armudi yapily, tig telli, tellerin iizerine basiimadan yandan tirnak degdirerek ¢alinan

bir yayli calgidir. Polonya'dan Macar, Rumeli ve Ege topraklarina inen Fasil
Kemengesi XIX. yy.'da daha ¢ok, calgili kahve ve meyhanelerde, eglence
musikisinde kullamlan bir kaba saz calgisiydi. Bu ¢algi Kemenge iistad1 Vasil (1845-
1907) ile ince saz topluluklarinda yer almaga baglad:.

Tek Telli Yayh Calgn
XVIL yy. Avrupah gezginlerinden Laborde, bugiin kaybolmus olan tek telli yayh bir

calginin varligina izlenimlerinde deginmistir. I. Sultan Mahmud donemi musiki
alimlerinden Keméani Hizir Aga, "Tefhim el-makamat fi tevlid en nagamat” adh
eserinde ise bu calgiya "Keman-1 Kipti" demis ve bir de resmini vermigtir. Gegmigte
kullanildigina dair bagka bir delil olmayan bu g¢algi armudi yapis: ile fasil

kemengesine benzemektedir.

Avyakh Keman
XVIL yy. gezginlerinden Laborde'un verdigi resimde ¢alginin govdesi iri bir tencere

biiyiikliigiindedir. Ve sapinda perde baglan vardir. Ikhg'n Kontrbas iriligine
getirilmig bir hali olan bu galg: muhtemelen 17. yy. da bas ses ihtiyacim karsilamak
i¢in yapilmig olabilirdi. Ayakl Keman'in giiniimiize bir 6rnegi gelmemistir.

XVIIL yy. musiki alimlerinden Hizir Aga "tefhim el makamat fi tevlid en nagamat"
adl eserinde, "ayakli keman" adinda bir galg: nesretmistir. Bu calgida yap: itibariyle
rebab'a benzemekte ve sapinda perde baglan vardir.
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Sine Keman

Avrupalilarin Viole d'amour, Tirklerin Sinekeman dedikleri 12 telli bir keman,
bilhassa III. Selim doneminde gok ragbet gormiigtiir. Barok ¢afina ait bu calg,
kemanin yayginlagmastyla XX. yy'dan itibaren terkedilmistir.

6. TARIH ICERIiSINDE REBAB

Rebab; Tiirkiye, Iran, Arabistan, Kuzey Afrika, Afganistan, Pakistan,
Hindistan ve Cava gibi iilkelerde cesitli bicimleri olan baza mizraph ya da yayli
calgilarin ortak adidir. Tam olarak ortaya gikig tarihi bilinmemekle beraber Evliya
Celebi rebab'in eskiligini Sileyman Peygamber devrine kadar dayandirmaktadir.
Rebab X. yy. da Fars ve Horasan halki tarafindan yaygin olarak ¢alinmaktaydi.
Rebabin Horasan'dan Anadolu'ya, Hz. Mevlina'nin babas: Bahaeddin Veled ve
miiritlerinin gogliyle beraber geldigi tahmin edilmektedir. Rebab, hicri birinci asrin
ortalarinda Araplara da gecti. II. Endiilis Emevileri ile Ispanya'ya taginarak Orta
Avrupa'ya kadar yayildi. Bu galg: bilhassa Ortagaj Avrupasinda Traubadourlarin
gozde calgisi olmugtu. Bahsi gegen galginin Arap rebab: oldugu muhtemeldir. Rebab
kelimesinin ash Tiirkge olmayip Arap¢adan gelmektedir. Araplar yayla ¢alian biitiin
calgilanina rebab demislerdir. Tiirklerse genellikle kendilerine yabanc: olan galgilara
bu ad1 veriyorlardi. Giiniimiizde rebab olarak tamdifimiz galg: ise gerek dogu gerek
batt kaynaklarinda Tkh§ yada kemenge ismiyle gegiyordu. Arap rebabi Avrupaya
gegince "rebek" adinda bir galgiya doniigmiigti. Daha sonra ise bu ¢algi keman'a

uzanan bir evrim siirecine girdi.

Rebek

Armut bigimli ¢ok siskin olmayan bir govde, tahtadan bir gogis ve ucunda
burgulugun yer aldig1 bir saptan olusur. Ceneye dayayarak ya da kucafa alinarak
¢alinan bu galg ¢ telli olup begli aralikla akord edilirdi. Ortagagda sopranodan basa
kadar ¢esitli boylar1 yapildi. Rebek ve Ortagag viyeli bir siire birarada kullamildiktan

sonra yerini Ronesans déneminde bir aile olugturan Viyol'e birakt:.
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7. TURK YAYLI CALGILARINDA MUSTEREK KULLANILAN
iSIMLER VE REBABIN BUNLAR ARASINDAKI DURUMU

Tirk musiki tarihinde Rebab, Iklif, Kemenge, Ayakh keman, Cegane,
Caganak gibi sozciikler cogunlukla ayni calgiyi ifade etmek igin kullamldi. Boylece
adi gegen calgilan kavramsal olarak birbirinden ayird edebilmek giiglesiyordu. Bati
kaynaklarinda ise kemenge s6zcigii ile rebab kastedilmigtir.

8. DEGIiSIiK ULKE VE KULTURLERDE REBAB iSMi iLE ANILAN
CALGININ BENZERLIK ve FARKLILIKLARI

Tirklerde oldugu gibi degisik iilke ve kiiltiirlerde de miizik aletleri ve isimleri
arasinda biiyiik benzerlikler vardir. Ancak ¢algilarin isimlendirilmeleriyle ilgili bu
soruna daha ¢ok Asya ve Afrika kitalannda rastlamimaktadir. Geligmis Bati
iilkelerinde boyle bir sorun yoktur. Bu herhalde dogudaki kiltir ve sanat
zenginliginin ve i igeliinin yaratmmg oldugu bir durumdur.

9. TURK MUSIKi ALIMLERINE GORE REBAB

Abdiilkadir Meriigi've gore;
XV. yy. Musiki alimlerinden A. Merdgi calgilan tasnif ederek tariflerini de vermistir.

A. Merigi'nin tarifini verdigi calgilardan Kemenge, hindistan cevizi kabugundan
veya agagtan oyularak yapilir. Calginin gogsiine inek kalbi zan, deri olarak gerilir.
At kil1 ya da ipek tel takilarak ¢alinan bu ¢alg: giiniimiizdeki rebab adiyla bildigimiz
¢alginin tarifidir.

Abhmedoglu Siikrullah'a Gore Rebab;
Osmanl Padigahi II. Murat devrinin musiki alimlerinden A. Siikrullah'in "Berceme-

Iktbiil Edvar" adh eserinde gegen rebab tarifi, Arap rebabma ait olmahdir. A.
Stikrullahin "Tkli" adiyla verdigi tarif ise bildigimiz rebab calgisina uymaktadir.
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Hizir Bin Abdullah'a gire

Hizir Aga lakabli bu musiki alimi XVIIL yy.’da yazdi1 “Edvar’inda rebab igin; bu
calgiya Keman-1 Arabi, kemence veya rebab dendigini bahsediyor. Hizir Afa’nin,
Férabi tarafindan icad edildigini soyledifi bu calgimn tarifi, giniimiiz rebabina
uymaktadir.

Rauf Yekta Bey'e gore;

Rauf Yekta Bey eski rebab ile bugiinkii rebab arasinda bilyikk fark oldugunu
sdylilyor. Ve bugiinkii rebabin daha ziyade gecmisteki Iklif'a benzedifini ifade
ediyor.

10. AVRUPALI GEZGIN VE MUSIKI ALIMLERINE GORE REBAB

G. Farmer, C. Niebuhr, C. Fonton, G. Toderini, Pierre Belon Du Mans,
Laborde, Blainville, Dr. John Covel, Villoteu, H. Usbeck gibi onaltiyla onsekizinci
asir arast musiki alimi ve gezginleri, rebabla ilgili izlenimlerine eserlerinde yer
vermiglerdir. Bu alim ve gezginlerin eserlerindeki bilgilerin bazilan, giiniimiize 151k
tutarken bazilan da biyiik yanligliklarla doludur.

11. XVIIL YY. OSMANLI iMPARATORLUGUNUN CALGI
TOPLULUKLARINDA REBAB

XVII yy.'a ait gozlemleri degerlendirdigimizde, bir oda musikisi olan
Osmanh Tiirk miiziginin en gézde calgilar, ney, tanbur, miskal, rebab ve dairedir.
Osmanh Tiirk galgilari minyatiir ve graviirlere hayali ve gergege yakin olmak iizere
iki gekilde aksetmigtir. Ancak kemenge eglifi hemen hemen biitiin Osmanli musiki
topluluklarinda goriilmektedir.

12. TANZIMAT DONEMI ve SONRASI REBABIN DURUMU

Osmanlilarda rebab, Tanzimat hareketleri ve sonrasi yerini yavas yavas,
Batidan gelen Keman'a birakmig ve sadece edebiyat metinlerinde amlir olmugtu.
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13. 1867 DE PARIS'TE SERGILENEN TURK CALGILARINDAN "REBAB"

Bu sergide Turk musiki ¢algilan arasinda bulunan bir Misir rebabi, Tiirk
musikisi galgisi samlarak teghir edilmigti. Hatanin gegen yiizyila kadar Misir'in,
Osmanh topraklarinda bulunmasindan kaynaklandig diigiiniilebilir.

14. NEV REBAB

1925 yilinda Kemani Mustafa Sunar rebabta bir takim degisiklikler yaparak
bu rebaba "nev rebab” ismini vermisti. Nev rebab, Hindistan cevizi kabugu govdeli,
deri gogisla, kisa sapli, mandolin burgulu bir ¢algiydi. Yere dayanan ayak yerine
dize konulan bir mesnedle kabak kemane gibi kullanilan bu ¢alg: keman pozisyonlan
ile calimyordu. Calgtya, geleneksel Tiirk galgilarmin higbirinde bulunmayan madeni
rezonans telleri takiliyordu. Nev rebab mucidi M. Sunar ve talebeleri S. Volkan ile E.
Servis tarafindan icra edildi. Daha sonralar yaygin kabul gormeyerek terk edildi.

15. REBABIN GUNUMUZDEKI SES RENGI

Gegmiste rebabin birinci melodi teli Re (Neva) sesine akortlanirken daha
sonralar1 Sol (Rast) sesine diigiirilmigtir. Bu degisikliin ne zaman oldugu kesin
olarak bilinmemekle beraber ¢alg: giiniimiize bu akordla gelmistir. Melodi telinin
dort ses agafinya gekilmesiyle rebabin ses karakteri sopranodan altoya déntismiistiir.

16. GECMISTEN GUNTUMUZE REBABILER

Gegmis asilardaki rebabileri tam olarak tespit edebilmemiz miimkiin
degildir. Bunlardan nam salmi§ olanlan burada naklediyoruz. Tespitlerimize XIII.
Asirdan basladifimizda bu asrin en meghur rebabileri; Hz. Mevlana, Rebabi Osman,
Rebabi Ebu Bekir ve Sultan Veled'dir. XVII. asirdan Kemani ve tanburi Hizir Aga,
Kemani ama Corci ve Akif Dede, XVIII. asirdan Hiisameddin Dede, XIX. asirdan
Tanburi Cemil Bey, Siireyya Baba, Miinir Baba, Faik Mis ve Eyyubi Mustafa
Sunardir. XX. asirdan ise Sabahattin Volkan, Edip Sevis, Cahit Gozkan ve Thsan
Ozgen tespit edebildigimiz rebab icracilandir.
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17. TURK EDEBIYATINDA REBAB

XIII. yiizyiin sair mutasavwif ve alimlerinden Hz. Mevldna ve oglu Sultan
Veled rebabla yakindan ilgilenerek eserlerinde bu ¢algidan sikga s6z agmmglardir.
Tirk edebiyatinda rebab sozciifii 6nemli bir yer tutar. XL yiizyildan Sultan
Veled'in "Rebabname” isimli mesnevisinden XIX. yiizyildan Tevfik Fikret'in
"Riibab-1 $ikeste" isimli kitabina kadar rebab, birgok edebiyat metninde ve Divan
siirinde konu edilmigtir. Rebab Tiirk Musikisinin sarki sézlerinde de yer almustir.
Nitekim Y. Asim Arsoy'un, rebab igin yapmus oldufu iki sark: buna drnektir.

18. REBABLA iLGIiLI GORUSLER VE ROPORTAJLAR

Bu bolimde, C. Gozkan, S. Volkan, E. Sevis, M. Torun ve I. Ozgen'in
rebabla ilgili diigiincelerine yer verilmigtir. Adi gegen hocalarin ileri sirdiikleri
fikirler, klasik rebab ve nev rebab iizerinde olmustur. bu musiki ustalan her iki rebab
i¢in olumlu ya da olumsuz gordikleri yonler uzerinde gorigler ileri siirerek
tercihlerini belirtmiglerdir.

19. REBABIN YAPIMI

Bu bolimde Klasik rebabin terk edilip nev rebabinda yayginlagmadig:
digiincesinden yola ¢ikilmigtir. Béylece alternatif bir rebabin imalati, teknik ve
nazari bakimindan sunulmugtur. Yapimi anlatilan bu rebabta otantik yapinin
korunmasina dzen gosterilmistir. Giinlimiz icrasina yeterlilik getirecek ¢oziimler
bulunarak uygulanmugtir. Onerilen bu rebab, profesyonel bir - Tirk mizigi
toplulugunda dort y1l boyunca icra edilerek baganst kanitlanmigtir.

SONUCLAR VE ONERILER

Bu tezin sonunda rebab; kimlik, terkedilmiglik, rebabin telleri ve yeterlilik
olmak lizere dort kisim altinda degerlendirilmigtir. Bu caligma ile organolojisi
¢ikartilan rebabin, terminolojideki yeri belirlenmisgtir.
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Calginin sekli, yapildii malzemeler ve iizerinde kullanilan tellere agiklhik getirilmig
ve ¢agdas bir uygulama s6z konusu oldugunda yapilacak ilave ve degisiklikler
Onerilmigtir. Bu oneriler galginin terkedilis sebeplerinden yola ¢ikarak belirlenmigtir.
Bdylece rebabin giniimiiz Tiirk miiziinde yeniden yer alabilecek yeterlilige ulastig
ispat edilmeye calisilmigtir.
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SUMMARY

REBAB, ITS HISTORY AND REVIVAL

1. INTRODUCTION

The musical instrument called Rebab, which was utilised both in the Seljuk
period and for some six hundred years in the Ottoman Turkish Music, has the
characteristic of being one of the first bowed instruments.

Many instruments in the Turkish history, when unable to satisfy the needs of
changing times, were just left to die and become extinct, instead being improved to
be further used. These instruments utilised in the past and left to disappear later are
lost elements of our culture. Studies to be conducted in the area of organology will
constitute the initial steps to identify and put together these now forgotten parts. We
have therefore chosen to study the rebab, which was replaced by the violin at the end
of the 17th century in an effort to bring it back to the Turkish music.

2. TURKISH MUSICAL INSTRUMENTS

Information concerning the musical instruments used by Turks at the ancient
times is unfortunately scarce. The earliest pieces of information one can find are in
the book “Kitab-iil Musiki-iil Kebir (The Big Book of Music)” by the famous scholar
of Turkish music, Farabi dating back to the 9th century. Later music theoretician,
historian and scholar Ahmedoglu Siikrullah, who lived during the reign of the sixth
Ottoman Sultan Murad the Second (H. 824 - 855), introduced the nine basic Turkish
musical instruments in his work “Berceme Iktbiil Edvar”. This book was actually a
translation of the 13th century Turkish music theoretician Safiyuddin’s book titled
“Kitabiil Edvar” into Ottoman Turkish. The nine musical instruments described in
the book are as follows: 1. Ud, 2. Ikhig, 3. Rebab, 4. Mizmar, 5. Pige, 6. Cenk, 7.
Niizhe, 8. Kanun, 9. Mugni.

3. BOWED INSTRUMENTS

The earliest traces of bowed instruments date back to the 8th and 9th
centuries and were used by Uygur Turks. Although it is not certain when the first
bowed instruments emerged, there is substantial evidence that they were first
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invented in Asia. Brought into Anatolia from Middle Asia by Uygur Turks, bowed
instruments then spread into Europe.

4. THE FIRST TURKISH BOWED INSTRUMENTS

Turks used bowed instruments for magic, rites and epic purposes. The
kemenge is the most typical instrument of the Turkish culture and music. Used also
for cures, fortune telling and magic prayers, these instruments had a groaning, nasal,
almost crying sound so that they evoked emotions of fear and supernatural powers.
All parts of these instruments were made up of natural materials considered to be
sacred according to the Turkish culture.

While “Ikli§” was used for centuries as a generic name for all bowed
instruments among Turks, the term “Kemenge” widely used in Iran began to be used
as well since 15th century. So, the Turkish society used the words “gicak” and
“1kh18” together with “kemencge”.

The Ottoman instrument called “kemence” was in fact “tklif” and it was an
indispensable instrument of the Ottoman Turkish chamber music. There are great
similarities between the ikhig and the kemences used by the Turkish tribes at Asia.
Therefore, it makes sense to start investigating from Inner Asia. The first relatively
developed Turkish instrument is considered to be the “kopuz”. Instruments emerging
from Middle Asia are mostly kemenge and they can either be bowed or fingered.

During the early ages, bowed instruments were distinguished from the
plucked instruments by the terms “ok” or “okul” due to their bows. Apparently, at
those times Turkish societies widely used the term “ok™ for a bow, as opposed to the
modern word “yay”.

Kazak and Kirgiz Turks believed that the instrument called “Kopuz” was
invented by Korkut Ata, one of their oldest and most respected ancestors and the
instrument had thus a sacred quality. So, the kemenges and their bows were made of
sacred materials and for the strings, natural materials such as guts, silk and horsetail

were preferred.

Ikhk
The term “TIkhk™ was expressed in the different dialects of the Turkish

culture. One can see similarities between these names and their roots from the Altays
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to Anatolia, and even as far as certain North African countries. The oldest
descriptions of 1khif, one of the earliest bowed Turkish instruments, are very much
reminiscent of today’s rebab.

Gicak and Cagana
Gicak is an instrument similar to ikhik. Cagana is the name given to 1kli§ at Asia.

5. OTHER TURKISH BOWED INSTRUMENTS

In this chapter, short descriptions of the other Turkish bowed instruments
used in the past and today are given in an attempt to clarify the concepts referred to
by the word “kemencge”.

The Black Sea Kemence

It is a bowed instrument, which is played along the Black Sea region. It has a
narrow back with a flat and long construction, it has a wooden soundboard and it is
played with two sounds.

Fasil Kemence

It is a bowed instrument with the profile of a pear, has three strings and is
played by touching the strings sideways by the fingernails instead of pressing on
them. Travelling to the Aegean soils from Poland via Hungary and Greece, the Fasil
Kemenge was a basic instrument during the 19th century, played at music café’s and
taverns, mainly for entertainment music. Thanks to the Kemenge virtuoso Vasil
(1845-1907) this instrument has managed to make its way into traditional

instrumental music groups.

Single Stringed Bowed Instrument

17th century European traveller Laborde has mentioned in his notes about a
single stringed bowed instrument, which no longer exists today. Kemani Hizir Aga,
music theoretician of the period of Sultan Mahmud the First, has called this
instrument “Keman-I Kipti” in his book “Tefhim el - Makamat fi tevlid en nagamat”
and has also inserted a drawing depicting the instrument. Without any other evidence
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of its existence in the past, this instrument resembles the fasil kemence with its pear
shaped body.

Standing Violin

In the picture provided by the 17th century traveller Laborde, this instrument
seems to have got a body as big as a large saucepan. The fingerboard has got fret
strings tied on. This instrument, basically an 1khig as big as a double bass, was
probably developed in the 17th century to satisfy the need for a bass tone. There is no
example of this instrument today. 15th century music theoretician Hizir Bin
Abdullah has also mentioned about an instrument called “ayakli keman (standing
violin)” in his work “Tefhim el - Makamat fi tevlid en nagamat”. This instrument
resembles the rebab in terms of construction and has got fret strings on its
fingerboard.

Sine Keman

The 12 stringed bowed instrument called viole d’amour in Europe and Sine
Keman by the Turks was extremely popular especially during the period of Sultan
Selim the Third. This instrument, belonging to the Baroque era, has become extinct
during the 20th century being replaced by the wide spread violin.

6. REBAB IN HISTORY

Rebab is a generic name for various forms of bowed or plucked instruments
found in Turkey, Iran, Arabic Countries, North Africa, Afghanistan, Pakistan, India
and Java. Although it is not clearly known when it first emerged, its history is
claimed to be as old as the Prophet Silleyman by historian / traveller Evliya Celebi.
The rebab was widely used by the people of Persia and Horasan during the 10th
century. It is generally assumed that the rebab was introduced from Horasan into
Anatolia by Mevlana’s father Bahaeddin Veled and his followers during their
migration. The rebab was passed on the Arabs around the middle of the first century
after the Hegira and spread as far as Middle Europe being carried over to Spain by
the Second Andalusian Ommayads. This instrument has later become the
troubadours’ most popular instrument during medieval Europe. The said instrument
is most probably the Arabic rebab. The word rebab is in fact not Turkish but has its
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roots in the Arabic language. Arabs used to call all bowed instruments “rebab”. The
Turks in turn would call any unusual or foreign instrument a “rebab”. The instrument
we call “rebab” today, was cited in both western and oriental resources either as
“iklig” or “kemenge”. The Arabic rebab evolved into an instrument called “rebek” in
Europe. This instrument has eventually turned into the modern violin ’over a long

process of evolution.

Rebek

This instrument has a slim, pear shaped body, a wooden soundboard and a
fingerboard with pegs at the end. It is played either pushing against the chin or
resting in one’s lap. A three stringed instrument, it was tuned according to five
intervals. During the Medieval Age, different sizes of the instrument, from soprano
to bass were available. Having been used together for a while, the rebek and the
medieval viyella was replaced by the Renaissance family of bowed instruments,

namely the violas.

7. COMMON NAMES USED FOR TURKISH BOWED INSTRUMENTS AN
REBAB’S POSITION IN THIS RESPECT

In the Turkish Music History, terms such as rebab, 1klif, kemenge, ayakh
keman (standing violin), gegane and ¢ajanak were commonly used to refer to the
same instrument. This posed a problem, as it was conceptually difficult to
discriminate between various instruments. In the Western resources on the other

hand, the word kemenge refers to rebab.

8. SIMILARITIES AND DIFFERENCES OF INSTRUMENTS CALLED
REBAB IN DIFFERENT COUNTRIES AND CULTURES

Like among Turks, there are similarities between instruments and their names
at different cultures as well. However, this problem concerning the names of
instruments is most common at Africa and Asia. There is no such problem in the
developed Western countries. This is probably a result of the richness and the
intermingled nature of the Oriental culture and arts.
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9. REBAB ACCORDING TO TURKISH MUSIC THEORETICIANS

According to Abdiilkadir Meragi

15th century music theoretician Abdiilkadir Meragi has classified and
described musical instruments. Among the instruments described by Meragi, the
kemenge is made either from coconut shell or carved wood. The membrane from a
cow’s heart is stretched as leather over the chest. Stringed either by horsetail or silk
string, this instrument is identical to the one we call a rebab.

According to Ahmedoglu Siikrullah

A music theoretician who lived during the reign of Sultan Murad the Second,
gives a description of a rebab in his book “Berceme - Iktbiil Edvar”, which seems to
be the Arabic rebab. On the other hand, A. Siikrullah’s description of what he calls

an “ikhi” resembles today’s rebab more closely.

According to Hzir Bin Abdullah

Alias known as Hizir Aga, this 18th century music scholar in his book
explains that the rebab is also called Keman-1 Arabi or Kemenge. The description of
this instrument claimed by Hizir Afa to be invented by Farabi, resembles today’s
rebab.

According te Rauf Yekta Bey

Rauf Yekta Bey explains that there are major differences between the old and
the new rebab and continues to express that today’s rebab is more likely to be an
offspring of the old 1khig.

10. REBAB ACCORDING TO EUROPEAN TRAVELLERS AND MUSIC
THEORETICIANS

European music theoreticians and travellers of 16th-18th century, such as G.
Farmer, C. Niebuhr, C. Fonton, G. Toderini, Pierre Belon Du Mans, Laborde,
Blainville, Dr. John Covel, Villoteau and H. Usbeck have mentioned about the rebab
in their works. While some of these resources provide valuable information for us,

others are full of confusing mistakes.
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11. REBAB IN THE 18th CENTURY OTTOMAN INSTRUMENT GROUPS
When we evaluate the observations concerning the 18th century, we see that
the most important instruments of the Ottoman Turkish music, which is mainly a
chamber music, are ney, tanbur, miskal, rebab and daire. The Ottoman Turkish
musical instruments are depicted in miniatures and engravings both imaginary and
actual. However, the presence of the kemenge is almost always seen in all Ottoman

music groups.

12. TANZIMAT (REFORMS) PERIOD AND REBAB’S SITUATION
AFTERWARDS

Following the Tanzimat (Reform) period, the Ottoman rebab was eventually
replaced by the European violin and became extinct, only being cited in literary texts.

13. “REBAB”, ONE OF THE TURKISH INSTRUMENTS EXHIBITED IN
PARIS IN 1867

In this exhibition, an Egyptian rebab, mistaken for a Turkish one was
exhibited together with Turkish musical instruments. The reason for the mistake may
be the fact that Egypt was part of the Ottoman Empire until the previous century.

14. THE NEW REBAB

In 1925, Kemani Mustafa Sunar, having introduced certain modifications to
the instrument, called it the “new rebab”. The new rebab had a coconut body, a
leather chest, a short fingerboard and mandolin pegs. Instead of standing on the floor,
it rested on one’s knee to be played similar to the kabak kemane and with violin’s
positions. The instrument was fitted with metal resonance strings that no other
traditional Turkish instrument had. Its inventor M. Sunar and his students S. Volkan
and E. Sevi played the new rebabs. However, not being able to attract wider
acceptance, it later disappeared.

15. REBAB’S SOUND COLOR TODAY
Although rebab’s first melody string was initially tuned to D (Neva), it was
later changed to G (Rast). Although it is not known for certain when this change took
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place, the instrument has reached our day with this tune. Tuning the melody string
four full intervals below original, the rebab’s sound characteristic has changed from

soprano to alto.

16. REBAB PLAYERS IN THE PAST AND TODAY

It is impossible to identify rebab players of the old centuries. We can only
cite some of them who were famous during their times. Going back to the 13th
century, the most famous rebab players of the time are Hz. Mevlana, Rebabi Osman,
Rebabi Ebu Bekir and Sultan Veled. From the 17th century, Kemani and Tanburi
Hizir Aga, Kemani Ama Corci and Akif Dede, from the 18th century Hiisameddin
Dede, from the 19th century Tanburi Cemil Bey, Siireyya Baba, Miinir Baba, Faik
Mis and Eyyubi Mustafa Sunar are some of the names one can identify. Some of the
prominent 20th century rebab players are Sabahattin Volkan, Edip Sevis, Cahit
Gozkan and fhsan Ozgen.

17. REBAB IN THE TURKISH LITERATURE

An 13th century Sufi poet and scholar Hz. Mevlana and his son Sultan Veled
were deeply interested in the rebab and frequently mentioned about it in their poems.
The word “rebab” has a significant position in the Turkish literature. It has inspired
many literary works from Sultan Veled’s 13th century poems “Rebabname” to
Tevfik Fikret’s 19th century book “Rubab-1 Sikeste”. Rebab is also a frequent theme
in the lyrics of Turkish Music. The two songs written for the rebab by Y. Asim
Arsoy demonstrates this fact.

18. OPINIONS AND INTERVIEWS ABOUT THE REBAB

In this chapter, opinions of C. Gozkan, S. Volkan, E. Sevis, M. Torun and 1.
Ozgen can be found. These are mostly ideas about the new and the old rebab. These
music masters speculate on the advantages and disadvantages of the old and the new
rebab and point out their choice.

19. CONSTRUCTION OF THE REBAB
In this chapter, the starting point is the fact that the classical rebab is extinct

and the modern rebab is far from being popular. Therefore an alternative rebab is
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suggested in terms of construction, both technically and theoretically. Special care
has been taken to protect the authentic structure of the instrument. Solutions have
been devised to make the instrument suitable for today’s playing techniques. The
suggested rebab has been used for four years in a Turkish Music group and has

proved its appropriateness.

CONCLUSION AND FURTHER SUGGESTIONS

At the end of this thesis, the rebab is evaluated under four titles: Identity,
exclusion, strings and adequacy. Through this work, the organology of the rebab was
drawn and its place within the terminology was determined. The form of the
instrument, materials used for its construction and the strings used were clarified.
Suggested additions and changes in the case of a modern application are also
mentioned. These suggestions are based on the reasons why the instrument had
ceased to be played. All together, an attempt was made to prove that the rebab has
reached a level of adequacy to be used once again in the contemporary Turkish

Music.
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1. GIRiS

Tirkler Anadolu'ya gelmigler, hatta Balkanlara ve Afrika'ya kadar
yayilmglardir. Eski Tirk yorelerinden ayriliglannin iizerinden yaklagjik 1200 wil
gecmigtir. Boyle uzun bir aynilik yeni yurtlar ve yeni kiltirlerle kurulan iligkiler
gesitli Tirk kavimlerinin gelenekleri arasinda derin ugurumlar ve aynliklar
dogurabilirdi. Ancak bin yildan fazla gegmis olmasina ragmen, Tirk diinyas: galgt
killtird ve gelenegi bakimindan fazla bir degisiklik gostermedi. Bu degisikligin
olmamasi, calg: kiltiiriindeki otantik yapiun korunmas: adina sevindirici idi. Zira
yiizlerce sene sonraya bu kiltiir dejenere olmadan taginmugts. Fakat bu otantiklik
korunurken calgilarin degigen zamanmn ihtiyaglanina gore adapte edilmemesi bir
¢ogunun giniimiiz Tirk Miizifinde kaybolmasina sebep oldu. Aslinda bu galgilar
tam anlamiyla kaybolmug olmayip, kullamm zorluklarindan dolay: terk edilmis ve
kaybolmaya yiiz tutmuglardir. Tirklerin ath kiiltiirden yerlegik diizene gegmeleri
zaman iginde yaptiklan miiziklerde de degisime sebep olmustur. Ik zamanlar
destanlar, kahramanliklar ve mitolojik 6geler miiziklerin konusunu olustururken daha
sonra zahir-i agklar ve Tanr agki gibi konular bunlarin yerini aldi. Tiirk Miizigi'nin
konular evren, tabiat ve doga yerine daha ziyade insanin i¢ alemine yoneldi.

Bilindigi gibi Bat1 iilkelerinde calgilarnin gecirmis oldugu evrim miizige
paralel olarak gelisim gostermistir. Omegin keman ve ailesi evrimini tamamlams
evrensel nitelikte kendisini ispat ederek yaklagik Gi¢ yiz yildir diinya miizigindeki
yerini almugtir. Giiniimiiz Bat1 ilkeleri, miizik ve calgilanim gelistirmeleri yaninda
miizikte otantik uygulamalarda yapmaktadirlar. Mesela XV y.y. da (Ronesans
doneminde) yazilmig bir miizik eseri, Ronesans donemi galgilan ile galinmaktadir.

Tirklerde ise XV y.y.da kullamlan mizik aletlerinin ¢ofu bu giin
kullanilmamakta XII1.yy'dan XVIIL. yy'a kadar ki déneme ait miizik eserlerinin icrast
kendi caglarimin enstriimanlan yerine giniimiiz Tiurk miziginde kabul gormiis
calgilarla yapilmaktadir. Omegin genk, mizmar, miskal, nefir, rebab, lavta, santur,
sestar gibi calgilarimz terk edilirken ¢enk'in bati'da arp olarak gelismis 6megini,
miskalin pan fliit olarak Dogu Avrupa ve Giiney Amerika iilkelerinde yaygin olarak
kullanildifimi, mizmar'n obua olarak Klasik Bati Miizigi'nin vazgegilmez
calgilanndan birisi oldugunu goriyoruz. Hatta Santur ve Lavta gibi Tiirk Muzigine



gec giren sazlar dahi Ege ve Balkan iilkelerinde halen yaygin olarak
kullaniimaktadir.

Sozii edilen eski Tirk Miizigi calgilarinin zaman i¢inde kaybolmalan bu
miizigin daha ziyade sozli miizik afirlikh olarak geligmis olmasindan kaynaklanmig
olabilir. Gerek ¢alg: tiirlerinin azalmasi gerekse mevcut calgilann zamamn
ihtiyaglarina cevap verememesi bu konu iizerindeki diigiince ve aragtirmalarin
derinlestirilmesi gere§iini ortaya g¢ikartmigtir. Tanzimat dénemi ve sonrast Bati
Miizigi'nin Tiirk Miizigi iizerindeki etkisi iyice kendini gostermigti. Besteciler saz ve
sozlii eserlerinde, sazendelerse taksimlerinde Bati MiiziZinde gorilen veya 6zenilen
genis entervalli dinamik ve karmagik melodik yapilar kullanarak yeni sentezlere
yonelmiglerdi. Bu bir bakima Klasik Tirk Miiziginin geleneksel melodi anlayiginda
yeni bir akimin uygulanmasiyds.

Haliyle ¢enk, mizmar, miskal, rebab gibi calgilar bu uygulamalara cevap
veremiyordu. Ve bu durum, su calgt bu esere uygundur obiirii degildir gibi bir
anlayigla kargilamyordu. Bu goriig daha da ileri giderek bu galgilarin bir kenara itilip
zamanla kaybolmalarina sebep oldu.

Tiirk Kiiltiir Tarihinde calgilanin terk edilme sebepleri kadar isimleri ve bu
isimlerin bizde olusturdugu kavramlar da incelenmesi gereken konular arasindadir.

Osmanh Imparatorlufunda cesitli dillerin kullamlmas: ¢alg: isimlerine de
yanstmigtir. Imparatorluk simrlan igindeki dlkelerin kiiltiir ve dillerinde adlan
degiskenlik gosteren calgilar zaman iginde kavramsal nitelikte anlasilamaz hale
gelmigtir. Bunu gegmigten giiniimiize gelen yazili kaynaklarda, gayet agik bir
bigimde gormekteyiz. Ornefin Tirkler yayh calgilara Ikhg, Iranhlar kemenge,
Araplar ise rebab diyordu. Yani Tiirk¢e, Farsca ve Arapca tammlamalar i¢ ice
girmigti. Ikhg rebab ve kemenge adlari zamanla bu miigterek tabirler igerisinden
siyrihp birer calgi olarak ortaya giktilar. Bunlann iginden bilhassa kemengenin
birgok ¢esidi vardi. Bunlarin hepsine de kemenge deniliyordu. Hangi ¢alg: isminin
insan hafizasinda hangi calgtya ait kavrami olusturdugu belirsizdi. Eski sozliikler ve
yazma eserlerde Iklik, kemence ve rebab olarak kargilanan yayli galg: isimlerine,
Tirk Kiiltiir yorelerinin degigen lehgeleri de kangiyordu. Bu dil kangikhig: iginden
sadece yazili metinlerden faydalanarak calgilarin organografyalarini ¢ikartmak bir
hayli zordur.



Giiniimiiz Tirkiye’sinin eski Tiirk ¢algilarina ait bir miizeye sahip olmayis,
bu konudaki eksikliklerin baginda gelir. Bu eksiklik Tirk calgilanmn gegmis
donemlere ait isimleri ve yapilari hakkinda genis bilgi edinme firsatim bize

vermiyor.
1.1. Giris ve Cahiymanm Amaci

Biz burada Miizikologlarca da tasvip edildigi lizere diinyamn en buyik iki
miiziginden biri olan Klasik Tiirk Miizigi’nin keman, viola, cello, kontrbas, bas gitar,
piano, klarinet gibi Bat: dan alinan calgilarca degil kendi otantik galgilan ile icra
edilmesi diiglincesinden yola ¢iktik.

Ancak modern Tiurk Mizii Bati1 calgilan ile icra edilebilir veya
edilmemelidir; sorusu ise bizim konumuz digindadir.

Cahit Gozkan hoca’nin “Calgida Milliyetcilik olmaz, mil olma vardir” dedigi
gibi on asr’a yakin Tiirk Miiziine mél olmug calgilan bir kenara birakip Bat1 dan
alinan ¢algilan Tirk Miizigine mél etme gabasi uzak bir gegmise sahip degildir.
Deglisen miizifimize paralel evrim gostermeyen bu galgilanmiz yerine alinan
calgilar, giinimiiz Tirk Miizigi’nin geligiminde olumsuz tesirler hasil etmis, gereksiz
bat1 taklidlerine sebep olmustur. Zira ¢algi galam etkiledigi gibi, calanda calgidan
etkilenir.

Biitiin bu nedenlerden anlapjldifi: gibi giiniimiizde terkedilmis calgilardan
sadece biri olan rebab1 bu tezde konu olarak aldik.

Maksadimiz rebabin gegmisten bugiine kimlifinin ¢ikarilmasi ve yeniden
Turk Mizigi’ndeki yerini almas: igin gerekli gérdiigiimiiz Onerilerin hayata
gegirilmesidir.



2. TURKLERIN MUSIKI ALETLERI

2.1. Fardb’den Siikrullah’a

“EsbdewﬂmdeTﬂﬂdertamﬁndanknﬂlanﬂmolanmusﬂnaleﬂenhakhndakﬁﬁ
bilgimiz yoktur. Bu mevzuda bize teknik ayrmnilan veren Tirk nazariyatgisi Fardbi’nin
Kitab-iil Musiki-til Kebir isimli meshur eseridir. Gergekten, bu eserde o devrin
Dogu’daki cegitli milletler ve bilhassa Tirkler tarafindan kullandan musiki aletlerinin
whﬂenvemnslmhakhndabucokmhhlgxhuhmktaym&lwkhhnnsalmmn
devrinde (H. 477-699) bagkent Konya’da mmsiki ve musikiginaslara ok itibar
ediliyordu, Bummila beraber bu devirde ragbette olan Musiki aletleri hakkinda bizi
aydinlatacak herhangi bir eser gimiimiize intikal etmemigtir. Keza Selcuk saltanatimn
¢okmesinden sonra H. 699°da imparatortuklanm kurmug§ olan Osmanhlarm musiki
aletlerini de kesinlikle tammyoruz. Tiirklerin altinc: Padigaha Sultan II. Murad (H.824-
855) devrinde yasamms olan Ahmedoplu Sikrullah'isimli Tirk musikiginasi bize
Tirklerin dokuz adet mmsiki aletini ilk defa, oldukga tam bir surette tamtmaktadir. Bu
musiki ginasm eserinin tek yazma nilshas: elimizde olup Farfibi devrinden beri Tiirk
Musikisinin aym aletleri muhafaza ettifini bunda gormekteyiz. Yazar bu eserinde
Tiirklerin bu dokuz eski musiki aletinin sonraki yizyillar esnasinda sekilleri bakimindan
bazi depigikliklere ugradiklanm, bazlannm tamamen terkedildiklerini ve bazi yeni
aletlerin kabul edilerek kullamiidiklarim bize ispat etmektedir.

Tarifi verilmig olan bu dokuz adet musiki aletleri sunlardur.

1.Ud 5.Pige
2. Ikhg 6.Cenk
3 Rebab 7 Niizhe
4 Mizmar 8 Kanun
9 Mugni

Tarifi verilmig olan bu calgilar nefesli, yayli ve mizrapli olup; ritmi temin
etmek igin kullanilan vurmal galgilardan yazma eserde soz agiimamgtir.

Tiirkler ath kiiltiirden yerlesik diizene gectikleri zamana kadar yayildiklan
cografyalar ve gectikleri yerlerde kiiltir ahgveriginde bulunmuglardi. Bu durumun
sonucu olarak sahip olduklart kiltiirel zenginlik dokuz adet musiki aletine sahip
olmalanyla simrlt kalamazdi. Nitekim cagimizda ilkeler arasi seyahatlerin ve
kiiltiirler arasindaki miinasebetlerin aragtinlmasi gegmise nazaran daha imkanlidir.
Bu da Tirk kiiltiiriiniin ¢alg1 zenginliZini g6rme imkanim bize saghyor.

! Ahmedogiu Siikrullah (1388-14707), Tiirk Miizikolog, tarihgi, bilgin ve deviet adami. Ahmedogiu
Siikrullah Safiytiddin’in Gnli musiki eseri “Kitabul Edvar”i “Berceme-lktbul FEdvar” adi altinda
Osmanh Tiirkcesine gevirmigtir. Tek yazmasi olan bu eser 21 boliim halinde terciime edilmis,
terciimenin sonuna Tiirkler tarafindan kullamlan musiki aletleri hakkinda tefferruath bilgi ve musiki
meseleleri eklenmigtir, Ahmedoglu Siikrullah burada baz1 eklemeler ve ayiklamalarda yapmugtir.

2 RAUF YEKTA BEY., “Tirk Musikisi” ., Pan Yay. Ist. 1986., 5.84.
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3. YAYLI CALGILAR

3.1. Yayh Calgmn Vatam

“Antikitede ve Dogu Roma’da yayh ¢alg: bilinmemis oldugu halde, bu cinsin ortacaZ
sonlannda Bizans’ta icat edildigi diiginfliip durmaktadir. XV. y.y. hiimanistleri her
Anadolndan almma metat “Doguz Roma Mali” saymak zihniyetindeydiler. O arada
Flaman musikografi Tinctoris>’de viole calgismm “a grecis comperta” oldugunu
yazmugt1 (1484) — Halbuki o yillarda Istanbul bile Tinklerdeydi. Ikhg yayilmisti.
Tinctoris iste omun diyar-1 rumdan geldigini kastetmis fakat kendi “Grek” izafesini
kullanmgtir. *

Fransiz miistesriki Villotean gegen asir baglaninda inceledigi bir cins yayh saza Misir
da “kemenge-i rimi” denilmekte oluguna bakarak bu izafeden maksadin “viole grecgue”
olacagim sanmg, Yunanhlarn oklu calgl miicidligi inancina yol agmust. Halbuki
“rumi” tabiri dofuda sadece battya mensup demekti: Belh’li mutasavvif Meviina
Celéleddin-i Rumi nisbetindeki gibi. Bizde XV. y.y. sonlarna kadar yazilan eserlerde
Anadolu Tarkgesine daba ziyade “Lisan-1 Tarki” denildifi halde XVI. ve sonraki

" yiizyillarda Lisan1t Rumi, Zurefiyr Rum, Ude bdyr Rum gibi tabirler cogalmsti.
Fuzuliden Ziya Pasaya kadar devam edip giden bu algkanlk tutundukca Misirh
sazendenin de aym agz1 kullanacag agikti: Misirh igin rumi atfi Anadolu veya Italya
gibi deniz agimhna igaretti.®

Mense bakimindan yayh calg: gergekten bir Yunanh icadh olsaydi herseyden Snce
mutlaka kendi Yunanca adiyla Tiitkge de tinii yasardi. Nice bahk adlanmn dilimizde
Rumcadan Tiirkelesmis bulunusu gibi.*

Tarihte yayls calgi ilk olarak Uygur Tiirklerinde goériilmektedir. Bu da bize
yayh galgmmn vatamnin Orta Asya oldugunu ve diger yerlere de buradan yayildigim
gosteriyor. Baz1 Avrupali aragtirmacilar yayli galginin vatanmm her ne kadar Bizans'a
mal etme c¢abasi gostermiglerse de yayli calgimin ¢tkig yeri ve tarih igerisindeki
yolculugu bu teoriyi giiriitmektedir.

3.2. Yayh Calgmn Tarih iginde Yolculugu

Ravanastron efsanesi yayli algmm icadim isa’dan oncelere dayandirir. 11k
yayl1 calgtyr Seylan kralimn icad ettifine dair bir inamy1 one stiren bu efsaneye
ragmen Giiney Hind topraklarinda XVIHlyiizyildan once yayh calgimn
kullamldiina ait bir iz veya kayit yoktur.

3 Johannes TINCTORIS; Flaman Miizik nazariyecisi ve bestecisi. (Nivelles 1435°¢ dogr.-61.1511)
* Mahmut Ragip GAZIMIHAL., “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikhg” .,

Ses ve Tel yaymlar1 Ank. 1958, s. 63.

SMR. GAZIMIHAL, age ., s60,61.

M. R. GAZIMIHAL,, age. ., 5.63



“Iran Azetbaycamnmn en giineyine diisen topraklarda yayh calg: hali bile yoktur. Buna
karsihk, Orta ve Uzak Asya, oklu calgilarca simdi de “prototiplerin bir yifinag
halindedir. Orta Asya kazilarinda ¢ikan duvar resimlerinin en eskilerindeki baz calgilar
arasinda heniiz oklusu yoktur. C. Sachs’ bu yoldaki ilk izin VIII veya IX yiizyila
aidiyetini tahmin ediyor. Bir bagka tahminde de altinc yiizyl ditgtmiilmiigtiir.®

Oklu calgilann Cine kuzeyden geldigini, daha ziyade Miisliiman ve Mogol saz
takimlarmda devamh yeri oldufumu kendi “Cin Musikisi” Monografyasinda M.
Courant’ yetkiyle belirtmistir. M.S. X. yiizyildan Fribi'®, Horasan ve Irak sazlarina
terciiman olurken “rebab” sazmdan bahsetmigtir, Fakat bu o ¢agda heniiz oklu ¢algt
degildi. Fardbi hig bir oklu calgidan s6z agmammgtir, Onun rebabtan bahsederken yayim
yazmayim bir lozum gbrmeyis keyfiyeti sayarak aletin o zaman da yayh olmas:
olan Harezmi de kendi “Mefitih-il Ulim™ eserinin sazlar faslinda “Fars ve Horasan
chline inhisan” kaydiyle vine yalmz rebab1 anarak, hi¢ bir yayli calgidan s6z
agmarmgtir, Horasanda yasadif icin miisahedesine yanhshk kangmasina imkdn yoktu.,
Su halde, o aswda okln calg: henilz yalmz Uygurlarda vardi. Uygur oklu ¢algisimn
gkngnygﬁlltamolmakbﬂmqeimkﬁnyokwda,mglctahmogrenmekimb

Calgilar yalmz go¢meniikle, yahut iskin taginmalanyla, veya daha genis istild
yerlesmeleriyle iilkeleri agabilmis degillerdir. Merakli sazcilann agikhik gezileri, veya
askerlikten doniigleri gibi daimi hallerde de koylerle serhadler arasinda calg: degisimleri
vukua gelebilmigtir. Neﬁcedesazfolklomkomxsmxdabﬁlgelenigleﬁ diigiinmezden Snce,
obadan obaya siirprizlerle kargilagabilmenin zevki aranmahdar.!

E. Haraszti g8yle diyor: “Macarlarm viell ve rebekin geligmesinde eli oldugu iddia
ediliyor. XI1. yiizyildan Peg katedralinin cephesinde bir viell calicimn heykeli goriiliir.
Viell, Kafkasyada pek yaygm durumdaki ifkel kemanm bigimindedir."® Bizans yoluyla
ve Islavilann yahut daba dofrusu hirvat vialo’sunun aracihfiyla Asyadan Avrupaya
gelmis olabilir. Tkhi$ tipiyle gelen hegedi Macar elinde inceltilmigtir. XVIL yiizyilda
Karadenizli ikhcifarn bunu  benimsedifini ve Kafkasyalilarin da bizden edindiklerini
ditginmek daha dofiru olur. XVI. yiizyildan Almanca bir kaynakta Macar elindeki
Torkiyeli ¢ingene calgicilannm Peste Oniinde topluca gdsteren bir resimde; Kafile
basmdaki iki 1khfc, ellerindeki kemengeleri galiyor vaziyettedirler ve alet iyi gizilmis
surette ikhdir.' "

Yayh ¢algi Uygur Turkleri vasitasiyla Irak, Fars, Horasan ve Cin'e kadar
yayilmstir. Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar gelen ilk yayl galginin Avrupa’ya
Anadolu’dan gegmig olabilecedi gorilmektedir.

7 Curt SACHS; Alman miizik bilgini (Berlin 1881-Newyork 1959)
MR GAZIMIHAL., ag.e .,5.7,8.
% Maurice COURANT. Fransiz sarkiyatcisi. (Paris 1865-ay.y.1935)
'° Fardbi. (ebu Nasr Muhammed bin Muhammed bin Tarhan bin Uzlug) Tiirk islam filozofu
{Maveraiinnehir, Farab 870- Sam 950)
' MR. GAZIMIHAL., a ge., s.9.
2 MR.GAZIMIHAL, age., s.74,75.
'* Yayh galgimin yukan Karadeniz yollan ile Kipgak topraklanna ve asag yollardan Anadoluya
igi seziliyor. Aracihf da ¢ofu zaman Asyali Tiirk Boylaninda goriiyoruz.
“MR. GAZIMIHAL , a.g.e, s. 20.



4. ILK TURK YAYLI SAZLARI

Tiirklerin Asya ve Anadoluda yayli calgilara miistereken Ikhik diye hitap
etmeleri gegmigte Tklik bugiinse rebab adiyla bildiimiz galgiy1 digerlerinden ayird
edebilmeyi kavramsal anlamda giiglestiriyordu. Bu yiizden bu bolimde ilk Tiirk
yayh calgilannin ortaya ¢ikiglanini, cesitlerini, Tirklerin inang sistemleri igindeki
yerlerini ve galgilarin yapildiklan malzemeleri konuya ac¢iklik getirmesi bakimindan
inceleyecegiz.

4.1. Tiirk Kiiltiir Tarihinde Kemence’ye Genel Bir Bakig

Yayh sazlar Tiirklerde destan, ayin ve sihir galgilan idi."

“Kemence diye en iyi bildigimiz deyimle soze baglamldiginda ilk olarak Tiirklerin
kemenge kiiltitriiniin {i¢ kita fizerine yayildifim goriiriiz. Bunun igindir ki Anadoluda ki
kemence ve kabak kiiltiini, Tiirk Kiiltiir Tarihinde her zaman 6nde gelen konulardan biri
olacaktir. Kemengce Tiirk Kiiltiir ve musikisinin en tipik bir aletidir. Yay ile mi; yoksa
parmakia ¢alman mu daha eskiydi? Bu soru iizerinde ihtiyatia durmak gereklidir.
Herhalde en eski kopuz, yay ile galman bir calgiydi. Resimlerde, yay ile ¢alnan, eski
karakterdeki Tiirk sazlan insana biraz korkun ve biraz da sihirle dolu bir duygu verir.
Zaten sesi de iniltili ve genizden gelen bir minilts ile dotudur. Herhalde en eski destanlar
bu kemengeler ile calmryordn. Tedavi, fal ve sihir dualan da, bu yayl: kopuzlar ile
calmiyordu. Yaylan kutlu agaclardan yapilmistr. Kallan ise belirli bir yiiriik atin
killarindan, tutam halinde ¢tkanimis ve yaya takilmugtir, Bu tutamlannda, eski Tiirk dini
ile inamsinda baz yerleri vardi. Hayvan tunag), kabak veya oyulmus kuthn agaclar,
bu yayh kopuzlann iskeletini olugturuyorlardi. Gogiislerine de, tay veya deve derisi
geciriyorlards. Burgulant da, belirli kattu cahlardan c¢ikaniliyorlardh. Burgu'ya bazen
kulak deniliyordu. Ozan kizinca kopuzunmun kulagim buruyordu. Saman dualan iginde,
kopuzun her béliimii ayn ayn anlatiltyordn. Bu deyimler ile yap: teknigi, Anadolu’daki
kemenqelcreqokyakmdxr Ildlg,yamyayhsazdeylmlen,lﬁxzeyAsyaTﬁrklenndede
Anadolu’da da gorilebiliyordu. Kiyak daba ¢ok kemengelerin yaylan igin
sOyleniyordu. Bu deyim ve anlayiy Anadolu’da da vardir Koseli kemengeler
incelenirken’de kemenge bag1 g6z Oniinde tutulmahidir. Kemenge baglan, Tirklere geg
olarak girmis ve yayilmugtir. Karadeniz kemengelerimizin, Azerbaycanda ki egleri
arasinda, kopuz bagh kemenceleri de gorilyoruz. Kopuz bagh kemengeler Giiney
Anadolu yGrikleri arasinda da gGrilmektedir. Resimler ve vesikalan gézden
gemrd:@nnzdeOsmanhDevleuﬂeAnadoludanKuzeyAsyayakadaruzanan
kemengelerde, bu birlik ve benzerlik vardir.'*

4.1.1. Kemencenin Adi

“Halkdhmzdeasnlarmﬁ%a&mnﬂﬂmmgﬁgmdadakemmqea&gﬁngﬁrdﬁ
(XIL.. yy.) Ferhengin'’ yorumuma goére kemfn kelimesinin ash “hamiden”
masdarindan hemén idi (Hr harfiyle) : mukavves (yay gibi egri) sey demekti.
“Bahriilgaraib” terciimesinde keman, kemdne ve kemenge keza hep 1khg” ile

S B OGEL., “Tark Kultar Tarihine Girig”., IX., Killtiir Bak. Bagbakanlik Bas. Ank., 1991, 5. 295
168 BGEL. ,age. IX,s.269,270
17 Gazimihal: Ferheng-l Ziya’nin Farsca s6zliigiinden bahsediyor olmah.)
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karsilanmglarch. Once siirgegin Farsca ach kaldiktan sonra, sazm kendisine de kemenge
denilmekte gecikilmedi. Kendi eski metinlerimizden ilk defa olarak Ahmed-i D4i'**nin
“Cenkndme” sinde hem 1kif hemde kemence anlamdag olarak kullamimglardir:
“Egerci sihr ider nazik kemenge” diyor. Su halde kemenge adinmn bize usul usul intikali
XV. yiizyildan baglamakla beraber, ki adwn eskilifi ve yaygin olarak degismeden
kunmhslpekdikkatedegeramﬂet%aklanmzamatsusomkkalnnsu. Kemence
adt i¢ Asya’ya dogru hi¢ yayiimammstir.

Yukaridaki metinden de anlasildigh gibi; Tirklerde yayh calgilar "Tkhk"
adiyla amlmigh. Iran'da ise yaylt galgilara "kemence" deniliyordu. XV.yy'dan
itibaren kemence ismi Tirkgeye girdi. Tirkler yay anlaminda kullandiklan "kemane"
sozctifiine dayanarak birgok yerde kemenceyi de "kemange” olarak telaffuz ettiler.
Ikhig ve kemengenin anlamdag olarak kullaniimas: ileride yayh galgilarin isimlerinin
kavramsal olarak anlagilmasinda sikint:1 yaratacakt:.

4.1.2. Cesitli Kiiltiir Cevrelerinde Kemence

“Kemenge, Farmer™ i de MW bir viol, eski gesit bir kemandir.
Yine ona gfre en eski kemenge, Once ve zamamnda, Arabistan da
cahnan kemengelerdi. Farmer bunu da Evliya Celebi®’ye dayanarak yazmaktadir. Yine
ona gire, ik kemence tipleri, Farabi tarafindan tarif edilmigti. Arap kemengelerini
kargilayan en agik ve yaygin deyim, rebab sbziiydii. Bundan sonra Hicaz da ve Misuda
baz kemenge tipleri ve adlan gbriilmekiedir. Tiirkge gicak sozii, XIV. yiizyildan itibaren
artik kemenge sbzii ile birlikte goriilmeye baglar. Ancak eski kemenge ile Tiirk gicaklan
arasinda bazt ayniliklar vardr. Yap: ve ses bakimmndan aym calgilar degildiler. Bununla
beraber bedeviler arasinda, keman ve kemenge gelenei devam edegelmisti. Bunlanm da
cegitli Arapga adlan vardi. Bu Arap kemengelerinden s6z acan Ibn Gaybi, bunlann
vamnda, Tiirkletin gicak adli kemengelerinden de sbz agiyor. Ve bunlar arasinda
aynliklann bulundnfum , yazryordu. XV. yiizyilda Bursah bir Tiirk miizik yazan olan,
Ahmet oplu Sikrullah, lglig adi bir Tirk kemengesinden soz agiyordu. Ancak bu
Tiirkge sbz, Arap iilkeleri ile Misirda da yaygin olarak goriiliiyordu. Telli bir saza, yine
telli bir yay siirme yolu ile elde edilen kemenge veya kemange, basit bir galgidir. Bunu
herhangi bir millete veya belirli bir killtiir cevresine maletme, dofru olmasa gerekdir.
Onemli olan Tiirklerin kabak ve digjer kemengelerini, bunlardan ayird edebilmektir.
Yine Farmer’e gore kemenceler Cinde, Hata ve Hitay’da da goriilmektedir. Ho-ch’in
veya t'i-ch’in denen Cin kemengeleri, bu tipler arasinda sayilabilirlerdi. Bu Cin
kemenceleﬂﬁzgrhdehmdaMayam&mCﬁnthmhnnﬁzﬁnamacmzicm,bh
yaran yoktur.™ :

Farmer'in Evliya Celebi Seyahatnamesindeki "kemence” maddesine bakarak
yazdiklarina bakilirsa bu calginin tarihi Hz Muhammed ve éncesine uzanir. Bu da

'8 Ahmed-i Déi. Tiark divan sairi ve ansiklopedicisi (XV.yy.)

' M. R. GAZIMIHAL., “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikl ., Ses ve Tel yay. Ank. 1958, s. 21,22
% H George FARMER. ingiliz miizik bilgini ve orkestra yoneticisi. (Birr.irlanda 1882-iskogya 1905)
%' Buradaki “Peygamberden” atfi Hz. Muhammed’e aitir.

2 Evliya CELEBI. Tiirk gezgini. (Ist.1611-Misir 1682°den sonra)



bize VLyy'da Arabistan topraklaninda yayh ¢alg: kullamlmig olabilecegine dair bir
fikir veriyor. Ancak bunun diginda bagka bir ilmi kanitin olmamas: boyle bir teoriyi
kesin olmaktan ziyade bir faraziye olarak birakiyor. Araplarin yayh calgilara genel
olarak "rebab” diyor olmalarida bu ismin bize sonradan geldigini gosteriyor.

Tirkler, XIV.yy.'dan itibaren adlan Tirkge olan "gigak"” ve "iklig’1", kemenge
s0zciigi ile birlikte kullandilar. Oysa "gicak" Ikhgdan ayn bagka bir calgimmn
ismiydi.. Tirklerin asirlardan beri yayildiklan cogirafyalarin bu isimler iizerinde
etkisi vardir. Nitekim Orta Asya, Arabistan, ve Kuzey Afrikada gorilen baz1 yayh
calgilarda da bu isim benzerligi kargimiza ¢ikiyor. Bu benzerliklerin birgogu komsu
ilkelerin kiiltiir gevreleri arasindaki isim transferleri sonucu ortaya gikmug olmahydi.

4.1.3. Osmanh Devletinde ve Bugiinkii Anadolu’da Kemence

A- Osmanh Devieti’nde Kemence

Osmanhi Devletinde gofunlukta kemence denilen ¢algi Ikh@'ds. Bunun
disinda baska kemence cesitleri de vardi. Ancak Ikhgin Tirk Oda Miiziginde
kullamlan ve sarayda itibar goren bir calg: olmas: bunu digerlerinden ayiriyordu.
Belki diger kemenge gesitleri gibi yaygin degildi ama Tirk Miizigi fasil
topluluklarinin vazgegilmez ¢algilarindan biriydi.

“Osmanh devieti, bir dilya devieti idi. Ayrica iginde, cesitli kiiltiidler ile tesirleri
kaynagtrnugt. Ozellikle Bath gezginlerin gezi kitaplanndaki kemence resimlerine
bakarak, sonuca varmak hi¢ dogru degildir. Bunlann birgoklar, gezginlerin hayallerine
gore gizilmistir. Bir cogu da, Istanbul’da ziyaret ettikleri Hiristiyan halkun calgilanna
gore, biraz da hayal katlarak yapiingtir. Bundan dolay: bu kemengelerin bir gogu,
rebab veya lyr baslan ve burgu ditzeni tagular. Osmanhi minyatirlerinde ise,
kemengelerde diiz veya toradan gegirilmis baghklar goriitiir. Bu bagliklar, i¢ Asya’daki
Titrk Kavimlerinin kemengelerinde de yaygindir. Tekneleri de Bandakilerden ayrilir,
YamOsnlanh kemencelerine I¢ Asyadan geldigimiz sirece, dofru bir sonuca

B- Bugiinkii Anadolu’da Kemence

“Anadolu’da ise, daha cok kabak denilen bu kemenceler, yuvarlak tekneleri
dolayisiyla, kendi adlanm kendileri vermis bulunmaktadirlar. Agagtan yapilan
kemengeleri, koseli ve yapilan basit calgilardir. (bk.Sekil C1). Bunlann prote tipleri,

2 B. OGEL., “ Tark Kultar Tarihine Girig”., IX. Kultiir Bak. Bagbakanlik Bas. Ankara.1991., s.
296,297



Giiney Anadolu’da , yoriikk kemenleri ile baglar; Karadeniz’den Azerbaycan ve hatta
Altaylara kadar uzamr.”**

Sonug olarak giinimiiz Tiirkiye'sinin halk miiziginde yaygin olarak iki tip
kemenge kullamlir. Bunlarin Anadoluda kullanilan tipine "kabak kemane"
denilmektedir. Bu kemanenin gegmigteki Tiirk Miizigi'nde kullamlan Ikhig'la kabak
teknesi diginda bir benzerlii yoktur. Digeri ise Karadeniz yoresinde bir hayli yaygin
olan "Karadeniz kemengesidir." Kabak kemane gerek yap: gerek calinma gekli
dolayisiyla ne Tkhi3'a ne de Karadeniz kemengesine benzer.

4.2. Tiirklerin ilk Kemencesi Kopuz (Oklu)

Tirklerin geligmis ilk saz1 kopuzdur. Yaysiz kopuza ilk ¢agda rastlandig,
yayl kopuzun ise daha sonralan galindigs baz: kaynaklarda belirtilmistir. >’

4.2.1. Oklu Calginin Ad

“Pozdneyev’in nesrettigi eski “Cin~Mogol” ligatinda mopolca hu-kn-61 kelimesinin
kargisinda Cinli sSyleyisine gore hu-po-is’6 adi vardir. Bunlardan Mogol agizmdakinin
aslinda “1kh§ olmasi bizce muhtemeldi. Nasil ki, ikincinin Tiirkce dogrusu “kopuz” dur
deniliyor. Uygur metinlerinde simdilik daha aydinlik bilgi bulunamamgtir. Uygularda
esas calgt kopuz’du: Once om bazen ok ile calmaya baglams, sirtmeye daha yatkin
ayn kopuzlar yapmis ve iste bu yenisine oklu kopuz adm vermis olmalan pek
mimkiindi: (Tabii bir gelismenin emsali mevcut scyrine gére miimkindii). O kelime
birlesimi zamanla kisalarak yayh saza kimi yine sadece “kopuz” kimi de kisaca oklu
(=1klif) adm verir olmmglard: denilebilir. Nitekim Asyada “kopuz” adh oklu galg: da
hili vardir; $aman oyununda yer almast kidem derinlifinin baghca delilidir. Mesela
Radloff g6yle anlatiyor: “Bakst $amanlan davul yerine bir nevi keman, daha dogrusu
basso viola kullaniyor ki takriben 3-3,5 kadem yiikseklifinde olan bu calgiya kopuz
derler. Baksi, aynen bizim calgtcilanimuzm violonseli tutuslan gibi, kopuzn 6niine kor:
ve basso kemanmin yaymna benzeyen bir oku onun fizerine dokundurur. Kopuzun
iistinde bitkiilmiig at kibndan iki kirig gerili ve sapma birgok demir ziller baglanmus
olup, calgict kemam kinuidattkea sikirtth bir giiriiltii cikar... Baksi, efsunuyla hem
ahenk bir wlayis refakatinda kopuzu calmaya baglar, Cagatay lehgesinde. oklu galgi
anlamiyla “ikhg” vardy... Tiirkge’nin en eski soztiikleri de “ok” adina baghhkta konu
icin agz birligi gorimiyor, fakat biribirilerinden habersiz konuguyorlar. Ebu-Hayyan®®
telifinde “Ighk” (M.1312) ve Ibni Mithenna ligatmda “yikhg” (M.1387) oklu galg
anlamiyla hep vardir.””’

*MR. GAZIMIHAL., “ Ulkelerde Kopuz ve Tark Tezeneli Calgilary” Kiltiir Bak Milli Folklor
Aragtirma Dairesi Yay. Ankara, 1975, s.14

® MR. GAZIMIHAL, “ Ulkelerde Kopuz ve Tirk Tezeneli Calgilar” Kiiltir Bak Milli Folklor
Aragtirma Dairesi Yay. Ankara. 1975, s.14

% Ebu Hayyan. (Esiriddin Muhammed bin Yusuf). Arap dilcisi. Ginata (1256-Metah sarre 1345)
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4.2.2. Baksr’lardan Dede Korkut’a Kopuz

“Baksi, ¢ok ecski Samanfann zamanmmza kadar gelen Omeklerinden biridir.
Hastaliklarda, yardime: olmak icin caginhirlard:. Baksi’lann, Samaniann davulu yerine,
iki telli bir kemenceleri vardir. Kenarlan, zillerle ve ses veren maden pargalan ile
siislenmigtir. (Bk. Sekil C2,C3,C4). Buna kobus derler. Bir de asa tagirlardi. Degnek
seklindeki bu asammn da baginda, bir ¢ngirak ile maden pargalan vardi. Kopuzunu
calmaga baglar ve cevredekilerini, tesiri attnda tutmak isterdi... Orta asyadan derlenmig
ve kopuz adi verilen saziarm ¢ogu, kemengelerdir. Ancak bunlann yamnda, yaylan
goriilmeyen ve kullamilmayan sazlar da vardi. Kirgiz Baksi’lanmn tedavilerde galdiklan
kemengeler, ‘kiyak’ adi verilen, yayh kopuz tideriydi. Daha dogrusu bu sazlar, yayh
tanburlar gibi, hem parmakia ve hemde yayla calinan sazlardi.”

Prof. A. Inan’m buldupu bir vesikaya gore, Tirkmenlerin Otesindeki Kazak-
Kurgizlarm inamsglarma gére, Korkut-Ata, en bityiik velilerden sayilr. Kazaklarin kopuz
ve tanbure, dombra gibi sazlanm icad eden de, yine Korkut-Ata idi.””

4.2.3. Kemenge Kopuzlann Yapildifs Kutlu Maddeler

Miizifin ve icra edildifi enstrimaniann toplumlann yasayisinda ve
gecirdikleri evrimde bayiikk roli vardir. Gegmiste calgilann ustlendikleri vazife
bugiinkinden ¢ok farkliyd:. Ik zamanlar dualar, fallar, sihirler gibi inang sistemlerine
ait uygulamalara eglik etmek veya haberlegmek igin kullamidilar. Daha sonralan ise
yagsanmi§ olaylar ve mitleri nakletmenin sgiirsel bir aract oldular. Bu yiizden ilk
zamanlar calgilar kutsal addediliyor ve yapilacaklan agaglarda da bir kutsiyet
aramyor veya izafe ediliyordu.

“Kopuz; Ululann hlanm ¢agran, kotii rahlan kovan, gayiptan haber alan, 6gme ile
yigitlere gli¢ veren, yerme ile yigitleri bir yifinth haline getiren ve cesaretlerini kiran,
kutlu bir calgidir. Dede Korkut kitabmdaki her tiirlii haberlegmeler, s6z ve sesle degil;
kopuzla ve kopuz sesi ile yapilirdi. Kopuz sesinin, bu ilahi 6zellikleri ve tesirleri vardi.
Kopuzun yapildid: agag da, yle insanoflunun bildigi, herhangi bir afa¢ govdesinden
yapilamazdi. En iyisi, yan Miisliiman-§aman olan Kirgiz Baksilanmn dualanndan bir
iki boliim alahm ve bunlan agiklamaga cahisalim.

1)Uyenki agacimn™ dibinden (tiibiinden), oyulup alinan kopuzum! Karagay agacinm’'
dibinden, cekilip alinmig kopuzum! Kizil kirgmn tobulgu agacindan™, perdeni (casik)
yaptiaim kopuzum! Yirik atm kuyrugunun (kilmdan), tel (icek) kildigim kopuzum!
Tasta biten wrgay calisiedan®, kulak laldigim kopuzum!..

Dip, tiip sdzii, kok anlamindadir. Burada, agacin yerin derinliklerine dogru salinan
kokleri mi s6z konusu edilmektedir? Ancak kokler ¢ok yumugaktir. Yoksa kopuz,
agacin g6vdesinin derinliklerinden mi ¢rkanhiyor du? Her ne olursa olsun, burada

7 MR. GAZIMIHAL, “dsya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikhg”., Ses ve Tel Yay. Ank. 1958.,
s.9,11,12

= B OGEL “ Turk Kaltar Tarihine Girig"., IX. Killtiir Bakanh Basbakanlik Bas. Ankara, 1991., 5.7
* Prof. A.INAN.,, “Makaleler”., Ankara. 1968., s. 168

3 (yenki agacr: Bir gesit soiit agact olmah !

3! Karagay agacr: Sakiz veren bir cam agact.

%2 Tabulgu agac1: Destanlarda ¢ok geger. Ne oldugunu bilemiyoruz.

33 Bir ¢egsit dikenli yapraklari olan (Geissblatt) bir gal1 tiiriidiir. Tas iistiinde bitmesi insanlar
duygulandirtyordu.
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kopuzun agacimm, bilinen bir odun olmadiim sdylemek istiyordu. Nitekim kopuz
bazan de, Karagay agacimn dibinden, gikarnthp (kapnip), cekilip alimyordu. Yukandaki
duadan da anlagjhiyor ki kopuzun perdeleri ile kulaklan, tamnmug, giizel veya kutlu
agiaclardan veya bilyiik ¢alilardan gikanhyordu.

2) Karagay, (bir tiir gam) agacindan kopuzumu koluma aldim! Bir su yilam gibi (her
yerde) dolandmm!l... Goriiliyor ki ozamlar, sbze baglarken, Kaf dagmdaki kopuziu
devlerdcnvekopuzlu ulu atalardan yardim dilerlerken, kopuzlarimn kutlu agaglanndan
da sbz agryoriard.™**

Daha sonralari Giiney Anadolu yériiklerinin kavak, dut, ceviz, ¢cam, sedir,
ardig Murt (defne) gibi agaglan, calgilannin yapiminda kullamldiklarim
kaynaklardan ogreniyoruz. Zaman icginde toplumlann politik, sosyal, kiiltiirel,
psikolojik yapilann ve inanglan degistikce miiziklerin ve calgilann yapildiklan
malzemelerde, kutsallik yerine ilimsel aragtirmalar neticesinde elde edilen veriler
aranmaga baglandi.

4.2.4. Kemence Kopuzlarn Yaylan

“Yayh sazlar, yaylan dolayisiyla, hethalde eski caglarda muzraph sazlardan, ok veya
okul tamtmastyla ayrihyorlard:. Anlagldipina gore eski ve genig Tiirk kitlelerinde yay
yerine ok sozti daha gok kullamlryordu. Okga kopuz, bunun bir drnegi olsa gerektir>.

Altaylanm gok kuzeylerinde yasayan ve dig tesirlere kapah olan Sagay Tiirkleri yayla
¢alman kopuza “ok¢a komus™ diyorlardi. Buradaki ok sfzii, yay karsilifn olarak
sOylenmigtir. Bir din téreni, ayin ve sihir aleti olan kopuz icin, tellerine parmaklarm
vunﬂusuveyamnapdawekmyaerhdeglldLMSwancak,athhndanyapﬂmls
yaylar ¢ikarabiliyordu**

Miitercim Antepli Astm Efendi goyle diyor;
“Iklik ve kemence galacak yay seklindeki nesneye kemenge oku tabir olunur” *’
“Prensib itibariyle ve taklit bakimndan silih yaymun kirigini vinlatarak firlayan kisim
sesli oktur. Calgida da bir bakima yay kagindan ziyade sivri ok’un “maksadh ifade
edebilecegi agiktr: Okam vijiltist siirer, tesir eden de odur.”*®

Tarkistan ve Altaylarin oklularinda da Siirgeg® ¢ogu zaman boyledir.*°

3 B.OGEL., “ Turk Kualtar Tarihine Girig”, IX., Kiiltiir Bakanh Bagbakanlik Bas. Ankara., 1991,
5.23,24

3 B.OGEL., “ age’,IX, 568,69

*B.OGEL., “age”,IX,, 5.278,279

3 MR. GAZIMIHAL., “A.sya ve Anadolu Kaynaklarinda Bhig” ., Ses ve Tel Yay. Ankara., 1958., 5.6
¥ M.R.GAZIMIHAL ., “a.g.¢”

* Siirges: Giiney Anadolunun kOy kemanelerinde yaya boyle denir. Kemancilar gahadet parmag ile
siirgeci gerdirerek kullamarlar. Ciinkii cubugun killan gevsek tertiplidir. Gerdirip gevsetmelerle havay1
idare ederler. Ustalik bu deglsmelenn yiiritiilmesindedir.

“MR. GAZIMIHAL., “a.g.” s.73
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Tirkistan’in eski gesit tel siirgecinde killar gevsek takilidir, gahinmazken
degnedi diiz durur. Ok adimin galgida bagtan tercihinde biitiin bu 6zellikler sebeb
teskil etmis olabilir.*!

Yay soziini iglerinde toplayan ok eski 6z deyimlerde vardir. 2

Derleme sozliigiine gore Anadolu da ve Erzurum da kemenge yayina kiyak
diyorlardi.®®

Tiirklerin kemenge yay: ve kemenge karsihiginda soyledikleri kiyak sozii ise,
Anadolu ile diger Tiirkleri birlestirdigi kadar ¢ok eski Tiirk kiiltiir izlerini de kendi
icinde toplamaktayd. *

“Kargiz Tarkleri, kemengelerine, “kal kiyak” yani kilh kemenge demek yolu ile
calglann_digecetnden_ ayoyorlarts. Conkih sonrdm diger galglars da_lavak
demiglerdir. Anadolu da ise “kiyak” daha ok kemengenin yay: igin s6ylenmigtir.

Trabzon taraflarinda ise kemengenin yayina ok denirken*® Anadolunun bagka

yerlerinde de keman kirisine kayak deniliyordu.

“Konya’min Cumra ilgesinde, ok sdziiniin iki manasi goriilmektedir. Bunlardan
birincisi oklava; Ikincisi ise Trabzon kemencesinin yayr demektir. Trabzon
kemencesinin yaymmn Konyada ne iginin bulundugunu bilmiyoruz. Ancak Derleme
s6zligtiniin “Ok” maddesinde boyle yaziyor.*” Yay tabirinin okun yerini tutmasi geg bir
merhalede olmugtur.”

Istanbul da Bat: Keman argesi tanindiktan sonra eski okun yerini gergin keman
argesinin tuttugu diginglebilir. Yay yerine “Ok” tabiri kemengeci Vasilaki*® (1845-
1907 ) donemine kadar terkedilmemigtir.® Calgida yay kullanmak prensibininde
Avrupaya Endiiliis Araplanindan 6nce Hunlarla gegmis olmas: ihtimali vardir.*®

4.2.4.1. Kemenge Kopuziarn, Yaylannin Yapildiklan Agaclar

“Kopuz Tiirklerde yaygin ve genel bir deyimdir. Aslinda kopuz, daha ¢ok yayla
calinan bir sazdir. Fakat parmakia da ¢alinabilir. Sunu unutmamak gerekir ki, Tiirkler de
mizrap kullanmama eski bir gelencktir. Bunun igindir ki kopuz deyimine kapilip

“ MR. GAZIMIHAL., “a.g.c” 5.7

2 B.OGEL., “Tark Kaltar Tarihine Girig”., IX., Kiiltiir Bak. Bagbakanhik Bas.. Ankara 1991, 5.68,69
“B.OGEL., “a.g.e” 5.278,279

“B.OGEL., “a.g.e” 568,69

“ B.OGEL., “a.g.e” 524,25

“6B.OGEL., “a.g.e” 5.294

‘"B.OGEL., “ age” ., IX 5278279

*8 Vasilaki Efendi: Kemengeci, klarnetgi (1845-24.09.1907).

“*M. R. GAZIMIHAL., “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikl Ses ve Tel Yay. Ankara 1958 5.73,74
M. R. GAZIMIHAL., “a.g.¢” 5.75
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kalmamak gerekir. Zira biitin sazlar bir kopuzdur'. Kopuzlarda gogunlukla yayla
calinmalanndan dolay: daha ¢ok kemencelerdir. Ancak yer yer bolge bdlge bunlan
birbirinden ayirmak zordur. Yine bir yan Miisliman Saman olan Kirgiz Baksilan,
kopuzianm Sfcrlerken sbyle diyorlardi. “Yalmz biten (¢ikan) tobulgu (afacindan),
yaymm (caygik) kldifim kobuzum”. Tabulgu adh bitki, bir agactan cok biiyiikce bir
cahdtr. Herhalde toplu halde bulunmuyor; tek tek ve dagimk olarak goriilityordu. Ancak
:l::dalci“):alngkan” (calgiz gikkan), sByleyisinin de, inamg ve geleneklerde bir yeri

“Yaycik”, yani kiigik yay, Kirgiz Tk agzndaki “caycik” sdziiniin de ayn bir
gelenek ve inamg: yansitrms olmas: diisiinillebilir. Saz, kopuz ve kemenge yaylari, gogu
zaman egiri ve kiigik bir agag parcasindan secilirdi. Ancak burada gbriiyoruz ki, bu basit
agag bile belirli kutlu bir bitki dals idi.” *

Bu yaylann aga¢ kistm, Murt, yani defne agacindan yapiliyordu. Bu siirgegler

sonbaharda geng atlann kuyruklanndan segilerek alinirds, ™
“Yaylarn yapimmna ise fazla bir nem verilmiyordu. Cogu zaman cahcilar tarafindan
yapithyordu. Bigakla yontulmug bir qubuk ahmiyor ve iizerine at killan geriliyordu.
Killar iki bagtan, iplerle baglamyor ve geriliyordu. Cubugun ucuna da elle tutmak igin,
kumagtan bir tutacak yapilirds. Yayin elle tutulacak yerine ayn bir 6nem verilirdi.”**

Bugin hila Karadeniz yoresinin birgok yerlerinde Karadeniz
kemengelerinin yapicilan kemengeyi yay: ile vermez, bunun yapimini kemengeyi
calana birakirlar. Bu da yay'in kendisine ¢ok fazla dnem verilmedidi digiincesinin
halen yagadiin1 gosteriyor.

Yine giiniimiizde fasit kemengesi, klasik kemenge kabak kemane, rebab gibi
algilarin yaylani metinde gegtifi gibi geleneksel yontemlerle yapiliyor olup bir
tekdmil sirecine girmemigtir. Ancak giniimiizde kemengelerin yaylan metinde
gegen agaclardan yapiilmamaktadir. Ornegin tobulgu ¢alis1 denen agacin ne oldugunu
kesin olarak bilemiyoruz. Defne agac1 ise 0 donemlerde kullamlmug olabilir. Ciinkii
sert bir afactir ve esnemeye gelir. Fakat yay yapmak icin bugin tercih edilen
agaclardan degildir.

Bunlarn yerine bat1 kemamn argelerinde kullanilan giil, pelesenk, fernanbug
gibi agaclar tercih edilmektedir. Bu agaglar hem serttir hem de esneme imkanina
sahiptirler. Tropikal Mense'li bu agaglann renkleride gogunlukla koyu oldugundan
yaya estetik bakimdan bir zerafet saglarlar.

S\ B.OGEL.”Tark Kaltar Tarihine Girig”., TX., Kiltiir Bakanligx Bagbakanhk Bas. Ankara., 1991. s.
23,24

2BOGEL."age”., IX., s.2425

53 B.OGEL.,”age”.,. IX, s. 294

*B.OGEL., “a.g.e” 1x., s. 287
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4.2.5. Kemence Kopuzlarin Telleri

Bu kisimda sazin, en az morfolojisi kadar etkili olan tel konusu tarih i¢inde
incelenecektir. Zira telin maddesi cinsi ve yapilmasi sazin kigilifini ifade ettidi ses
rengini ortaya koymasinda en o6nemli etkendir. Bati sazlarinda bugiinkii evrimini
tamamlayan teller doguda birgok yerde bu evrim siirecine katilmazken baz yorelerde

kismi degisikliklere ugramgtir.
4.2.5.1. At Kihi Teller

“At kih teller; Tiirk at kiiltiiriiniin, en eskilerinden bize gelen hatiralardir. At kuyrugu,
eski Tark inamg ve geleneklerinde bilyiik bir yer tutardi. At yigitlerin ikinci nikahh
kanlan sayihrdi. Bunun igin savaga giden yigitler atlanmin kuyruklanm keser ve
muzrakiarmin ucuna asatlards. Ciinki kuyrugu kesilmig at, dul at, Béylece
savasa ¢ikan askerler schid olmaya hazirammms olurlardi. AlpArslan™ da Malazgirt
savagina ¢tkmadan 6nce, atimn knyrugunu baglamigt.”

At kah, Hazar denizinden Altay daglarnin kuzeylerine kadar biitiin kemenge,

kopuz ve her tiirlii tanbure ile sazlarin tellerini olusturan tek seydir.>

“Calgida zayif bir voliim veren at kih tellerin sesi ¢ok derinlerden bir minlt: halinde
gelerek cevreyi sihirli bir havaya biriindiiriirdii. Kopuz destana eglik ediyordu.
Herhalde bumn igin yiiksek ve kivrak bir sese gerek duyulmuyordu. ¥

1. “Kopuzun, lath eylesiinler” (15. yy.)

2. “Cok kisi tizdii (kardi) kopuzun kihn” (14. yy.)

3. “Ben (fa) yofun avaz ve sazin yogun kil (16.yy.)

4. “Kurulu kuruluyla, kopuz kiliyla beraber”

S. “Zilleri deprettiler, killan titrettiler” (15.yy.)

6. “Bir sesta getiirdiler 6d agacindan, ciriye her kildan bir
nile beliirdi”

7. “Sesta (fa): alt killu kopuz” “Rebab (fa) Iklik, kifh kopuz”.
(15.yy.)

Yukarida eski Anadolu kitaplanndan alman bazn Smeklerde goriildiign gibi kil
kelimesi saz teli anlaminda kullamlmustir. Saz teli anlaminda sdylenen Farsca “tar”
sozil, simdilik yalmzca Azeri ve Iran Tarklerinin Tirk kiltir gevrelerinde
sOylenmektedir. Tel sozii ne zaman Tirkgemize girdi? Bu konuda fazla bir sey
soylemek zordur.”®

55 Alparsian: Bityiik Selcuklu Hiikiimdar (1029 7- Merv 1072)
% B.OGEL “a.g.e” . IX,, s.2425

7 B.OGEL “a.ge”. IX, s.293

% B.OGEL “a.ge”. IX, s.94,95
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Ancak Tiirkler zaman zaman 6zellikle bagirsaktan yapilan galg: tellerine kirig
de diyorlard:.*®

A.Burulmug ve burulmams at kih

“Bu ¢ok eski Tiirk karakterli ¢alg: tellerini, bGyle iki boliimde de inceleyebiliriz. Eski
Anadolu kitaplarinda, “Ey Siilleyman $ol kopuzun kilim, bur ki séylesem bu kuglar
dilini”, denme yolu ile killanin burulmasindan sz agtliyordu. Ancak Vertkov, I ve
Kuzey Asya kopuzlanmn en orijinal ve en eski tipleri olan kazak kopuzlarinmn,
killarinin 6zellikie burulmamig at kil olduklanmi; yaylarn da killanimn, adeta bir demet
gibi gbriindiiginii vurgulamakta idi.”

B.Siyah ve beyaz at killan

Cok kuzeylerde, Yenisey Irmagmn baglarinda ki Hakas Turklerinin kopuz
telleri ise, “siyah ve beyaz iki kildan olusuyordu. Herhalde bu renklerin, inamg ve
gelencklerde de bir yeri olsa gerekti®® Dis kiiltiir tesirlerinden uzak, ok
kuzeylerdeki Tirklerde gorilen “siyah-beyaz” teller tel ve ses yogunlugunu da
belirtiyorlard:.®

“Altay, Ser, Tuva gibi dig kiiltiir tesirlerinin az girdipi Kuzey Tiirklerinin kopuz veya
kemenge tellerinin tiimi, at killarmdan yapiliyordu. Giineye, Tiitkmen ve Ozbek Tiirk
kiiltiir cevrelerine inildikce, kiriglerin bagirsaktan yapitmaga baslandig goriiliiyor.”s

Daha sonradan ise ipek teller kullamilmaga baglanmigtir.®®

“Yiiriik atin kuyrugundan kopuz teli yapan Baksilar da vards. “Kopuz kilin kinlmasin
(iiziilmesin) “Kopuzun kllu eylesinler” gibi eski Anadolu kitaplannda gesitli atasozleri
de goriiyoruz. 14. ve 15, yiizyillarda, Anadolu da, sazlann tellerinin ne derece at
kilindan yapildiklarim bxlelmyomz Anlasildifina g6re, her tiirlii tellere, belki de maden
tellere bile kil denmisti.”®*

4.2.5.2. Kemence Kopuzlarin Tellerinde Kullamlan Diger Maddeler

“Madenden yapilmug teller, Tiirk calgilan ile sazlaninda gok geg olarak kullamiimaga
HattabaztOzbekveTaclksazlannda,kolaykmlmamasxnedemﬂe

baslanmigtir.
naylon teller bile goriilmektedir.”

% B.OGEL “ age’. IX, 5.100.101
% B.OGEL “ age’,1X,s.25

' B.OGEL « age IX,s. 98

%2 B.OGEL * age’, XL, s.25
 B.OGEL « a.ge IX. s. 98

* B.OGEL “ age”,IX,s.2526
% B.OGEL “a.ge”.,IX, s 95
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Kuzey Afganistan Tiirkleri, Bat1 Tiirkistandaki at kili tellerini birakip maden
teller kullanmaga baglamiglardi. Boéylece eski ath kiltiirinden uzaklagmig
oluyorlard:.%

Ozbek kemencelerinde de (gigak) artik bagiwsak yerine maden tel
kullamimaktadir.®’

Fakat Maden veya naylon teller, at killarinin ugultu, minilt: ve boguk seslerini

veremiyordu.%®

“Vertkov'un da belirttigi gibi bu tellerin gikarthif sesler halk ve saz ustalan tarafindan
begenilmemektedir. Usta ve Bahgiler, kendi sazlarmin tellerini, bagirsak kirigi veya ipek
ibrigimlerden yapmaktadirlar. EIbettekx, en eski gaglardan giiniimiize gelen, orijinal saz
telleri, at kihndan

Bir gopu hakkinda kesin blr bilgimiz olmamakla beraber mitolojik veriler 118inda
baktifimizda, 'I‘iirklennKmt,Esek,KoyunveKuzugiblhayvanlannbaglrsaklm ile
Okiiz sinirinden tel yaparak sazlaninda kullandiklanm: gériiyoruz. ™

Bagirsak, I¢ ve Kuzey Asya Tiirk agizlaninda “icegi” sozil ile kargilanir. Tabii olarak
bu sbyleyis her Tirk agizinda ufak degisikliklere ugramaktadir. Tiirkmen ve Ozbek
Tiirk Kiiltiir Cevrelerinde, bagirsak kirigleriyle yapilmug saz ve dutar telleri, ok
goriilityor. Ancak buralarda ipek teller, bagrsak kiriglerinin yerlerini almug gibidirler,
Bunlannda yerlerini yavag yavag naylon teller almaktadir. Halk naylon tellerin seslerini
sevmeyip; pratik oldugu icin kullantyorlar. Ozbek-Tacik kiiltiir cevresinin dombrak adli
sazlarinda da, bagirsak tellerin yerlerini, ipek teller almaktadar. 7'

Mogol Kiiltiir gevrelerinde ise bagrsak kirig gelenegi yerine at kilindan hemen ipek
tellere gegilmektedir.

Buraya kadar edinilmis bilgilere gére goriiliiyor ki biitiin Tiirk kiiltiir ¢evrelerindeki
sazlann tellerinin ilk maddesi, at kil idi. Kesin olmamakla beraber, Tiirk tellerinin
ikinci gegi§ ca®, bagmsak kirigleri ile gelisiyordu. Uglincii ¢ag ise ipek teller ile
goriiliiyordu. Bu cagda da baz ¢evrelerde, bagirsak kirigleri ile at killarindan yapiimmg
saz telleri varlik ve geleneklerini siirdiirityorlards. Ipek teller, Tiirk sazlarinda ne zaman
goriilmeye basland1? ipek yolu ile sehirler ve kiiltiir merkezlerinden gok uzaklarda,
yaylalar ile vadilerde yasayan Tirklerde, ipek telli kopuzlar gorebilmek, oldukga
zordur. Ancak biiyiik devlet ve kiiltir merkezleri iginde yasayan Tiitkler, kendi
sazlarinda herhalde oldukga erken caflardan beri, ipek teller kullamyorlardh. Eski
Anadolu’da yazlms Tiirkce kitaplarda, ibrigim telli sazlardan sik sik s6z agilmaktadr,
Bunlardan birkagim Tarama s6zligii niin kil maddesinden 6rnek olarak ahp sunalim.

1.“Yigirmi dort ibrigim lalt var” (15.yy.)
2.“Ipek kallar g6rdiin, saz ederler” (15. yy.)

At kah — ipek tel birlesigi teller Tirk sazlaninda gériilmemektedir. Tirkmen ve Ozbek
Tiirk kiiltiir gevrelerinde, daha ¢ok ipek teller knllanilir. Daglik bélgelerde ise, daha gok
bagrsak kirigler ile calimr.”” Telli galgilarda ozellikle hatk calgilannda kirigten madeni
tele ne zaman gegildigi konusunda kesin bir bilgi olmamakla beraber 17. yy’da kiris
telden madeni tele gegis konusunda kamtlar vardir. Omegin Avrupali gezginlerden Dr.

% B.OGEL « age’,IX, 5287

¢ B.OGEL “ age’,1X, 5292

® B.OGEL “a.g.e”., IX. 5.25

jZBOGEL“a.ge IX,, 5.95
B.OGEL “ age IX ., passim

" B.OGEL., “age’., IX, 5. 100,101

?B.OGEL., “ag.e”., IX,, s. 101,102
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Covel ile Donado” madeni telli bir ¢algidan, adim belirtmeden, Sicur Poullet’ de piring
telli tamburadan sdzetmiglerdir. XVIIL yiizyil gbzlemcilerinden Blainville ise iki telli

¢ogiir, baglama karadiizen gibi calgilarda celik ve piring teller kullamldidm yaziyordu.
Nitekim 18 yy. Avrupah gezginlerden Laborde’in eserinde bitiin Tiirk Halk ¢algilarinda
mademtehnkullamldlglbehmlmlﬁn Demek ki XVII yy. madeni telin yayginlasip
yerlestigi donemdir.”"*

Kurt bafirsafnndan tel

“Thrkiye cigindaki Tirklerde dutar, saz ve tanburelerin tellerini bagirsaktan yapan
kesimler pek coktur. Kurt bafirsafindan yapilnug kopuz telinden, yalmzca eski Anadolu
da yazilms bir kitap s6z etmektedir. Belki de bu s6z sembolik olarak soylenmisti: “Kurt
bagarsufundan kirig diiziip, kopuza taksalar da, calsalar, kalan kopuz killan kinla” :
XV. yiizyilda s8ylenmis ve yazilmug bu sbzler, yalmzca bir mecaz veya benzetme
olmasa gerekti. Bunun dayandify, halk ve saz bilgileri olsa gerekti.”

Esek bafirsafandan tel

“Kamber-Ata veya Kamber-Kan, soylentilere gore, Kugiz Tirk halk musikisi ile
kopuzun babasi ve atast idi. “At kiiltirii®, bu eski inamglarda yine kendisini
gostermektedir. Ciinkd bir evliya olarak sayilan “Kamber — Ata”, atlar ile at siriilerinin
koruyucusu olarak kabul ediliyor ve Syle inamhyordu. Inamslara gore “Kamber-Ata, bir
esck bagirsafy germig ve bu barsagh, parmag ile veya bir mizrapla ¢irpmus, bir galgs
caliyormug gibi yaprmg, bbylece komuz icad edilmis”. Bilindigi fizere egek, Tiiklerde

pek hos goritlen bir hayvan degildir. Nigin esck bagirsag? Her ne olursa olsun, bu da
kopuz ve sazlann bagirsak tel gelenekleri iizerine bir igik tutmaktadhr.”

Knzu bafarsamdan tel
“Giiney Anadolu da yoriikler, kemen dedikleri kemengelerinde, kuzu bagirsag ile

yapilnug kirigler kullaniiar, Maden tel takmak adetlerinden degildi: Gorilityor ki Ig
Asyada ki gelenckler, Anadolu’dada vardi. Bu kiiltiir tarihimiz igin ¢ok dnemlidir.”

At knyrugundan tel

“Saman-Baksilar ise kopuz tellerini, yiiriik at (ciiriik at) kuyrugundan yapiyorlard.
Giiney Anadolu da ki Yorik kemengelerinin telleri de “Giiz aylannda, geng atlarnn

kuyruklarmdan segilerek™ hazrianirds. ™

4.2.5.3. Bagirsaktan Tel imalat:

Eski kaynaklardan alinmis olan alttaki metinde bagirsak ve ipekten tel imalat:
anlatiliyor.

“Eskiden yasamus distad kigiler s6yle buyurmuglardir ki;

“Koyun bagirsagindan yapilan tel, teller icinde en iyisidir... Once bagrsaklar:
kahnliklarina gére ayirip inceyi inceyle, kalim kalinla beraber istif edeceksin... Sonra
bir giin su iginde yatinp yumugatacak ve burmaya baslayacaksin... Bagirsak, mumia
burulur... Onun igindir ki, muma “tellerin amsi” derler... Eger kalin bir tel yapmak
istiyorsan, ¢ ince barsag: bir arada buracaksm... Daha kahnca iki bagirsag birarada

7 Giovanni Battista DONADO. italyan gezgin

™ Gaston POULLET. Fransiz kemancis: ve orkestra yoneticisi (1892-1974)

7> BULENT AKSOY., “4vrupal Gezginlerin Goziyle Osmanlilarda Mausiki”., Pan Yay. Ist. 1994.,
5.27

78 B.OGEL., “Tark Kaltar Tarihine Girig”., IX. Ankara. 1991.,5.26,27
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bursan da olur. Burma igi bitince hepsini alip iistiibe¢ suyuna batiracaksm... Bir kapta
safram iyice eritip bir bez parcasina bulastiracaksin ve bunu tellerin iizerine yedire
yedire siireceksin... Kurudukga yeniden sitreceksin, yani birka¢ defa yapacaksin... Ve
kurumaya birakip kurudufunda sazina takacaksmn... Baz iistadlara gore, keginin
bagirsagindan yapilan tel, koyunun bagnsa%ndan olana oranla daha iyidir... Ama bize
sorarsamz, ak koyun bagirsag en alasidir”. ..

4.2.5.4. ipekten Tel imalat:

“Telin iyisi, ibrigimden olur... Oyle ibrisimler bulmahsm ki ak, diiz herbirinin kalinh
Obiirliyle aym ve yasst degil, yuvarlak olmali.. Yiizeylerinin gayet diizgiin olmas:
santtir... Bunlan sicak suda kaynatip sofuk suda ig dort defa yikayacak, gblgede
tellerin takaldify yerlerde kullanmak icin, altomg adet ibrigimi tek bir tel haline
getirceksin. Degigik kalmhiklar i¢in kirk sekiz, otuz iki, yirmi dért ve on alti kat ibrigimi
birarada buracaksmn... Burarken latif ve diiz burmaya dikkat edeceksin... Sonra saf
tutkalt safranla kanstinp kati, civik ve sofuk olmamasina dikkat ederek burdugun
ibrisimlerin fizerine bezle siireceksin. Oyle bir siireceksin ki, her tarafina bulasacak...
Bu i§ de bitince kurutup sazna takacaksm”... "

4.2.5.5. XVL yy Gezginlerinden Pierre Belon Du Mans’m Calg: Telleri Uzerine
Izlenimleri (1547-1554)

XV yizyihn Musiki agisindan belki de en dikkate deger bilgiler igeren
seyahatnamesi Pierre Belon’undur. Pierre Belon “L’Observations de Plusieurs
Singularitez”, isimli seyahatnamesinde calg: telleri hakkindaki g6zlemlerini §oyle
aktanyor.

“Aksamm geg saatlerinde bir adam elinde sepetleriyle kasap diikkanlarina ugrar, o giin
icinkmdisingaynlmba@mﬂmalmba@rmk&nhcrmﬁtdyapanimﬂﬁtcﬂma
gotiiriir. Ozellikle yay teli yapmasm ok iyi biliyorlar. Bu telleri yaylarda ¢ok
kullantyorlar, ¢iinkfi onlann yaylarna bagirsaktan yapilan kirigler geriliyor. Cirpma telli
calgilann tellerine gelince, bunlarm da her tirliisiing, ¢ok incesini ve bizimkiler kadar
tiz ses veren ezgi tellerini de yapiyorlar, ama ezgi telleri bizimkiler kadar yiiksek sesle
tinlamiyor, ¢iinkii bunlan ibrisimden, Gi¢ ibrisimi bikkerek yapiyorlar, bununla birlikte
bagka cinsleri yoksa, bunlar Venedik lavtalaninda kullamlabilir. Bu tiir ezgi tellerinin
her cinsi ve rengi bulunabiliyor: kirmnuzisi, mavisi, yesili, sans1. Tirkiye de bulunan
teki muzraph calg telleri gibi bunlan da ditkkaninda satmayan higbir cerci yok. Burada
bunlar Avrupa’da oldufundan ¢ok daha yaygin, bunun nedenini kolayca
agiklayabilirim. Bunun nedeni Tarklerde dort gesit quiterne (rebec, rebap) ve lute
bulunmasidir. Pek ¢ok kimse bu galgilarm sn yahut bu tiirind ¢almasim biliyor, bumu
Fransa’da ltalya’da gbremezsiniz, giinkii kéylerde pek az insan lute yahut quiterne
calmaya Ozenir. Ama Tirkiye’de birgok kimse bu sazlan, kendi tarzlanna gore
calmasim biliyor.”*”

"7 Murat BARDAKCL., “Mazide Kalan Mizik Aetleri”., Focus Dergisi Say1 1., Ocak 1995., 5.85
78 Murat BARDAKCL, “a.g.e.”.5.85
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Tellerle ilgili olan 4.2.5. bolimiin sonunda edinmis oldugumuz fikirlerden
soyle bir sonuca gidebiliriz. Giiniimiizde at kili, ibrigim ve bagirsak teller
calgilarimizda kullamlmamaktadir. Bu tellerin kullanilmiyor olmasi, tellerin imal
edilme sebebini de ortadan kaldirmigtir. Dolayisiyla giinimiiz Tiirkiye'sinde bu
telleri hazirlayan bir sektor ya da kigiler mevcut degildir. Geleneksel ¢algilarimizda
celik naylon ya da sirma teller kullanilirken fasil kemengesi ¢alan icracilarimizdan
bazilan calgilanina bagirsak tel takmayi tercih etmektedir. Bunlann kullandiklan
bagirsak teller de gello igin hazirlanmig olup Almanya, Fransa, Italya gibi Avrupa
ilkelerinden temin edilmektedir. Giinimiizdeki Profesyonel Tirk Miizigi
topluluklarinda kullamilmayan rebabin telleri ise, galgimin otantik yapisina bagl
olarak bir de@isim gecirmemistir. Calgidaki gelismeye karsi ¢ikan bazi amator
cevrelerce simirh sayida galinan rebab, at kil teli ile kullaniimaktadir. Oysa at kil tel
kullanmak geg¢migte bir zariiretti. Dogal olarakta o ¢aglarda at kilinin zayif fakat
hiriltih sesinin verdidi esrarengiz havay:r Baksi ve Samanlar sihir ve dualarinda
yardimei etken olarak kullamiyorlardi.

Guntimiiz Tiirk Miizigi ¢algilarinin artik buna benzer bir uygulama iginde yer
almamasi boyle bir ihtiyaci da ortadan kaldinyor. Cagimiz geregi, calgilannmizda
daha net ve purissiiz bir duyum aranmaktadir. Bazi gevrelerce rebabin tellerinin
orjinalde at kil oldugu fikri israrla savunulmaktadir. Bilgi eksikliginden kaynaklanan
bu digiinceye karsi bu boliimde calg: tellerinin gegirdigi evrimi goriiyoruz. At kil
teller zaman iginde yerini bagirsak tellere daha sonra da ibrigim tellere birakmugtir.
Hatta daba sonralan ¢elik tellerin kullamlmig olmas1 bu konuya yeterince agiklik
getirmektedir. Ancak degisen zaman gore gegmisteki tellerden herhangi birinin
kullamlmas: icracmin tercihine kalmig bir durumdur. Ama bu tercihleri, saplanti
haline getirip ¢alginin tarihi gegmigine atfetme gabasi yanlistir. Tarihi vesikalar bu
konuya yeterince agikhk getirmig olup yeri geldikge vesikalarda gegen yerleri
nakledilecektir.

”® Biilent AKSOY., “Avrupali Gezginlerin gozityle Osmaniilarda Musiki”., Pan Yay. Ist.1994., 5.164
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4.2.6. Kemence Kopuzlarin Gogiislerine Gerilen Deriler

“Tirk kiiltiir gevrelerinde yapilan sazlann gogiis yahut dosiine, bir deri germek, en
yaygin bir gelenektir. Yan miisliiman-gaman baksilar ile miisliiman agiklar, cofu zaman
sazlanmnﬁzermcgeiﬂmdentﬁﬂenﬂcogﬁnﬁrler Tﬁrkhalkbﬂglsmebﬁyﬁkhxzmeﬁen
olan Ali Riza Yalgm®, Giincy Anadolu Tirkmenleri’nde, sazlarm gogsii yerine, dos
deyimini kullanmugtir. Yalmzmkememgeleme dos yerine gogiis deyimin kullamyordu.
Bilindigi Gizere gbfiis veya dds, sazin tellerinin balandifs ve rezonans: saflayan en
onemli yerdir. Kazak Tiwklerinin kopuzlan digerlerine gére en orijinaldirler ve en eski
Tirk gelenegini tasirlar. Bunlann da g6giis ve doglerine deve derisi gerilmigtir. Kabak
ilzerine, yani Giiney Anadolu’daki ySriklerin egit dedikleri kemengcelere de, ince deriler
olgiilii olarak kesiliyor, sonra da dikilerek tutkallamyordu. ince deri, saz ve kopuz
yapumcilariin  aradiklan bir madde olup Kabak denilen Anadolu kemengelerinde

yaygin olarak kullamhyordu. Altay ve ¢evrelerinde ki Tiirk Kiiltiir gevrelerinde ise,
ihtizaz zemini olarak, tay ve kulun derisi gerilirdi: Goriiliiyor ki bu deri kaplama

gelenegi, Altaylann kuzeyinden Anadolu’ya kadar uzanmiyordu.

“Agag, deri gerildi, kirig ile bir oldu”

Yunus Emre boylece birkag s6z ile saz veya kopuzun tamitmasim yapmi§ oluyordu.

Ancak saz derisiz olmuyordu. XV. yiiyzila ait eski bir Anadolu siirinde ise sdyle
deniliyordn: “Agagtan saz, ipek killar takilmus; deriden dstiine yaki yakilms; Sriilmiis at
kilindan perdesi var..” Kimisi de sazi daha degerlendirmek ve duygulandirmak igin,
“ahu derisi” yani geyik derisi ile kaplyorlards. ™!

Giinimiiz Tiark Miizigi yayh calgilannin gogislerine gegmiste kullamlan
deve veya tay derisi takilmamaktadir. Tiirklerin yiriik deve, yani celmeyan veya
yelmeye adi verilen hacin devesinin derisinden ¢algilarina komalari, galgimin sihir
gucinii arttiran bir etkendi. Giiniimiiz Tiirk yayh ¢algilarinda bu uygulama iyi netice
vermez. Zira deve derisi kalindir ve rezonans yapmaz. Deve derisi giiniimiizde
sadece vurmah calgilanmizdan kudiim' e takilmaktadir. Tay derisi kullanmak ise
Tirk ath kaltiirtine ait bir 6zelliktir. Gegmigte bu deri ile istenilen rezonansin elde
edildigini bilsek dahi bugiin terkedilmigtir. Buradan soyle bir sonug da ¢ikarabiliriz:
Tiirklerin bu derileri tercih etmelerindeki en dnemli etken kutsallikti. Ayrica kopuz
gibi hem mizrap hem de yayla caldiklar1 bir ¢algida bu deriler her iki tir icraya da
cevap veriyor olmaliydi.

Daha sonralann yayh ¢algilar mizraplilardan ayrildi. Bundan sonra tercih
edilecek deriler calginin cinsine ve ihtiyacina gére segildi. Giiniimiizde kabak
kemane, yayh tambur ve rebab gibi yayh calgilanmizda oglak, kuzu, dana ve balik
derileri kullamlmaktadir. Bu deriler galgiya takilmak iizere farkh kalinhklarda

80 Ali Riza YALGIN. Tiirk folklorcusu, etnografi ve miizecisi (Selanik 1888-Eskigchir 1960)
8! B. OGEL., “Tark Kaltar Tarihine Girig IX., " Kiiltiir Bakanlif Basbakanlik Bas. Ankara. 1991.,

passim.
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islenerek hazirlamirlar. icract aradif: ses tonuna gére bunlarin arasindan ince ya da
kalin olamm segip calgisina takar. Ancak bu derilerin gevseyip gerilmesi gibi
sicaklik ve rutubet kargisinda gosterdigi esneme giiniimiizde tam olarak agilabilmig

degildir.
4.2.7. Kemence Kopuzlarm Perdeleri

“Vertkov, Balyayev ve Kerametov gibi, Ic Asya musikisinin inlii otoriteleri
eserlerinde Tirkce deyimler tizerinde durmuyorlar. Bundan dolayr bu materyeli bagka
kaynakiardan cikarmak zorunda kahiyoruz. Baks: dualarmda, kopuzianm anlatan yan
Miisliiman, yar1 Saman Baksilar kopuzlanmn perdesini, “castk” sbzii ile tanmmlarlar.
Bu Kurgiz Baksilan, kopuzlarmmn perdelerini §6yle amyorlard:

“Kizil ¢ali tabulgu’dan perdesini (cagik) yaptifim, kopuzum”

Ayni dualarda kopuzun yayim da, bu tobulgu cahisindan yapiyorlardi. Bu galinin kutla
bir manast vardir. Oriilmiis at kimdan perde, 1406 da yazilmis Cenkname iginde
goriitiiyordu. Bu ¢ok onemli bir nottur. At kili, Eski Tiirk at kiiltlirfiniin bir 6lciisi ve
izidir. Gazimihal perde bag deyimini de kullantyordu. Berene, Kirgiz Tiirk kiiltiir
cevresinde, daba ¢ok akord diizeni ile ilgili bir deyimdir. Zaman zaman perde
anlayigiyla da sSyleniyorde. “Dokuz berenelii”; dokuz diizenli, demekti: Bu sz perne
deyisiyle de goriilmektedir. Radlof ise, (tonleiter), pime olarak yazmaktadir: Bu deyim,
Farscadan gegmis olmahdir .

Tiirk musikisini ¢le alan onsekizinci yiizyll Avrupa yazarlan arasinda, Laborde ¢ok
bakimindan da gesitli konularda malzeme igeren escrinde Tiiklerin musikisi “Dogu
Musikisi” gergevesinde, ama sadece Iran musikisiyle bir arada, aym bélim iginde ele
ahnmmgtr. franhlarda Tirklerin Musikisi distime “bashix tagtyan bu bolim “Dogu
musikisinde kullamlan seslerin belirlenmesiyle baglar. Dénemin musiki icrasmda 25
sesin gegerli oldugu belirlenmis ve 25 perdenin adlan verilmigtir. Anlagildigma gore
miizik¢ilerin yardmm ile elde edilen bu bilgiler, perdelerin biribirilerine olan orantlar
iizerinde pek cahglmadan sadece diziyi olugturan perdenin adlan belirlenerck

Geleneksel Tirk yayh calgilanmizdan giniimiiz Klasik Tirk Miizigi'nde
kullamlan perde bagh tek calg: yayl tanburdur. Onun da perde baglan ¢ali ya da at
kili degildir. Cali veya at kil perde baglan yerini daha sonra bagirsaktan olanlarina
birakmugtir. Giiniimiizde ise bafirsak baglarin yerine misinalar almlstlr. Bu naylon
perde baglar: bafirsaktan olanlarina nazaran daha mukavemetli ve degisik hava
sartlarina karyi daha dayamklidir. Bagirsak perde baglan uzun omiirlii degildir ve
fazla sicakta gerilip kopma, rutubette ise gevseme gibi dezavantajlara sahiptir. Biitiin
bu dezavantajlarina ragmen bagirsak perde bag misinaya gére daha tath bir ton verir.

%2B8. OGEL., “a.ge”., IX,, 5.113
% Biilent AKSOY., “Avrupal Gezginlerin Goziyle Osmanhilarda Musiki” Pan Yay. Ist. 1994., 5.68,69
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Rebaba perde baglamak giiniimiiz Klasik Tirk Miizigi icrasinda rahathk
saglamasi bakimindan tercih edilebilir. Bu tercih yapildi: takdirde ginimiiz Turk
Miizigi sistemini kuran Arel, Ezgi, Uzdilek'teki 24 sesli dizi g6zoniine alinmahdir.
Icraci ilk 6nce calgiya aligmak icin kullamlan perdelerin hepsini baglayabilir. Ancak
kulak Tuark Musikisi'nin seslerine iyice aligtiktan sonra bu perdelerin hepsi gerekli
degildir. Bunlarin bir kismu atilip gerekli goriillen perdeler kalabilir. Ciinkii Tiirk
Miizigi nazariyatinda sabit goriilen birgok perde icrada makamsal dokular i¢inde
degisiklik gosterir. Bunlarin notayla ifadesi kabil degildir. Icrac1 seslerin bu degisen
ifadelerinde yayh ¢algi kullanma rahathfimi hissetmelidir. Rebabta uygulanacak
perde bag1 genis entervallerin icrasina ve siiratli degifreye pratiklik getirir.

4.2.8. Kemence Kopuzlarin Kulaklan (Burgulari)

“Saph telli calgilann kisimlanm bedene benzeterek yukardan asafitya Bas veya Kafa,
Boyun, Ense, Omuzlar, Gobek (Kapak), Bogiirler, Sirt (alt kapak, yahut karn) gibi uzuv
adlan takilmghg Tirkgede belki de her dilde oldufundan daha summllii bir gelenektir,
Meseld Giiney Tirkmenlerimizde kemane burgulugumin adi “kafa”dwr. Karadenizin
dogu tarafi kbylerimizde aymi burguluga keza kafa, fakat cofu zaman da “bas” denildigi
yerlerinde Ofrenilmisti... Burgular kafaya yanlardan gecik olup da T seklinde
totamaklan varsa, yiizyillardir gérenek olageldifi fizere “kulak” adim ahrlar. XIII.
Yiizyildan Iranh Sair Seyh Sadi’nin meshur Gilistan’mi Manyasogly Mahmud 1429 da
Tirkgeye gevirirken saz burgusuna kulak demigti: “Sestamin ahengi miistakim ola galict
pe vakit anin kulagm burasidw”. fkinci Murad devri sairlerinden Seyh-i Germiyani
Husrev ve Sirin’inde bir saz Alemini tasvir ederken,

Kobuzun yle burarlar kulagin

Ki catlatirch aBlarken tamagm diyor.-
Sivash sair ihya’mn kitabinda da geger:
Dil hastayim, izhar-1 figan eylerim amma
Bir hal dilinden bilenin nabzim tutsa
Sarki ve gazel soylityerck bursa kulagim
Afusu terenniimde beni hayli uyutsa.

“Kulak burma™ Tabirinin gairce kullamhginda tabiatiyle mecaz mana da kastedilip
get;iliyordn Gazimihal 1929 da Trabzon da kemengelerin saz bagma kafa, burgulara
¢ivi denildigini yerinde gozlemlediini sdyliyor. Calgida kulak ve ¢ivi ufak
takinakiardandir. Fakat yaygmh: aragtinlirsa géritliyor ki etki yoneliglerinden “calgt
yayihglarma™ netice gikarmak bile belki miimkiin olabilecektir.*

Kulak, Tirk sazlannda 6nemli bir yer tutar. Eski Tiirk kam’larina benzeyen, yar
Miisliiman-§aman olan Kirgiz Baksi’lan kopuzlarim anarlarken, kulakianndan da soz
agarlar. Tiirk kiiltiiriniin en eski geleneklerini iclerinde toplayan bu dualarda sdyle
diyorlardi: “Tasta gikan Irgay (adh cahdan sana) kulak yaptim, kopuzum”. Onemli olan
biitiin Tiirk diinyasinda sazlarin burgularna kulak denmesidir. Bu Baksilar kendilerine
yardim etmeyen ve fallan dogru haber vermeyen kopuzlarma kiziyor ve sbyle
diyorlardi: “Kulagm burayim (burayin), gétiiriip yere vurayim”. Bizden ok uzaklarda
ki bu din ve sihir adanm Baksilar, bu sdzleri bizim deyimlerimizle sdyliyorlard.

¥ M.R. GAZIMIHAL., “4sya ve Anadolu Kaynakiarinda Ik, Ses ve Tel Yay. Ankara., 1958.,
$.67,68,69,70
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“Kulagm ¢iin burayd: kopuzun, olurdu kegf esran rumuzun”

Bu sazin kulagim burma da Anadolu da, 15. yiizyilda sSyleniyordu. Ancak Kirgiz
Tiirkleri Miisliiman Samam, kulagim burarak kopuzumu dogiiyor ve yere vuruyordu.
Yine aym Tiirk agizinda “kulgak™, eski karakterde ve iki at kil sazlann, burgularina
deniliyordu.” ¥

XTI yiizyilda yagamig olan Biiyitk Tirk Mutasavvifi Hz. Mevldna da sazlan
konu aldif1 gazel ve ribailerinde kopuz, rebab gibi sazlann burgulan igin kulak
bitkme veya kulak burma deyiglerini kullamyordu. Bu orneklerden birkagim burada
Veriyoruz.

- “A sazende dokuzuncu beyitten sonraki terci’ beytini dinle de rebabin

kulagin buradur”*®

- “Gonil rebabinin kulagindan bagka hicbir seyi 6fkeyle gekip burmam” *

- “Ey Tebrizli Tann Sems’i, devlet zurnan, can rebabinin kulagini burmus

da can rebabi, onun sesini duymus igitmis”*®

“Giiney Anadolu yoriikleri arasinda ise bu kulaklara, burma veya burgu diyorlardi. Ali
Riza Yalgm, bu deyimlerin digina ¢ikmiyordu. Anadolu da burgu veya burma
deyimlerinin yamnda, kolak sbzii de gok sOylenir. Cagatay Tiirk kiiltiir cevresinde de
“kopuz kulak” deyiglerine rastiamak miimkiindiir. Kulak sayilari, sazn tellerine

gore, azahp cogalabilirler. Ancak saz kulaklarmin yapilan, gerek Anadolu da ve gerekse
I Asya Tiirk Kiiltiir cevrelerinde benzerlik tagtyordu.” %

Giiniimiizde de calgilann kisimlarina ait deyisler degismemistir. Insan
bedenini takliden govde, sut, karn, boyun, kafa, kulak gibi tabirler halen
kullanilmaktadir. Hatta bati ilkelerinde de ¢algilar igin bu isimlendirilmeler
kullambir. Bunu Avrupah galg: yapimcilanimn hazirladiklan kitaplarda gérmekteyiz.
Calgilanmizin tellerini akord etmek i¢in bagladiimiz aparatlar halk arasinda halen
burgu ya da kulak diye bilinmekte ve tammianmaktadir.

4.3. En Eski Tiirk Kemencesi Ikhig

Iklik ad1 Turk kiltir gevrelerinde yorelere gore degisen lehgelerle ifade
edilmisti. Bu isimler ve kokleri arasinda Altaylar'dan Anadolu'ya hatta bazi Kuzey
Afiika Ulkeleri'ne kadar benzerlikler goriiliiyordu.

% B.OGEL., “Tark Kualtar Tarihine Girig”., IX., Kiiltir Bak. Basbakanlik Bas. Ankara. 1991, s.
110,111

% MEVLANA MUHAMMED MEVLEVI RUMI, “Divant Kebir’, V. (Cev. Abdiilbaki
Golpinarh)., Kiltiir Bak. Yay. Eskischir 1992., Beyit. 4888., 5.375

¥ MEVLANA MUHAMMED MEVLEVI RUMI., “a.g.¢”., IL, Beyit. 874., 5.107

¥ MEVLANA MUHAMMED MEVLEVI RUML., “a.g.e”, I, Beyit. 3011., 5.327

% B. OGEL., “Tirk Kaltar Tarihine Girig”., TX., Kiiltiir Bak. Bagbakanlik Bas. Ankara, 1991., s.111
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“Anadolu, Tiwk tarihi ile Tirk kiiltiriiniin bir kaynak bolgesidir. En eski Tiirk
gelenckleri ile kiilthriiniin nesini ararsak Anadolumuzda bulabiliriz. Cok kuzeylerdeki
Sor Tirklerinde “1k” sbzii, kemenge yayr manasinda sOylenmigtir. Ancak bu soz,
kemence karghgmda da sylenir. Omek olarak “ik tarth” kemence caldi, demektir.
Vertkov da atlasinda, yine bu Tiirklere yakin olan, ¢ok kuzeylerdeki Hakas Tiirklerinin
kendi kemencelerine , “uok™ (1y1k) dediklerini, sdylityor (Bk. Sekil C5). ve bu sbziin de
yay anlamina geldigini, ayrica bu yaymn bir “ok yayina”benzedigini, sdzlerine katiyordu.
Yine bu kuzey Tirklerine yakin olan, Koy.bal Tiirklerinde de, kemengeye, “iik”™
deniliyordu: Tabiidir ki bu sdzlerimizle, kesin olarak ok ile bir ilgi kurmak niyetinde
degiliz. Misir Tiirkgesinin degierli bir hazinesi olan, Ettuhfet —iiz-Zekiyye, “ikhg”
sbzini ofluk, okunugu ile de yaziyordu: Yazmamn yammna bdyle bazi notlar da
diigiilmigtiir. Dig tesirlere kapah Altay Tirkcesinde “ikta, ikk-ta”; iple yapilan kus,
tuzag anlayisiyla sbylenmigtir: Knzeydeki Kazan Tirkcesinde ise oklavi (ek-lagu) icin,
“tklan” dmﬂernemholan,yakmbelgelenvebehrslzdeolsalar izleri bir araya
getirmektir. “lk, nk, 1yik”, kemenge anlaminda: Bizim burada 1khg sbziine
gelebilmemiz icin, dnceden kokleri de incelememiz gerckmektedir. Yenisey rrmaginmm
basinda yasayan ve eski Kugiz Tirklerinin soylanndan gelen Hakas Tiirkleri,
kemengeye yalmz “uk, 1yik” demektedirler; Yine onlara yakin ve dig tesirlere kapah
olan Koybal Tiirkleri isc telli sazlara “uk” derler: Acaba eskiden bu sz “1yik-lig? diye
mi syleniyordu? Bu ¢ok siphelidir. Altaylann kuzeyindeki, dig tesirleri kapah
Tiirklerde, ozellikle disaniya son derece kapali kalmig Tuva’da, iki telli kemence’ye
“igil” denmesi 6nemlidir. (Bk. $ekil C6, C7). Yine aym yazara gbre Altay Tiirkleri,
telleri at kalindan yapilmms, iki telli kemenge’ye, “ikili” diyorlardi: Yine a aym bélgenin
kuzeyindeki Teleiit Tiirkleri isec kemengelerine, “ikkili!” adim veriyorlards.

Grum-Grjimaylo’ya gére, Soyutlar da, telleri bagirsaktan yapilms, 50 cm. boyunda ve
yongar seklindeki kemengelerine, “Igil” diyorlardh: Kalmuk Mogollannda da, telli
sazlara, “ikel, ikele, yekel” derler. Ancak Ramstedt’in, Tiirkge 1klig, iklig s8zlerini bile,
ekleri ve kokleri ile birlikte Mogolcadan getirmesi, oldukga gariptir. Gériililyor ki,
Mogolcada da boyle bir deyig vardi. “Ikhg ve iklig”: Yani ikhg sozii ve anlayisi, Eski
Misir, Anadolu ve Cagatay Tiirkcesinde, kesin olarak manasim kazantyordu. Tkhk adl
Tiirk kemencesinin asil yurdu Anadoludur, desek, yanhs bir sey stylemis olmayiz.
Evliya Celebi, “Ikhikqilar” igin §8yle diyordu: ‘Sazende-i iklikgiyan: Neferat 100. Masit
da Mansur1 Residi telifidir. Bu saz, Arabistan da ve Tirkistan da coktur. Ama
Rumelide yoktur. Murad Han alay: icin cem olup, fasil etmiglerdir. Bu iklik, hemen
kemange gibi bir kigiicek, diger kilh sazdir. Amma gayet tiz perdesi vardir. Degme
hanende, aninda peyrev olup, fasil edemez. Misirda yazilmug Tiirkge s6zliklerde bu
sazin nigin sik sik gorildiigi de buradan anlagihyor. Yaygm olarak Misir da
kullamilryordu. Tiirkistan’da, bu sazin bir yurdu olarak gosteriliyordu. Eski Anadolu da
1klik adh kemenge, daha ok ve yaygin olarak goriiliiyordu ™!

4.3.1. Ikhgm ik Zengin Tarihi

“Ikhgm, ilk dogru etimolojisi gibi ilk bir zengin tarifi de XIV. yiizyil sonlarimn
Anadolu kiiltiiriindendir. itk Tiirkge “edvar” kitaplarnindan birini o Ahmedoglu
Siikrullah, Bursa’da kaleme almugti. Tek yazmasi Rauf Yekta ’in kitaphgindadur.
Yazar Cafimun Farsca musiki teliflerinden faydalandifim eserinin 6n sdziinde
belirtmigtir. Rauf Yekta Bey kitabmn sazlar boliimiing Milli Tetebbular Mecmuasi’nda
yaymlamasayd telifin ciddiyetinden belki hali bile habersiz kalimrd:. Tiirkistanh Frtrat
merlmm, Alman Dr. W. Friedrich ve bagkalan gibi dort bir bucak merakhilan hep o
kismi gayretten faydalandilar. Dr. W. Friedrich sazlar kismunin Farsga kaynagim

0 B.OGEL., “Tark Kaltar Tarihine Girig”., IX. Kiiltiir Bak. Bagbakanlik Bas. Ankara. 1991,
5.270,271,272

*' B. OGEL., “Tark Kaltar Tarihine Giriy”., IX. Kiiltiir Bak. Bagbakanlik Bas. Ankara. 1991., S.
272,273,274

%2 Rauf Yekta Bey. Tiirk miizikolojisinin kurucusu, besteci ve neyzen. (1871-1935)
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gorerck kendi doktora tezini iki metnin mukayesine hasretmigtir. (1944): caligmasinda
FatsmmnfotokopmyeralmglgibLMTMdal915te91kanTiirkqek151mdavard1r
Bunlann Almancaya cevirip kargilaghroug aymh kelimesi kelimesine belirtmigtir,
Anlagihyor ki A. Sitkrullah ifadeyi bir iki yerde dolambagh kilmakla beraber araya yeni
bilgi katmamgtir. Ud, mupni gibi biitiin saz adlan iki metinde bir kaldi halde, Farsca
da ki gigek (=kigak) adi bizde ahgilmus olmadi$ igin, yalmz onun yerine yurtta herkesin
bildigi “1kh” adm tercih ederek degigtirilmigtir. Siikrullah’m sazlardaki kaynag Kenz-
it Tuhaftr. Bumun Avrupa’da 4 niishas: vardir. 1) Leiden’de 2 ve 3) ingilterede; 4)
Paris Milli Kiitiiphéinesinin Farsgalar kisminda.- Kitapta Safiyiiddin Abdiilmitmin™’in
bir sazmdan bahsedildigine gore, oniiiincii yiizyihn bilgisine dayambmg demektir: fik
niishalari erkenden Anadolu da kullanilabilmig oldugundan “bir Tiirkiin Farsca telifi
oldufn™ diisinilebilir. — Sokrullah’m telifi 1403-5 yillanndandir: Sehzade isa Celebi
adinda yazilmugtir. Kenziit-tuhaf’tan Paris niishasinin sazlar kasmum C.L. Huart Milzik
Anmklopedmndedahmplutercﬂmeeums,hmonﬁslmyl 1434 (H. 838) yilinda —
yani $iikrullah’tan epey sonra — ashndan kopya eden Karaman’h Mevlevi Emir bin
Hizir Mili’yi esas yazar sanarak franl diye tamtmugt. Gazimihal bu  Fransizcaya
cevirideki tariflerin Siikrullah’mm Tiirkcesiyle arzettifi benzerligi gbriip 1947°de gikan
olabilecekleri” ihtimaline dikkat cekmisti.”

Rauf Yekta Merhumun 1918 lerde Istanbul da aynen gikardifi ve ozetini

1922 de Paris te tanitthys Siikrullah’daki tarifi buraya oldugu gibi aktaniyoruz.

“Ikhigi. — Bu fasil k1”1 diizmek kaidesini bildiiriir ve dldtin nice etmek gerektir ant
bildiirtir. fmdi s6yle maliim olsun ki 1khi’unun tast esbed rii’dan (?) gerektir ki o tasmn
kalinhifi iken dahi kalm gerekmezdir ve yukah@ iken dahi yuka gerckmezdir ve
ululukta iken dahi ulu gerckmezdir ve kigilikte dahi kici gerekmezdir. Orta gerektir ve
defermi gerektir ve ol tasm iki yam dahi delitk gerektir ve ol iki deliifiin birisi tar
(=dar) ve birisi keyik (=genis) gerektir, ve ol keyik velev ki ikhif’un destesin
berkideler, ve ol tasin yiiziine bir pire rakki yani geyik derisin yapistiralar, ve ol rakki
yukacik ola ve yiiziin diiz ola yani bir yeri yuka ve bir yeri kalin olmiya ve bir sikica
dizeler yani bir mih diizeler puliddan sdyle ki ol mihun wzomn birbuguk kans ola, ve ol
mthin yanst ince ola yans: yofun ola; ve sol yerde ki yans: ince ola ve yans: yogun ola,
ol ortalikta iki gengel ola kirig perkitmek iglin. Ve Tkh’un destesi (=sap1) gayet kati
agactan gerektir: Badem agac1 gibi; ve efer abanos agaci olursa cemisinden eyiidiir ve
iki kallidar. Ol iki kiln biri, birinden yofun gerektir ve bu 1kh’un harcketi (= egiBi)
tasin ortasmda komak gerektir ve beraberlikte §dyle gerektir ki bam iizerine serge
parmaf koyicak dvaz1 parmak koyilmaz kirig 4vaziyle beraber ola (= iki kirig arasinda
besli arahif1 bulunacaktir demek istiyor) ve ol ikl calacak nesne bir (=yay) gerektir:
gayet berk afactan, ve ol ya’ya at kalim yay kirisi gibi takmak gerektir, ol killarn sayist
otuz gerektir; ve efer otuzdan artuk olursa revadir ama, kirktan artuk gerckmez Her
kim bu tertibe 1kli’da riayet eylerse, gayet kimil olur.”

“Burada son bulan tarifin nisbetli ikli§: baghgindan maksat “ikhigcihik”, khg
yapiciligidir. >*

Ahmet oflu Siokrullah’in Ikligu’ya dair verdifi malimat1 ginimiz
Turkgesine gevirdifimizde; Yayh bir calg: olan Ikhg’in govdesi bronzdan ve yere
dayanmak i¢in ayak ¢ubugu celiktendir.

“Bu sazin ganagimn iki yaminda birisi dar ve diferi genig iki delik bulunuyor;, genis
delikten Ikh$’1n sap giriyor ve mukabil tarafta bulunan dar delikten de aym istikamette

% Safiyiiddin (Abdii’l-Mit’min Urmevi): Tiirk islim musiki bilgini (2.1237-18.1.1294)
** MR. GAZIMIHAL “4sya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig., Ses ve Tel Yay. Ankara. 1958., s.
24,2526,27,2829
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olmak tizere bir buguk kang uzuntugunda bir demir gubuk ¢ikiyor; (Bu demir gubugun
Ikh’1 calarken istinad ettirmeye yaraciin anlagliyor). Bu ayak iizerinde ve ayagm alete
giris noktasmdaki iki kirig teli tespit etmek igin iki gengel bulunuyormus. kh'm
gopsiine miitecanis bir geyik derisi yapigtimlmms; sap1 badem veya ceviz agiac veyahut
abanoz gibi gayet sert afaglardan yapihirnug, Ikhg'm iki teli bulunup bunlar yek
digerinden tam begli nispetinde bir arahipa malik olacak sekilde diizenlenirmig. Egik
g0ts ortasinda bulunurmug, Tklif gayet sert bir agactan ve iizerine de otuz-
kirk adet at kuyruga kih geritmis bir yay ile ¢almrmug.*® *°( Bk. Sekil C8).”

Bu metinde gorilisyor ki Ikhi§, rebab diye bildigimiz ¢alginin tarifidir. Ancak
govdenin bronzdan yapilmig olmasi sagirticidir.

A. Sukrullah'n tarifindeki Ikhk modelinin teknesi kabaktan yapilmig olup
sislemek veya digtan gelebilecek darbelere karyt korumak igin iizeri bakir ya da
pring kaplanmig olabilir. Boyle bir uygulama hemcinsleri arasinda belki bir
aynicaliktir ama giiniimiizde bile denemek iizere baz1 ¢algilarda buna benzer seylerin
yapildigim goriiyoruz. Omeglin yayl tanburlanin tekneleri ahsap veya degisik
metallerden de yapilmaktadir. Bu sanimizi kuvvetlendiren elimizdeki tek delil XVII
yizyildan Dr.E. Bravne'e aittir. Dr. Bravne'in British Museum'da bulunan yazma
eserinde Tkhk “Kimchi” yani kemengce adi ile kayithidir. Resmi verilmig olan Ikhg'n
teknesi kabak olup iizeri pring kaplamadir. Ikhig'in teknesinde boyle bir uygulama
yapildigina dair bir bilgiye A. Siikriillah ve Dr. Bravne'nin eseri diginda higbir
kaynakta rastlamiyoruz. Bu bakimdan bu iki tarifi orjinallerinden ayr1 6zel imalatlar
olarak kabul edebiliriz. Bagka bir ihtimal olarak da Dr. Bravne yazmasinda Ikhk
maddesi igin A. Sikrullah'in eserinden faydalanmis olabilir.

Yine A. $ikrullah'n tarifinde verildigi gibi Ikhg'n g6gsiine gerilen geyik
derisi giiniimiizde kullamilmamaktadir. Zira hizhi kentlesme ormanlarin ve buna bagh
olarak bazi hayvan tirlerinin azalmasina veya yokolmasina sebep olmustur. Nesli
azalan geyik vb. hayvanlar icin getirilen av yasaklan da bunlara ait malzemeleri
giinimiizde kullamm digt birakmmgtir. A. Sitkrullah eserinde verdigi tarifte galgimin
tel boyundan bahsetmiyor. Yani burada Ikl sap boyu hakkinda bilgi
edinemiyoruz. Aynca Sikrullah burada, calgiya takilan tellerin cinsini de
belirtmemigtir.

95 Rauf YEKTA., “Tark Musikisi” Fransizcadan ¢ev. Orhan Nasuhioglu, Pan Yay. Ist. , 1986., s. 84
% {smail Baha SURELSAN., “Rebab 'a dair” Musiki Mecmuas, No. 223., Ekim 1966 Ist.s.205
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4.3.2. Anadolu da Ikhg

“1933 te Balikesir de ¢ikan bir dergide “Orta Anadolu da saz sairlerine ihlikg:
diyorlar” denilmigti, (Bk. Sekil C9). Bazi Kayseri ve Malatya koylerinde Thli adh bir
yayh sazmn bilindigi T.D K. derleme ciltlerinin birinde yazilidir 1940,

Malatya’mn Ismet Pasa cevrelerinde bu yayh saza ithhg denirken Kayseri
pinarbagindaki Afsar asiretleri ise biilbiile tkhk diyorlardi.*®

“Giresun yéresinde biri; Dereli bucaginda digeri isc Kesap bucaginda olmak {izere
iklikg1 koyii adh iki kése vardir. Gineyden Egridir flgesinin Anamas yaylagma yil
¢aginda ¢ikan obalikann ikhig adh bir oklu calgi caldiklan isitilmistir. Bitliste de
kemenge ach ile kKhg kullamlmaktadir. Manisa mn Demirci ilgesinin Yarbasan
bucaginda da bir Iklikgy kéyii vardir: Su halde, ganagh su kabagindan oldugu icin
simdilerde kabak denilmekle yetinilen kéy isi oklu calgmmn eskiden buralarda da hep
iklif adim tagimgh bdylece aydinlamyor demektir. Adi gegen kdylere iinlii 1ikhikgilan
dolayisiyla boyle denildigi muhtemeldir.”

4.3.3. Asya ve Anadolu Kaynaklarinda “Ikhg§”

“Yayh sazlarm Mensci mesclesi bir ortagaf komusudur, “Harpa cesitlerinin ok
yaymdan miilhemligi” faraziyesi ii¢ bes bin yillik dnceleri hesaba kattirdigh halde, gerili
hnsmihnmbnyaysﬁmilmmyles&slendnﬂmwolaylbnomqagammlmeunde
goriinfiyor. “Daha eskilik” tahminleri ispat edilmemigtir.'®

-Ikhi$n yiiz zart Asyada at derisindendi. Calginin kendi telleri de at kilindan biikiilii
tutamlardi. Tibet ikhfnm boyun kismu tepesinde hemen daima bir at bas1 uygulanmg
bulunur. Biitiin bunlar at kiltiri cafindan kidem delilleridirler. kh§ adi Tiirk
diyalektlerine miinhasirdi. Tarihte Tiirk kiiltitriinii gevreleyen Cin, Hint, Fars, Arap ve
kuzeyden Islav dillerinde bu addan en ufak bir intikal izi yoktur. (Sonraki izafi adlar
epey yayilabilmig gorimityorlar)™

4.3.4. Bat1 Organografyasinda Ikh

“XVIL yiizyildan Mininski bir calg: bilgini degildi. Fakat liigatcesinde, Tirk calgt
adlanmn dikkatli kargilaghirmalarm vermistir. Avrupadan yalmz o, 1kh@ karspisma ileri
ortacag latincesinden itibari “Lyra, fides” adlarm ilk defa koymakla beraber, kemenge
ile ikhEn anlamdaghfim belirtmeyi de unutmamugh. Rauf Yekta Bey Merhumun
Mongrafyaml922dePansmmnmhansxklopedmndegemkerekbas1hnmAvmpamn
bu alg: adina karg ilgisi ilk defa olarak uyand1. Ancak, kelimenin sonunda “i” nisbetini
Rauf Yekta Bey adin 6ziinden sayip ibka ettiBi, bu ise Tiirkgeligi siipheli kildif igin igte
bupalwgmi}rapﬁmmyﬁzﬁndmxkhglmlﬁmeumologusaslmbﬂeoekmreﬁesomh
bat1 negriyatinda devam edip gitti! Dahasi;, bati matbaalann da noktasiz kuvvetinde “1
harfi bulonmadi®i (veya R. Yekta bunu umup isaretlemedigi) icin kelimenin oralarda

% M.R.GAZIMIHAL., “4sya ve Anadolu Kaynaklarmda Tkh” Ses ve Tel Yay. Ankara 1958., 5.42,43

% B.OGEL., “Turk Kﬂltﬂr Tarihine Girig”., IX:, Kiltiir Bak. Basbakanlik Bas. Ankara 1991., s.

274,275

» MR GAZIMIHAL.  “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikhg” ., Ses ve Tel Yay. Ankara., 1958 s. 44
MR GAZIM[HAL a.g e” .85

" MR. GAZIMIHAL., “a.g.e”., s
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clkanligznlﬁm hep “ikligi” okunacak surette iplik gibi kalmigtir: Bu piiriizde diizeltmek
ister.”

Gazimihal Gstteki metinde daha evvel bahsi gegtifi gibi cesitli Turk
lehgelerinde Oklu anlamina gelen "1klig", "13hik", "yiklig", "thli" gibi benzer isimler
arasindan "Ikhg" adi iizerinde duruyor. Zira Ikhg ismi farkh kullanildigy diger
lehgelere gore daha yaygindi. Ve dogru telaffuzuyla batida da boyle bilinmesi
gerekiyordu. Ancak alint1 yapilmi olunan metinlerin bazisinda Iklik adi Iklig olarak
gegmektedir. Tezin iginde bu telaffuzlar alintilarda gecen yerlerinde orjinal halleri ile
brrakilmigtir. "Iklamak" tan gelen Iklik kelimenin dogrusudur. Fakat damak
tnstizlerinden olan "§" ve "k" zaman zaman yer degistirerek Ikhk Tkhg gibi iki farkli
sekilde yazilmigtir. Ikhk kelimesinin sonuna ek geldiginde ise"k" tinsiizii
yumusayarak Ikhig-1, Ikhi3-a, Iklig-dan, Iklig-da,Ikligci gibi telaffuz edilir ve yazilir.

4.4. GICAK

“Tirklerden Farslara girmis ve keman, kemence manasmda kullamlan bir sdzdiir
Farmer in da dedigi gibi, keman Farsga; gigek ise, bunun kargilifn olan Tiirkge bir
deyimdi. Farmer bumm, “ghizak” diye okuyor ve yorumluyordu. Ancak Fars keman veya
kemengesi ile Tirk kemengesi gicakin, yapi bakimmdan bir ayriigi oldufunn da
sbzlerine katryordu. Farmer’a gore “ghischak”, gijak, s6zii musiki tizerine yazilmis olan
kitaplarda, XIV. yiizyilda goritlityordu. 1435 yilinda 6lmiis olan fbn-i Gaybi’ye gore ise,
kemance ile gicak ayn tipteki kiigiik kemanlardi. Bir tiirk miizikologu olan Ahmet oglu
Siikrullah ise, Fars kitaplanndaki gigek soziinii, iglig, yani ikhk deyimi ile karsiliyordu.
Bu Tiirk kemengeleri, Misir Tiirk Sultanliinda ¢ok yaygindi. Miitercim Asim Efendi
ise, Biithan- Kat1 terciimesinde s6zii, gijek yazilig ile aliyor ve “kemange ve keméni
tabir olunun saza denir” diyordu. Bu s6ziin ikinci manasi da, tanbur demektir. Belki bu
da bir yayh tanbur idi. Yine Asim Efendiye gore Farscadaki kemane sozii ise, kemenge
yay1 demektir. X VL. yiizyil eski Anadolu kaynaklari ise, gigek soziinii, 1khik ve kemenge
manalan ile kargihyorlardi: Vullers, Biirhanm latince terciimesinde, “gigek” i violon, ve
rebab manalan ile kargilagtyordu. Ayrica bunun Misir Tiitk Sultanh@ndaki paralelleri
iizerinde de duruyordu: Orta Asyada Tirkmenlerin “gicak” dedikleri bu kemengeler;
kuzeye, Bat1 Sibirya Tiuklerine gidildikge, clwk” diye sbylenmege baglamir. Giiney
Rusya daki Karaim Tiirkleri ise kavala, derler; '®

Kenzu’l-Tuhaf risalesinde ise gigek soyle tarif ediliyordu:

“Ortagaglarda Iran’m Deylem taraflarnda yetigen, “sipidru” denilen agagtan oyulan,
yayh bir calgidir gicek... Aga¢ ne ¢ok kahn, ne ¢ok ince olacaktir.. Tas seklinde
oyulmah, iisti ve altr delinmeli, alttaki delige ¢elikten birbucuk kanghk bir ¢ivi
gegirilmelidir. Bu tellerin takilmasma yarar. Usttekine de sap yerlestirilir. Teknenin
iizerine geyik derisi yapigtinlrr, iknteltahhrveyaylamhmr Yay ¢ok sert bir agactan
olmali, fizerine otuzla kirk arasinda at kih baglanmahidw” '

1% M.R. GAZIMIHAL., “4sya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikhg” .Ses ve Tel Yay. Ankara. 1958
5.41,42

'% B.OGEL. ,“Tark Kaltar Tarihine Giris”., IX. Kiiltar Bak. Basbakanhk Bas. Ankara. 1991., .
281,282

1% Murat BARDAKCI., “Mazide Kalan Muzik Aletleri”., Focus Dergisi. Say1 1. Ocak 1995 5.83

29



Kenzu'l Tuhaf risalesinden de anlagildif gibi Gigak yaps itibariyle Iklik ile
aym calgiymg gibi goriiniiyor. Nitekim birgok eski metinde Tirkge "Ikhk" ve
"Gigak" sozciikleri bir calgiy ifade igin kullamlmigti. Baz1 kaynaklar ise bunlarin
farkli calgilar olduguna deginmigtir. Iklik ve gigak icin verilen agiklamalarda ici
oyulan bir ganaga geyik derisi gerilip bir sap takildifim 6greniyoruz. Iki tel takilip
yay ile galinan bu calgilann tarifleri aga1 yukan aymdir. Bunlan kendi baglarina
tasnif edebilecegimiz detaylar ve oOzellikler hakkinda gerekli malumat yoktur.
Ornegin, Sap olgiileri verilmemigtir. Eski Tiirk yayh calgilaninda yapisal benzerlikler
yaninda en onemli fark, sap olgiilerinde meydana gelmigtir. Sap 6l¢isii tel boyunu,
tel boyuda calginin ses rengini belirler. Gegmigste gozardi edilmis olan bu fark daha
sonra galgilarin benzerliklerine rafmen birbirlerinden aynilmalarina sebep oldu.
Zamanla bunlar Tirklerin yayildiklar cografyalarda bolgeleniglere gore ayn isimler
altinda kavramlagtilar.

4.5. CAGANA-CAGANAK:

“Farsga ¢egane sbzii, daha ¢ok ikhg ve kemenge karsilifmda sGylenirdi. Eski derleme
sOzliifime gore, bir kiiciiltme eki ile “caganak”, Samsun ve Ladik yorelerinde, bir ¢esit
sazn ach idi. Buraya nasil ve ne yolla geldigini bilemiyoruz. Evliya Celebi’ye gore
gafana, Sir-i Hudi adh bir pehlivana aittir. “Amma Rum’da, Anadolu’da sbhret buldu.”
Radlof bunu yanhg olarak, “caanak™ diye almighr: Eski Anadolu’da yazlmg
sozliiklerde Farsca cegana cogunlukia, ikhig ve kemange anlayiglarryla karsilanmugtir,' %
Catan, veya Cegine, iklifin Asyada ki bagka bir adiyds. Arapcada “¢” bulunmadig icin
kargthfs segane olmugtu. Hemen daima “ceng-ii gegane” birlikteligi halinde divan
edebiyatinda gecer. “Bahr-iil-Garaib” terciimesinde ¢egane “ikhg” ile geyrilmigtir. M.
Celileddin-i Rumi yayh saz “cegiine” adiyla ifade eder. Yalmz Afganistan ile
Dagastanda yayh saz admn “cagana” kaldighni C. Sachs belirtmigtir. Halk dilimizde bir
“calg1 caganak” tabiri varsa da o bundan ayndir. Son olarak ¢agana ve khif aym seydi;
gicak, gudok ve Kemenge prensip itibariyle hep aym sazin gegitlenmis adlarrydi. Fars
edebiyatindan ¢afanay: anan en eski bir gair Vahgi’dir. Ikh3 adi en alt merhaleden
kaliyor. Bize yalmz onun gegmiglii buna delildir'®. Yalova’dan 17 kilometre iceride
Giiney Koyiinde Kafkasyadan gelme Dagiistanli Avar gdcmenleri yerlestirilmis
bulunuyor. Bunlann, egliiyle hald kendi havalanm cahp cairdikian ve oynadiklan
Gummz, Tamur, Cofur gibi ¢alg: adlannda kobuz, Tanbura ve Cogiir isimlerini gérmek
glic degildir. Kamuklar davula bizler gibi davul diyorlarmig- orada 1kligh da “CaBana”
adiyle avarlar kullamyorlar. Kafkasyanin kuzeyi gibi, Afganistan’da da aym aletin ads
Capana’dur. —Anadolu’nmbamhiqbirbwaglm!a simdi de, diin de Cagana adiyle ikhig
kullanildifina dair higbir iz ve kayit yoktur.”!

1058 OGEL., “age” ., 1X,5.76
1% M.R.GAZIMIHAL., “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ik ., Ses ve Tel Yay. Ankara. 1958., 5.21
% Mr. GAZIMIHAL., “a.g.e”., s.49
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Yukandaki metinde gegtigi gibi Cagana adi Ikhif'in Asyadaki adiydi ve
Anadoluda bu ad ile higbir zaman amimadi. Buna gore Cagana'y1 Ikli'dan bagka bir
calglymig gibi gérmemek ve sadece Ikhg'in Farsga isminin "gegane” oldugunu
bilmek yeterlidir.
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5.DiGER TURK YAYLI CALGILARI

Bu bolimde Tirk galg: miizifine sonradan girmis ya da tarihte ki drnekleri
giniimiizde kaybolmusg olan yayl galgilar incelenecektir.
Buradan ¢ikaracafimiz sonu¢ kemenge miigterek isminin yarattif
problemlere ve tarifi verilen kemengelerin Iklik ile benzerliklerine agiklik
getirecektir.

5.1. Karadeniz Kemencesi

“Karadeniz koyliisii kisaca Kemenge (Hemsin tarafinda ¢emenge) ve calanina
kemengeci derler. Bolgesinde hala canhiligim koruyor; dar ve uzunca bicimli, sirt1 diiz
bir sazdir. Avrupai gustoda ve pek zarif yapida olmast evvelce kidemini Karadeniz
antrepo merkezlerinin  Venedikli mahalleleri kiiltiiriine kadar gerileterek tahmin
ettirmigti. Fakat o belgesiz faraziye bugtin terkedilmigtir. Bugiin Onaltinct yiizyil Macar
hegediist'® ile olan yakinhign daha inandincidir. Giresun dolayinda Ikhg izleri
bulunmas: gimdi ki sazin oralarda da eski kemencenin yerine gectifini ispat etmektedir.
Simdiki kemence de 1kh gibi dik asah ve otururken dize dayatilarak calimr. (Bk. Sekil
C 10). (Eski Kipgak oklusu olan “kigak™ keza dizde calimrdi. “kudok™ zamanla bazen
gbguse dayatilir olmugtu). Karadeniz kemengemizin iki sesli ¢almaktaki israrl: 6zelligi
dikkati ceken bir ¢igirdir. Keman ve kemenge adlan Osmanhhbk hatiralarindan olarak
Romanylrgg ve Yugoslavya kdylerinde sazin calim§ 8zellikleriyle baz1 yerlerinde hald
vardir.”

Gazimihal'in Avrupai gustoda diye tammladifs Karadeniz kemengesi yapi
itibariyle daha gok kemana benzemektedir. Dar ve uzunca yapist diginda parmaklarin
basildifn tugu "f* leri (ses delikleri) ve tellerinin takildign kuyrugu kemam
animsatmaktadir. Miisterek "kemenge" isimlendirmeleri i¢inde bu calginin Ikhg'la
benzer bir yam yoktur. Iki sesli galinma ozelligi ile Karadeniz folklorunun
vazgecilmez calgilanindan biridir.  Yoresellifine ragmen ilke genelinde
tamnmaktadir.

5.2. Fasil Kemencesi

“Fasil Kemengesi uzunlama ikiye boliinmii armudun yans: bigiminde oldugundan
tarifte armudi kemenge denildigi de olur. Seklinden bagka, kiriglerin tirnak yiizleriyle

calimg bakinunda da 1kh§ tipinden biisbiitiin ayni ve sesi ondan bogukcalif nispetinde
gevrek perdelidir. Gegen yiizyilda 6nceleri lavta beraberinde “kaba saz” denilen oyun

'% Hegedii: Osmanh zamaninda Macaristan ve civarinda dar uzun veya armudi

ve Ikl tipli kemengelerin i gesiti de vardir. Macarlar bunlann hepsine

hegedii derdi.
'® MR. GAZIMIHAL., “4sya ve Anadolu Kaynaklarinda Ik, Ses ve Tel Yay. Ankara 1958.,
5.57,60
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koldag takim da yer tuttukian sonra “ince saz” takunmna da Rumeli tarafindan gelerek

Istanbul’da katilmgtr. Ege adalanmda ve Balkan islaviannca kdy oyun calgisi olarak
XVIL yiizyildan beri kbylii yapist halleriyle kullamldifn baz eski batih seyyahlarca
negredilmis miigahede cizgilerinden biliniyor. Anadolu koylisiinin hicbir asirda ele
alamadi® bu armmudi kemencenin Tirk ili disindaki adlan bagka bagka izafelerdir.
Istanbul da da, fasil igin sanatla iglemeli tek sesli nefis 6mekleri yapilmugtir. (Bk.$ekil C
11). XVIL Yiizyll Macar kaynaklarmin Magyar hegedii (=Macar vielli) ve (Lengyel
hegedii (=leh rebeki) diye iki gesit kemangeden sbz agtiklanma isaret ediliyor: Birincisi
dar uzam kemence oldupu balde, Obitrit armudi bicimindeydi. Martin Agricola kendi
Musica instrumentalis kitabinda “polische Geige™nin Bati Avrupa “rebek” ine
benzedifini yazarak aciklamada bulumuyor: Bu leh kemencesinde, samatgi tirnak
yfizlerini tellere dayata dayata ¢alar (1528). Anmudi kemangemizin mengei igte bu lch
hegiidiish oldufin anlagtiryor. Armud? kemancenin Macar, anehwEgetoP
Polonya’dan indifi ve yalmz oralarda folklor gercevesinde kaldif: anlagsryor.

Blainville’in “Historie Generale Critique et Philologigue de’la Musique” (Mnsiklmn
Genel Elegtirel ve Filolojik Tarihi) adlt eserinin bir bolimii Tirk musikisiyle ilgilidir.
Eserin hemen dikkat ¢eken yam, Islim ve Dofu filkelerinin musikileri arasinda sadece
Tiirk musikisine yer verilmig olmasidir. Tiirk musikisine aynlan b6liim daha ¢ok Tiirk
calgilan dstiine verilen bilgiler dolayistyla Snem tagryor. S6z8 edilen calgilar arasinda
“lyre” (I'yra, lir). devardn- (BkSekilC 12). mendendeanlasﬂacagxgihm“lyre” dxye

sonlarma dogiru kemence iistad: Vasil (1845-1907) bu calgiy1 “ince saz” takimlarma

sokmay: bagardi;, kemenceyi gene bilyiik ustalikia calan Tanburi Cemil Bey’'den sonra
bu galg: artik sanat musikisi toplutuklanmn da vazgegilmez calgilarmdan biri oldu...”* !

Vasilaki’den sonra Sotiri, Nikolaki, Anastas Ef, Aleksan Ef, Aleko, Paragko
gibi gayrimiislimler diginda Tanburi Cemil, Mesut Cemil, Rugen Ferit Kam, Kemal
Niyazi Seyhun, Fahire Fersan, Hadiye Ottiken, Ciineyd Orhon, Ekrem Erdogru,
Miibeccel Cetin, thsan Ozgen gibi Miisliiman sanatcilarda Kemenge sazinda ytiksek

muvaffakiyetler gostererek nam saldilar.

Tork musikisi nazariyatimn kurucularindan Bestekir ve Miizikolog H.
Saadettin Arel (1880-1955) ve arkadaglann da; 1933 senesinde Soprano fasil
kemengesini, Alto, Tenor, Bas ve Kontrbas kemengeler yaptirarak 5 li bir kemenge

ailesi haline getirdiler (Bk. Sekil C 13). 12

Bu, Bat: daki Keman ailesinin Kemengeye tatbik edilen bir modeliydi.

“Vagsil’den Oncesine, geriye uzamldifinda ise kemengenin gegmise dopru izini sirmek
son derece giiglesir. Bir defa, eski icracilan bilinmiyor. Thirk musikisi tarihinin bilinen
en eski kemenge 1cracis1 “kemengeci” sifattyla amlan Tahir AZa, Sultan II. Mahmud
donemi, yani ondokuzuncu yiizyil saray musikicilerindendir. Omm da 1cracis1 oldugu
calgmmn armudi kemenge olup olmadifim sSyleyemiyoruz. Ancak, yerli kaynaklar da,

1% M R. GAZIMIHAL., “4sya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikhg” ., Ses ve Tel Yay. Ankara 1958., s.

52,53

11" Bylent AKSOY., “Avrupah Gezginlerin goziyle Osmanhlarda Musiki” Pan Yay. Ist. 1994, 5.60.
12 4 Saadettin AREL., “Kemenge Beslemesi Haklanda Hatiralar ve Diganceler” Musiki Mecmuas.,

Say1 6., Ist. 1948, 5.5.3.4.5.6.7.
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biraz daha geriye dogru yol almak mimkiindiir. 1793’te yazilmus olan, Enderuni Fazil’a
ait HibinnAme ve Zenannime adh eserde yer alan minyatiirlerden birinde armudi
kemencegdrﬂﬁr.Bummyatﬁrdekemenqeﬂelavmbkﬁktecahmaha,whnanmusﬂd
esliginde bir “tavgan™ raksetmektedir (Bk. Sekil C 14). Kemengenin ge¢migine iliskin
bilgiler bu durumdayken Blainville’in verdigi “lyre” resmi bu algmmn Tiirk musikisi
icindeki tarihinin giinfimiizde bilinenden daha eski bir domemine tamikhk etmig
olmaktadir. Ote yandan kitabim Blainville’den on ii¢ yil sonra, 1780°de yayimlayan
Laborde ise kemengeyi Blainville’den de daha agik bir bicimde tammlamsg, bu galgmin,
tirnaklarn yandan kiriglere dokundurularak calindifim belirtmistir. Laborde’un eserini
otuz yillik bir aragtrmadan sonra yazdig: diisiinilirse kemence ile ilgili tesbitinin
onsekizinci yiizyil ortalarina kadar, yani Blainville’inkinden daha da geriye uzandifina
ihtimal verilebilir. Her iki yazarinda galgyr “lyre” yahut “lyra” adiyla anmi§ olmast
kemenge hakkindaki bilgilerin Rumlardan alndii izlenimi uyandirmaktadwr.
Giinlimiizde bile Yunanistan ve Ege adalarmda kemengeye “lyra” denildifini
biliyoruz.'?

Alman taribgi ve gezgin Franz Joseph Sulzer’in “Geschicte des transalpinischen
Daciens” adli kitabinda Tiirk oda musikisi’nin calgilarim siralarken “kemenge” ye de
yer vermis olmas: dikkate defer bir kayit niteligindedir. Sulzer calgimn admu
“kiemany” diye yazmugtir; buna gore kelime “Kemane” diye okunabilir. Ancak gordiiZii
calgmn fasil kemengesi oldugu su tammdan agikca anlagiliyor: “Kiemaliy bir gesit
kemandr, Mandolin gibi kavisli bir teknesi vardur, dize konularak galir.” '

Yukanida hakkinda bilgi verilmis olan fasil kemengesinin gegmiste kemenge
adiyla kullamlan Ikhi'la gerek yap1 gerekse icra bakimindan higbir benzerligi
olmadig goriilmektedir.

"Kemence" sozcigi halk arasinda tek bagina kullambr. Bu da fasil
kemengesinin yerlesim olarak kendisinden bir hayli eski olan Karadeniz
kemengesiyle kangtinnimasina sebebiyet vermektedir. XIX yizyilda Rumeli
folklorundan Tiirk Klasik Miizigine terfi eden fasil kemengesi gunimiizde Tirk
Miizigi Konservatuarlannmin agilmasiyla yeni yeni yayginlagmaya baslamigtir.
Calginin icracilart Karadeniz kemegesi ile bunun arasindaki farkliifi ortaya koymak
i¢in calgilarina “klasik kemenge” demektedirler. Bu da ileride yeni bir kangikliga
neden olabilecek bir durumdur. Konservatuar gibi yetkili kurumlarca "kemenge"
sdzciiiiniin oniine gelecek olan takinin *fas" mu yoksa "klasik” mi olacag
belirlenmelidir. Yazih metinlerde veya sozel ifadelerde kemengeler arasindaki farki
belirtecek olan isim takilari mutlaka kullamlmalidir. Fasil (klasik) kemengesi,
Karadeniz kemengesi gibi boylece iki farkli kemenge; isimlerinin Gniine gelen
takilanin ifade ettii anlamla kavramlagicaklardir. Bunun yaninda bir galgiya birden
fazla isim takmamak gelecekte bu gibi piriizlerin olmamasim saglar.

'13 Biilent AKSOY., “Avrupal: Gezginlerin Gozityle Osmaniiarda Musiki”., Pan Yay. Ist. 1994., s.
60,61,62
1 Biilent AKSOY., “a.g.e”., 5.75
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5.3. Tek Telli Yayh Calg

“Laborde’un tamimlayip resmini dedifi calgilar arasinda en ilgi ¢ekici olanlanndan
biri tek telli yayh bir calgidir. Calgmin adin belirtmemigtir, resmine gore bir 1kt yahut
kabaktir. Ama her iki calg: da cesitli yerli kaynaklarda ya iki ya da ig telli olarak
tammlanmugbr. XV. yiizyilda bile Ikhg iki telliydi. Villoteau ile Lane ondokuzuncu
yiizy1lda Misir’da tek telli yayh galgilar kullamidigim yazmglardir, ama resimledikleri
calgilar yamuk bicimdedir, bunlar Anadolu’da kullamlmammsgtir.; Laborde’un Murabba
diye andifn ¢alg: da budur. Yazh kaynaklarda Istanbul’da ve Anadolu’da tek telli
calgilar kullamidigma iligkin kayitlara rastianmas: zordur. Sadece I Sultan Mahmud
donemi musikicilerinden Kemani Hizir Aga teknesi daba gok fasil kemengesine
benzetilebilecek “keman-1 kapti” adh, tek telli bir yayh calgimn resmini vermigtir. (Bk.
Sekil C 15 ). Laborde’un resmini yayimladig ¢algs bu tir sazlann en ilkel, giiniimiizde
artik kaybolmus bir 6regi olmalidir . Bununla birlikte Laurence Picken, 1966°da Bitlis
Folklor ekibi clemanlarmdan bu ilde yayla ¢alman tek telli bir calgy imal edildigi
yolunda bilgi aldifym yazmustir.; Picken’in aragtirmasina gore, tek telli yaylt calgimin
Tiirkiye’de giiniimizde rastlanan tek Smegi de budur.” 1'*

Her nekadar Kemani Hizir Aga bu tek telli kemengeye "Keman-1 Kipti®
demigse de galgmin sadece ismi varlin terminolojiye girmesi igin yeterli sebep
degildir. Gegmigte bu kemencenin kullanildigina dair bagka bir delil olmamakla
beraber imalat1 yapis1 ve akordu ile de ilgili agiklayici bir malumat yoktur. "Keman-t
Kipti" Rumeli tarafindan gelen fasil kemengesinin bir proto tipi olabilir. Ya da
tiriiniin tek o6rnegi olarak yapilmig deneysel bir calgidir.

5.4. Ayakh Keman

“De Laborde’nin resminde, dletin govdesi iri bir tencere bityiikliigtinde ve sapmda
perdeler baghdir. Ikhg tipinde, fakat konfrabas heybetindedir. Calamn yiiksecik
oturmasmna ragmen tepesi omm kavugunu agmaktadir. (Bk. $ckil C 16). Asim Efendi
1797 de sazin adim bir yenilik sayarak yazmmsti. Oysa bu taribten 15 yil kadar Snce
Istanbul’da epey kalarak Tiirk Edebiyat ve Musikisi hakkinda bilgi edinen Italyan rahibi
Toderini de Tirklerin rebab (=1kh) ; keman (=violomo) ve sinckeman (= viola
d’amore)’den bagka, bir de Ayakh Keman kullandiklanim ve bunun “kontrabas gibi yere
dayatilarak galman viola gesiti” oldugunu doniiste negretmigtir. O yillarda Istanbul’da
bamyabanmmusﬂnmeraklﬂannMakatﬂmmsmeﬁylepeﬂemstcmxhakhndamnbm
ve bagka sazlarda inceleme yapildify rahibin ifadesinden anlagihiyor. Oktavda esit
olmayan 24 perdeyi sihhatle verebilecek surette ayakhi kemanin (buna elverisli irilikte
tek saz olarak) o yillarda yapilip cogaltildis ve bir miiddet meraklilan elinde
dolagtiktan sonra unutuldugu anlagiliyor. -Viola da gamba (=bacak kemami) cesitlerinin
batida o caggda violensele ulagmak yolunda oldufu Galata’da pek tabii surette
biliniyordu: Ayakh keman, biraz da bacak kemamndan ve fasla davudi ses kazandirmak
isteginden ilham edilmisti denilebilir. Viola d’amore ’denllhamahnankemanlann biz
de yapilmus oldugu gibi. Toderini kitabinda bundan bahsetmigtir. ''¢

15 Biilent AKSOY., “dvrupals Gezginlerin gozityle Osmanhlarda Musiki” Pan Yay. Ist. 1994., s.
71,72

16 M.R. GAZIMIHAL., “4sya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikhig” Ses ve Tel Yay. Ankara 1958., s.
4748
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Ayakli kemanin takriben 1770-1800 yillart arasinda merakhlannca kullamldiktan
sonra, adimn bir miiddet de rebab kelimesiyle ortaklaghfim dilsimdiiren sebebler
vardir.: Yeni gelen batt kemamnm aya$ olmamasma ragmen rebabin bizde Steden beri
mutlaka ayag vards, '’

Zaten Tirk kemengelerinin biyik bir bolimiinin alinda ayak olurdu. Tiirkiye
digindaki kemengelerin de altinda, bdyle siislii bir dayanagin varhmm gérebiliyoruz.
Kiigiik boydaki kemcn?elerde ise bdyle bir ayaga, belki de hafif olmas: nedeniyle bir
gerek gorilmiyordu.”

XVIL. yuzyil musiki alimlerinden Hizir Aa “Tefhim el-makamat fi tevlid en
nagamat” adli eserinde ayakli keman adinda bir calgi negretmistir.Bu ¢algi Rebab
(Ikhg) ile aym goziikmektedir. Ancak sapinda perde bag: vardir ve iig tellidir. Birinci
teli neva (re), ikinci teli diigah (18), liciincii teli ise yegah (re) akordludur.

Yegah’tan tiz segah’a kadar pozisyonu verilen galg1 yaklagik 1.5 oktav ses
sahasina sahip gozilkmektedir.'”® (Bk. Sekil C 17).

5.4.1. XVIL YY. Gezginlerine gire Ayakli Keman

“XVII. Yiizyilda Tiirk Musikisini ele ala alan Avrupali yazarlardan Laborde’den on
yedi yil sonra yazan Toderini Tiirklerin rebap, keman ve sine kemanindan bagka bir de
“ayakli keman” kullandiklarim belirtmis ve bu galg: iistiine su kisa bilgiyi vermistir:
Kontrbas gibi ayakta calman, ayakli, bir ¢esit keman. Yiizyiimizin Tirk musikisi
aragtrmacilan Tiirk musikisinde “ayakh keman” diye bir ¢algumn kullamlmug oldugunu
ilk kez Laborde ile Toderini’nin eserlerinden &grenmiglerdir. “Ayakh keman”
hakkindaki bilgiyi Toderini’de okuyan Rauf Yekta bu konuya degindifi makalesinde
sunlan yazar “Zamammizda bu nam ile meghur bir keman olmadiktan baska kadimen
boyle bir saz kullamidifina dair kiitiib-ii musikiye’de daha hicbir kayit ve malumat
bulunmamasina binaen miiellifin bahsettigi ayakli keman sazinin ne sekilde bir keman
oldugum kegfetmek miimkin degildir. Acaba kemence midir? suali véirid-i hanr
olabiliyorsa da onun aya$: yoktur; ayakh sazimz yalmz rebabtan ibarettir ki onu da
Toderini ayrica zikrediyor. Oysa birbirlerinin kitaplanm okumamug olan iki Avrupah
yazarin andifh bu calgmm hayal @irtinit olmasi kolay kolay diigiiniilemezdi”. “Ayakl
keman muammasinin cafimzin Batih organograflarinca da ¢bzillemedigini séyleyen
Mahmut Ragip Gazimibal calgmin kimligini su degerlendirmeyle agikliga
kavugturmaga ¢ahsmustir. Gazimihal, Miitercim Asim Efendi’nin Burhan-1 Kaat1 (1799)
gevirisinde okudugu “rebap, ikhif ile miiteariftir ki halen ayakh keman dedikleridir.”
Ifadesini de ayakh kemanm o yillara ait bir yenilik oldugunun kamt: sayar. Gazimihal
ayakli kemam onsekizinci ylizyilda viyolonsele yaklagmak amaciyla icat edilmis melez
bir calg: olarak tammlamakla muamma’yr bir dlgiide ¢Ozmils goriiniiyor. Calgimn
sapinda perde baglan bulunusu da ayakli kemamn deneysel bir calgi oldufunu
gosteriyor. “Ayakh keman™ m hayal iirinii olmadif1, 1867°de Paris’te dfizenlenen iinlii
sergide bu algimn da yer almasiyla kesin olarak kamtlannmgtir. O sergi iistiine bir kitap
yazan Oscar Comettant, eserinde bu ¢algumn bir de resmini vermigtir. (Bk. Sekil C 18).
Ancak ¢alg1 Gazimihal’in diisindiigiinden ¢ok daha eskidir. Ciinkii “ayakli keman” diye

17" MR. GAZIMIHAL., “a.g.e”., s. 48,49

N8B OGEL., “Tark Kaltar Tarihine Girig”., IX. Kiltiir Bak. Bagbakanbik Bas. Ankara., 1991., 5.278
119 HIZIR BIN ABDULLAH.,, Tevfim-el-Makamat fi tevlid en nagamat., H.1793., Topkap1 Sarayl,
Revan Koskii
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bir galgiyi kaydeden “Ik Avrupaly, Gazimihal’in soyledigi gibi Laborde degildir. Aym
resim daha once Filippo Bonanni’nin 1716’da yayimlanan, 1723’te gbzden gegirilip
genigletilerek yeniden basilan Gabinetto Armonico adh eserinde gikmustir: (Bk. Sekit C
19). Laborde’un resmi oradan ahp kitabina aktardig tahmin edilebilir. Bu durum ayakli
kemanmn Tirk musikisinde hi¢ de o kadar kisa Omiirlii bir calgs olmadifim agik¢a
gﬁﬂeﬁym.Calgmnim&quohammwhﬁndyﬁzyﬂWmm&ﬁrugaiye
gotiirmek gerekiyor. “Muamma”, kesin olarak ¢Sziilmils degildir.” '*°
XVII yy.gezginlerinden Laborde ve Bonanni'nin resmini verdikleri ayakl
keman ile Hizir AZa'min resimlettii ayakh keman arasinda isim benzerligi diginda
bir yakinlik olmamasi, binyediyiizlii yillarda rebaba ayakli keman da denildigini
ortaya ¢ikanyor. Boylece giiniimiiz rebabinin gegmigte aldif: isimlere bir yenisi daha
eklenmis oluyor. XVII yy. gezginlerinin eserlerinde varhif: gorilen ayakli keman
adindaki galginin giiniimiize gelen, bir 6rnegi yoktur. Yapim, dlgiileri, akordu, telleri
gibi hakkinda detayl: bilgiye sahip olamadiimiz bu calgimin gergekten yapildigy,
kullamlip kullamlmadigi kesin bir agiklik kazanmamgtir. Resminden kontrbas
iriliginde oldugu anlagilan bu galginin gerek yapim gerekse taginmasi ve muhafaza
edilmesi o giiniin gartlan i¢in bile gergekten zordur. Giiniimiizde dahi kontrbas gibi
iri galgilan calanlar digerlerine oranla daha azdir. Ayaklh kemanin deneysel olarak
yapilip sadece merakhlarn tarafindan kullanmildif: ihtimali g6z oniine alimirsa
yayginlagip giinimiize gelmemis olmas: da normaldir. Ciinka calgilarin ortaya
ciktiklan andan itibaren kullamldiklan Ulke ve Milletlerin Miizik litaratiiriine
girmeleri bir hayli zaman alir. Uzun zaman dilimleri iginde gergeklesen bu olusum
yaygin kabul gérmenin dogal bir sonucudur. Genis kitleler tarafindan benimsenip

yayginlagamayan calgilar ise zaman igerisinde eriyip yok olurlar.

' Biilent AKSOY., “Avrupal: Gezginlerin gozayle Osmanlilarda Musiki”. Pan Yay. Ist.1994., s.
70,71,72
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5.5 Sine Keman

“Avrupalilann viole d’amour, Tiirklerin “sinekemam” dedikieri bu kemanmn Misir
Araplan arasindaki adi “kemenge-i rami’ydi Villoteau’mun gordiigii kemenge-i rumi 12
tellidir. Ustteki alt1 ezgi teli kirig, alttaki alt: ahenk teli de piring tellerdir. Telleri’nin
akordu sapdan sola dogru soyledir. '* (Bk. Sekil C 20).”

KIRIS TELLER
f——
’-é L2 P —
D)

PIRINC TELLER

bkl

¢

¢
¢
di

Sekil 5.5,1”

“Bu galgt Torkler arasinda kiasik miizik amatorierince en gok kiymet verileni idi.
Denilebilir ki sinckeman, ney ve tanbur ile berdber Tirk klasik miizifinin
mitkemmelliyetinin zirvesinde oldugu IIL Sultan Sclim zamamnda nefis bir #ichi tegkil
etmekieydi. Baz Tirk miisikiginaslan sinckamin’in Viole d’amour ITL Selim’in (1789-
1807) Padisahhfr esnasinda Miron isimli Moldavyah bir miisikiginas tarafindan
Istanbul’a getirildiBini ileri siirmektedirier. Fakat bu iddia esassizdwr. Ciinkii 1781
Ekim’inden 1786 Mayis’ma kadar Istanbul’da yagamug olan Toderini sinckeman’dan
Tirklerin kunllana geldikleri bir calgi olarak bahsediyor. Maamafih II. Selim’in
saltanatindan evvel sinekeman Tirkler tarafindan kullamlmug olsa dahi, dogru tarihi
bﬁgleksikhgl,dohymyhbnwlglmnimmhﬂageunlmglmﬁmmamekmﬁmkﬁn
degildir.Sinckeman ve baritonon'” menseinin Hindistan oldugu haklana Fetis'®’in
tahminine ihtimal vermiyoruz. Fetis bu iki calgidan bahsederken §oyle diyor:

“17. YY in sonundan itibaren Macaristan ve Bohemya'da tarunmis olan bu ¢algilar
sonradan Almanya da da olduk¢a ragbet gormigsler ve tamnmig sanatkdriar tarafindan
bagartyla kullamimglardir. Sinekeman daha evvel Istanbul da da taminmg olup hald
onu orada bulmak kabildir. Oyle goralayor ki, Macaristan’a bu ¢alg1 Efldk ve Sirbistan
havalisi azerinden girmigtir. Fakat Istanbul’a nereden gelmigtir ?. Delhi’nin
Tumurahinda ve Benares'in Sikarasinda esaslart bulunan Hindistan'tin sarungillerinin
ne oldugunu gorditkten sonra bir siipheye yer yoktur. Hig siphesiz ahenk tellerinin
titregim prensiplerinin dogum yeri olmasi hasebiyle sinekeman ve bariton Hindistan
mengeli olup Tarkiye 'ye Iran yolu ile gecmigtir.”

Buna kary zannediyoruz ki sinckeman Avusturya Macaristan’dan Eflik ve Subistan
yoluyla Istanbul’a girmigtir. Kald: ki Tiirklerin sinekemanda rastlanan ahenk tellerinin
Mmmmmmmmommdmmmm
bulunmak igin hicbir tarihi vesika yoktur. Cinkii Istanbul’a komsu memileketlerin

12 Bijlent AKSOY., “ag.e”., s. 116

12 Bariton; hnstemamoniksmhveyaylacahmn,wglmnamndaahenkteﬂcnbuhmanbu
calgidir.

' Francois Joseph FETIS. Belgikah miizik bilgini ve miizikgi. (Mons.1784-Briiksel 1871)
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birinden sinckemanlar itha’l edilmeden evvel bu neviden hicbir Hindistan menseli ¢alg:
burada goriilmemigti. Cagdas medeniyetin birgok miiesseselerinden mahrum bulunan
Osmanh bagkenti Istanbul, bu iddialarin dogruluguna yardim edecek bir galg: miizesine
sahip degildir. Fakat amatdr Tirklerin muhafaza ettikleri ¢ok nadir ve en eski
sinekemanlarm hepsi Viyana mamulitidir. Fetis’in farziyesinin zayiflifim kafi derecede
gosteren bu ayrintilardan bagka, bu ¢algimin menseinin Avrupa oldugunu gésteren bagka
bir delil daha vardir: Bunun Bat1 akordu Tiirkler tarafindan harfiyen kabul ve tatbik
edilmigtir. Gergekten sinekeman Tiirkler tarafindan miikemmel Re Major akorduna
tertiplenmistir.”

1

== 3
:

Llild

E e
=

=

Sekil 5.5,2”

“Tiirk Musikisi “Oda Musikisi” hiiviyetinde ve yumusak mahiyette olup sinckemanm
yabanc1 vasifh, giirane ve melankolik sesi bu musikiye kemandan daha iyi uymakta ve

Dogu salonlanmn ihtisgamh ve esrarengiz cevresinde bu calgimn 6zel tadi daha iyi
hisseditmektedir.” '**

II1.Selim doneminde Istanbula gelen sinekaman siiphesiz bir Avrupa calgisidir.
Barok ¢afina ait olan bu calg: viole d'gamba ismi ile halen Avrupa Miiziginde
donemine ait eserlerin icrasinda kullamimaktadir. XVII ve XIX yy.larda Osmanl
Devleti Istanbul’unda yayginca kullamlan bu ¢alg: ginimizde terkedilmistir.
Avrupa kemamnin yayginlagip miizisyenler tarafindan daha ¢ok kabul gormesi
sinekemanin terkedilme sebeplerinin baginda gelir.

124 Rauf Yekta: “Tirk Musikisi” (Cev.Orhan Nasuhioglu) Pan Yay. Ist. 1986.5.86
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6. TARIH ICERIiSINDE REBAB

Rebab; Tirkiye, Iran, Arabistan, Kuzey Afrika, Afganistan, Pakistan,
Hindistan ve Cava gibi iilkelerde gesitli bigimleri olan bazi mizraph ya da yayh
galgilanin ortak adidir.'®

“Tekneleri su kabagindan, Hindistan cevizinden veya agactan oyularak yapihr. Ahsap
gogislii rebablar oldugu gibi deri gbgiisli olanlan da vardir. Calgiya sayist degisen
melodi tellerinde, tek telliden bes tellisine kadar ahenk telleri talaldi® goriilmiigtiir.”*¢

Cok eski zamanlara ait bu sazin ismine insanlik tarihin ilk ikisini olugturan
Tevrat ve Zebur’da rastlanmaktadir. '

6.1. Ravanastron Efsanesi

“Orta Asya Ikhi§ calgisimn en iptidai sekli olarak budist kegislerinin veya giiney Hind
parya dilencilerinin elinde hala rastlanan yayli bir calgiya ravanastron denilmektedir.
Eﬁanel:ugnmmmsemiisa’danéncehmmhrda&yhnhﬁkﬁnﬂmkavmmmamm
baglar.”

Efsaneye gore; “Seylan krali Ravana Hindistan cevizine deri gogis takarak
buna bambu kamigtan bir sap eklemis ve atkilindan iki tel gererek at kilindan yay ile
galmugtir.

Gazimihal bu efsaneyle ilgili olarak su agiklamay: getirmektedir. “efsane yayl
sazin icddim Seylan hesabina Isa dan iki bin yil ncelere gikarir! Bu masal, “elinde
yayh saz bulunan bir Apollon tasvirindeki” Miibaldgay: andirir ki sonuncusu garpta
cizilmigti. Bagkaca miibalagali rivayetlerde batida hep kayda gegirilmigti. Eti
medeniyetinde yayh c¢algi kullamldi$ tahmini bir Hitit kabartmasinin yanhg
yorumlanmasindan dogmustu. Ilk ¢agda yayl saz yoktu. '

'2 Ana Britannica “Rebab “ C. 18., 5.320

'%5 Bityiik Larouse sozlitk ve ansk. “Rebab” Milliyet gaz. nesr.)., C. 19. 5.9729

'% FITRAT., “Ozbek Klassik Musikas: ve Onung Tarihi” Ozbekistan Devlet nesr., Semerkant —
Tagkent., 1927., s. 41

' M.R. GAZIMIHAL., “Musiki Sozlag”., Milli. Eg Bas.Ist., 1961., 5.213
12 M.R. GAZIMIHAL., “4sya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikl Ses ve Tel Yay. Ankara. 1958. 5.8
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Yine Gazimihal musiki sézligiinde soyle diyor.; Mecusi: Giiney Hindistanda

XVIII. yizyildan 6nce oklu galg: kullanilmigh@ina dair tarihte en kiigiik bir iz yoktur.
130

6.2. B. Babiir-Name De Rebab

“Babiir'® ile gevresinde ne Arap rebabim ve ne de Bizans Lyra’sim diiglinebilmek gok
zordur. Vekayi’deki rebab, “Timurlu kiiltiir cevresinde ¢alman telli bir sazdir. Ancak
Babiir, “karizli rebab galan” ¢algicilardan s6z agiyordu. Dogu Tiirkistan’daki Ziraatci
Tarang: Tiirkleri rebab a, “ran’ap” diyorlardr. Radlof a gére bu, 6 telli bir sazd.” '*

6.3. A. Evliya Celebi Seyahatnimesinde Rebab;

“Kar-1 Rebabciyin”

“Diikkan 3 ve neferdt 9. ibtidd rebib, Abdullah Fariydbi’den kalub, Sileyman Nebi
huzurunda cabnmngdur. Siz-1 kadimdiir kim, @i tir ile cem’i-i ilm-i musiki icra olunur.
Hazret-i Risdlet’den evvel siz hardm degiil idi”

Yukandaki Evliya Celebiye ait metinden de anlagildif: iizere; Hz. Muhammed
(0. 632) devrinden 6nce haram sayilmayan g telli bu eski galgi, musiki ilminin
hepsini galmaya miusaitti ve ilkin Abdullah Faryabi yani Farabi den (O.H. 339)
kalmigsa da Siileyman Nebi huzurunda da ¢alinmistir.

Yine Evliya Celebi Hz. Muhammed’in ilk esi Hz. Hatice ile evlenmesinden
bahsederken diiiinde calinan sazlar arasinda rebab1 da amiyor. “Hatice Ana, kirk

yasinda oldugu halde Hazret-i Resule muhabbet edip nikahlis1 oldu .Zifaf gecesi def,
kudum, rebab, ney sazlan ¢alind1. Siyerlerde boyle yazilidir.”'*

130 M.R. GAZIMIHAL., “Musiki Sozlaga”, Milli Eg. Bas. Ist. 1961., 5.214

13! Babiir (Fergana 1483-Agral530) Timurun beginci gobek torumu olup Hindistan bityiik miisliman
Tirk Devletinin kurucusudur. Dofu Cagatay lchgesi ile yazdipn Baburname adh eserinde
cocuklufundan son yillanna kadar biitin hayatim hikaye etmigtir. Eserin bazi kisymlan kaybolmus
olmakla beraber tam manasiyla bir otobiyografidir. Babiir bu eserde gordiigii sanat eserlerini, gezdigi
bolgelerin hayvan ve bitkilerini, yollarnm, tamdify uluslarin ortak yonlerini anlatr. Eserin
(Haydaribdd ve Kazan niishalart) olmak iizere basiimus iki niishast vardir.

Tiirk Tarih kurumu Resit Rahmati Arat tarafindan Tiirkiye Tiirkgesine yapilan terctimesi Y: Hikmet
Bayur’un genis bir “tarihi 6zet” iyle yayimlandi. (Vekiyi Babur’un Hatirat: C 1. 1943; IL. 1946)

132 B, OGEL. “Tark Kaltar Tarihine Girig” IX. Kiiltiir Bak. Basbakanhk Bas. Ankara. 1991., s.
197,198
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6.4. Rebabm Ad:

“Tirkler mmzrapla yada yayla calman telli baz calgilan “Rebab” diye
adlandintyorlardi. Bunlar arasinda “ikh#” adh kemenge ile kopuz da yer aliyordu. Orta
Asya da yaygin kog boynuzlu Tiirk rebabinm teknesinin biraz iizerinde, asagtya dogru
krvrilmg iki kog boynuzn vardi. Tiirkler genellikle kendilerine yabanc: sazlara “calgr”
anlamnda bu ad: veriyorlard.” ¢

Bu nedenle her rebab denen sazin Fardbi ile iligkisini kurmak dogru olmasa
gerektirir. Celebinin 3 diikkdn 9 nefardt tabirine de bakildiginda Rebab; Celebi’nin
seyahatndmesini yazdi devirde galam ¢ok az ve sembolik bir galgidir.

Rebab Kelimesinin aslimin Tiirkge olmayip Arapga dan geldigi Arapga da bir
yay ile calinan biitiin telli aletlere “rebab” denildigi bilinmektedir'**.

“Rebab adh ilk olarak Céhiz’in (61.869) Mecmuatiir-Resail adh eserinde geger. Bir
Endiiliis efsAnesine gore Rebab, Iberik yanmadasinda yapilmisti. Araplar rebabs
Iranhlardan aldiklanim séylerler. iran’da muzrap veya elle calman rebab Araplara
gegince yayla calinmapia bagladt'®. Rebabm Onceleri Mizrapla calimmasina kargilik
Arabistan da mevcut ud ve tanbur sazlanmn kesik seslerini birlegtirmek amacryla,
devamh ses veren yayh galg haline getiriliginin de ismi ile ilgili incelemelerde dikkate
alinchifh ve bir araya getiren “Rabba” sbzciigiiniin zaman icinde degiserek Rebab halini
aldiph iddia edilmektedir'™. Araplarda “Rebab” olarak adlandirilan bu saz ibranilerce
“Labab”, Farsga da “Rubab” (“revave”) de denilmistir. Cava da “rabab”, Hindistan da
“rabab, rubab, Fr. Rebec Eski Fr. rabec, rebec, rebelle, rebebe, it. rebeca, ribeca, rubeca,
ribcba, rubella, Isp. Rabe, rabel, port rebeca, Tirklerde “Kopuz” olarak
adlandinlmmsti’*, Kopuzun yayla cahnmasmdan “Oklu Kopuz veya “Ikh” denilen bir
cins galg: ortaya ¢ikmaktadir. Bu da Rebabla aym anlamda kullamimaktadir, Burhan —
Kaat~ Isimli ligatce de “Rubab meshur sazdir, tanbur seklinde ve kisa saphdir. Yiiziine
tahta yerine geyik derisi ¢ekerler” denilmektedir.” '

XIV. yiizyll sonlarinda Inegdlli Mustafa min tertipledigi “cami-iil fars”
liigatindaki satirlarda “El-rebab (arapg¢a) bir sazdwr ki gigek, 1kli, kemenge dahi
derler” denilerek rebab tarif edilmektedir. Fars¢a “Barbat” olarak adlandinilan rebab
Ferh’eng-i Nasiriye (Nasiri liigat1)) na goére Farsca “revidve kelimesinden
gelmektedir.'4°

133 MEHMED ZILLIOGLU EVLIYA CELEBI., “Evliyd Celebi Seyahatnamesi”., I1., Zuhuri
Damsman Yay. Cev. Zuhuri Damgman., Ist 1969., s. 299

134 Biiyiik Larouse Sozliik ve Ansiklopedisi Milliyet “Rebab” C. 19. 5. 9729

135 «q g7 C. 19.5.9729

136 Meydan Larousse Biyitk Liigat ve Ansiklopedi, Sabah “Rebab” C. 16., s. 446

137 is1am Ansk. “Rebab” MLEB. C. 9. 5.645

138 YILMAZ OZTUNA “Bayuk Tark Musikisi Ansiklopedisi”, II; Basbakanlik Basimevi Kiltiir
Bakanligs Ankara. 1990., 5. 221

13 Mahmut Ragip Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz . Kiiltiir Bak. Milli Folklor
Dairesi Yay. Ankara 1975 s. 136

10 Frtrat, “Ozbek Klasik Musikast ve Onung Tarihi”., Ozbekistan Devlet negr., Semerkant — Tagkent
1927 s.41
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6.S. Horasandan Anadoluya Rebab

Hicri I. asnin ortalarinda Araplann Iran’1 istild etmeleriyle birlikte onlarla
buraya gelen Islimiyet ve olusan kiiltiir, sanat sentezi Orta Asya ve gevresine dogru
geniglemigti.

“Bu sazin Arabistan’a frandan geldigini belirten hicbir delile rastlamimamakta birlikte
X. yiizyilda Fars ve Horasan halk tarafindan yaygin olarak kullamlmaktaydi. Ancak o
mmmlmyabecdgde@ldthdahﬂmaymuygﬂamMOMprebabmnapla
calinmaktacir'”!. Yazan bilinmeyen bir musiki risalesinde rebabm Sultan Mehmed
HarezmsahzamamndaHarezmdeortayaqkuglyanhdlr Dervis Ali’nin Risale-i
Musikisinde isc bu calgmn Belh’te tasnif cdilerek Harezm’de revag buldugu
gosterilerck Rebabin Arap ve Acem calgisi olmaylp, Mevlina’mn 6z yurdu olan Asya
illerinde ortaya qiktyfna isaret edilmektedir'®?. Iran’m Horasan eyiletindeki Rebab
simdiki Azeri tarim andiran ve onun gibi asil mizrap saz1 olmakla beraber simdi yayla
da calinabiliyor. Milddi onikinci asnin bagiannda meydana ¢ikan bu saz, Fardbi de ki
rebabtan farklydi.”

XIII. yiizyi1lda Mevlana’nin ¢aldifr ve 2 tel ekleterek 4 telden 6 tele ¢ikardif
bu rebab Ahmedoglu Siikrullah (?1388-?1464) 1n tarifini veridii bu rebabti ki halen
Asya da kullamilmaktadir. 1

Rebabin Anadoluya gelisi ise XIII. yiizyilda Hz. Mevldna nin babasi Sultan

il-ulema $eyh Bahaddin Veledin Horasan’in Belh kentinden Anadoluya gé¢ii iledir.
144

6.6. Rebabin Avrupaya ¢ikisi

“Il. Endiiliis Emevileri zamaninda, Beni Umeyye (veya Arap tarihgilerince Beni
Mervan), Suriye emevilerinin soyundan gelerek. Cordoba bagkent olmak iizere, iberya
yanmadasmdakmmusolduklanislﬁmdevleundevm yy. dan XI. yy.a kadar hitkim
sirmiiglerdir'®’. Araplarm ispanya’ya tasidiklan rebab adh calg: ise Ortagagin gozde
galgilanindan biri olmus ve Orta Avrupaya kadar yayilmigtir. Bilhassa Troubadour’lar
(Giiney Fransa saz sairleri) nezdinde o ¢aglarda ¢ok kullamlmstir' 67

M1'S. Volkan “Rebab ” Musiki Mecmuasi” s. 254., Ist. 1970 s.11

1“2 Fitrat “Ozbek Klasik Musikast ve Onung Tarihi” ., Ozbekistan Devlet nesr. Semerkant — Tagkent
1927, s. 41

'3 M. R. GAZIMIHAL., “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda I Ses ve Tel Yay. Ankara. 1958., s.
23

1448, Volkan “Rebab ” Musiki Mecmuasi. say1 254., Ist. 1970-s.11

145 Meydan Larousse Biiyitk Liigat ve Ansk. Sabah “Emeviler” C. 6. s.237

16 Yilmaz OZTUNA, “Rebab” “Bilyiik Tiirk Musikisi Ansk.” ., II. Kiiltiir Bak. Bagbakanlik Bas.
Ankara 1990 s, 221
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6.7. Rebabtan kemana Evrim (Rebab, rebek, keman)

Table 6.7,1”

Ravanastron
5000 yallik bir gegmige sahip Rebab (Tklifia benzeyen iki telli yayh bir ¢algr)

—L

Kemangeh Rebab

Rubebe
1
| ]
Gigue Rebek
Kit Viol Viol

“Avrupa’da Ortagag da ve erken ronesans doneminde kuilamlan onceleri “Rubebe”
adlveﬁlmbuyayh@lgxmmbanhumanlarXLyﬁzyﬂmmlanndaMagbrebabmdan
geligtigini ve Miisliiman kiiltiiriiyle Avrupaya tagmdigim kabul ederler.*’

Araplar Ispanya’y: ele gegirdikten sonra Kuzey Afrika rebab’i Avrupa ya
ozgii rebec’e doniigmiistir.'**

6.7.1. Rebek

“Armut bigimli ¢ok siskin olmayan bir govde, tahtadan bir gogiis ve ucunda
burgulugun yer aldif: bir saptan olusur. Sap gégiise ya da geneye, zaman zaman da alt
ucu oturmug durumdaki calgicinin uyluguna dayanarak ¢alnirdr. Ug teli 5 li arahiklaria
(sol, re, 18) akord edilirdi. Ortaca rebek-i anlagildips kadanyla Soprano bir calgrydi.
Ama XYV, yiizyil sonunda Soprano dan basa kadar cesitli boylarda rebekler yapilmagtir,
149 (Bk. Sekil C 21).”

147 Ana Britanmca., “Rebek” Milliyet., C. 18. s. 320

'8 Thema Larousse Tematik Ansiklopedisi, “Keman” Milliyet gaz nsr.C.5. 5.372
149 129) Ana Britannica “Rebek” ., Milliyet C. 18. 5.320
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Bugiin keman olarak bildigimiz ¢algiya benzer ilk keman 1550 yilina dogru
ftalya Yanmadasinda ortaya ¢ikmigti. >

“Rebek ve Ortagag viyeli bir siire bir arada kullanildiktan sonra yerini Ronesans
doéneminde bir aile olugturan Viyol’e biraktr. XVI . yiizyila gelindiginde Rebek ailesi
Viyollerin golgesinde kalmgtr. (Bk. Sekil C 22). XVIIL yiizyihn ortalarma degin dans
6fretmenlerinin kullandiklan kasik sesli kiiciik bir keman olan kit (cep kemam) soprano
rebekti. XIX. yiizyildan beri Klasik Tiirk Miiziginde kullamlan kemenge, Bizans Liras:
(buglinkii Girit Liram mn atasi) ve onun Balkanlarda ki kalntilan olan Yugoslav
Gurlas: ve Bulgar gadulkas: rebek’in yakin akrabas: galgilardir, 5'”

!0 Thema Larousse Tematik Ansiklopedisi “Keman” Milliyet gaz. nsr.C.5. 5. 372
! Ana Britannica “Rebek” Milliyet C. 18., s. 320
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7. TURK YAYLI CALGILARINDA MUSTEREK KULLANILAN iSIMLER
VE REBABIN BUNLAR ARASINDAKI DURUMU

“Rebab bir cesit kemengedir. Eski Anadolu sozliikleri ile kitaplar: tkhh cogunlukla
rebab anlamiyla karsilamnglardir. Rebab 1 manasi ve gekli, gok cesitlidir. Lyra da, bir
rebabdir. Iklif, yani yayh saz deyimleri, Kuzey Asya Tirklerinde de Anadolu’da da
gonilebiliyordu. Kryak, daha ¢ok kemengelerin yaylan igin sSyleniyordu. Bu deyim ve
anlayis Anadolu’da da vardir. Resimler ile vesikalan gozden gecirdigimizde Osmanh
devieti ile Anadolu’dan Kuzey Asyaya kadar uzanan kemengelerde, bir birlik ve
benzerlik vardir.

Misir Tirk Sultanh@ Tiickcesinde, rebab anlamiyla karmilanan bu s6z, ighk yazilisi
ile yazliyordn. Ettuhfet-fiz-Zckiyye de ise, yine rebab manasinda, “tkhk’ yazihglariyla
verilmektedir. Aym kaynakta, ‘oluk, ofluk’ gibi degisik yazihiglarda verilmektedir. Bu
kaynaklarda, telli saz karsihify olarak, yaygin olarak rcbab sOzii yazilmshr. Cagatay
Tark Kiiltiir gevresindeki bu deyimi Radlof bazen ikh§ ve bazen de iklig diye
okumugtur. Kemenge veya keman demektir,

AYAKLI KEMANI: Miitercim Asim efendinin kullandif giizel bir deyimdir. Farsca
revave sozil igin, bir sazdir ki rebab manasmadir. Unlii bir sazdir .Ikh§ ve ayakh
kemane dedikleridir,

Kemane, daha ¢ok ikhik yay: icin sGylenir. Ikik da Kemange sbzii ile karsilantr.
Anadolu’da daba ¢ok kemane denir. Ses uyumn ile Tirkcelestirilmigtir. Yine Asim
Efendiye gore Farscadaki sbzii kemenge yay: demektir, '

Sofyali Nimetullah Efendinin 1540 da tertipledigi Farsca dan Tiirkgeye ligat kitabmnda
Rebab kelimesi karsismda g8yle deniliyor: “Iklik ki, bir sazdr, ve Kopuz”.-Fakat aym
ligatin baska maddesinde kemance kargisina sadece “ikhik” konularak asil nygunink
belirtilmigtir: -Rebap karsisina bir kerelik kopuzun da yazilmas: su bakimdan dogruydu
ki: rebab, eskiden gergekten de bir Tirk kopuzunun Farsga adiydi. Bunlar yer yer
umutalmaya yiiz tutumca agikta kalan “rebab” adi sehirde yavas, yavas tkhi ile ortakhk
kurmaya koyuldn. Ez cimle XVI. yiizyil sonlanindan inegoilia Mustafa’mn tertipledigi
cimi-fil-Fars lfigatindaki iki madde bu anlamdaghk bakimndan agiktir.

§ “Cegane [Far.].- usul ¢alacak ve iklik dahi demigler rebab ménasina”.
§ “Kemange [Far.].- ikhik ki galarlar, cegine ménasina”

Kanun-il Edeb Terciimesi kitabimn ash XV. yiizyidan Tiflisli bir Yazarm eseridir:
Fakat 1769 da Istanbul’da Tiitkgeye terciime edildigi igin, onsekizinci asnn korudaki
durumu §u maddesine sinmig goriimiir:

§ “El-rebab [Ar.].- Bir sazdir ki gagek ve kemange ve 1klik dahi derler”.

Evliya Celebi yayh sazla ilgili bir halk efsanesinden 56z agtifn fikrasinda, “rebab”
adim eserinde yalmz bir kere kullannmstir. XVI. ve XVIL yiizyillarda “tkhg” adi
yamnda asil “kemange” ismi halk dilinde ortaklik kurabilmigti. (Araplara da gegmigti).

Evliya Celebi saz esnafimn ilk toplu listesini sayarken “kéir-1 kemangeciyan™ diyor.
Tarif fikralaninda kemangeci ve keméni nisbetlerini hep ikhic1 anlaminda kullaniyor.
Yine o asirdan Ingiliz Dr. E. Bravne’nin bir miisahede kitab, British Museum’dadir: Bu
Ingilizce yazmada tkhfin adi su iki imlida kayrthdir.: Kimchek, veya Kimchi, yani
Kemange.

Baz tarif notlan ve sazin bir resmini de veriyor: Ug tellidir; canak su kabagmdan (=
gourde) ve sut piring kaplamahdir. Yay: igirik goriiniistedir. Caligta. —XVII. yiizyil
ortalaninda Istanbul da kalip doniiste Tiirk musikisi haklanda bir yazma kitap birakan

152 B, OGEL., “Tark Kaltar Tarihine Girig” ., IX. Kiiltiir Bak. Basbakanlik Bas., Ankara 1991, S.
270,271,272,273 274
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Fransiz Le Fonton bu sazin artik sarsinti gagh gelip catmg gorimdigiinii anlatirken
“keman” adim kullaniyor.

Daha sonraki bir Viyana tarifini de buraya almammz gerekiyor. Bu, milzelik bir
parcadir. Adi kemangedir amma, yamna kerre agarak ayakh keman diye de ilive de
bulunuvermigler. Tarif ve kaynag:, sudur: “Kemangeh (Ajakh keman) Prachi-exemplar
in reicher Permuter = und Elfen — bein arbeit.-97 cm. uzimluk, govde 14 cm caph igi
bos bir yarmm kilre; yukarisi biraz kesik; ve 9 cm gaph bir zar (izerine) yapgtmly; alt
tarafta bir ses delii (= Sch alloch). Boyun 48 cm. tamamen sedef (=Permuter) isli,
fildiginden 3 burgu (= Elfenbeinwirbel) i¢in yeri var, bunun #izerinde gilzel yontulmms
fildisi bir armut (=Elfenbeirne). Zar tizerindeki alcak bir esik iistiinden 3 barsak kiris
gegiyor.”

Ayak pirinctendir (=Messing), Tarif burada bitiyor.

Geschicteder Musik freunde in Wien-Zusak=Band; von Dr. G. Mandyczevwski, Wien
1912, 8.176-177 Musik instramente-Tiirkei)”

1912'de Tirklerin miizik aletleri ile ilgili olarak Viyanadan
Dr.G.Mandyczevwski 'ye ait bir eserde verilen tarifte miizelik bir rebabm tanitimi
yapihiyor. Bu eser ismi ayakli keman diye verilen rebabin &lgiilerinin verildigi 6nemli
kaynaklardan biridir. Buradan ¢alginin toplam boyunun 97 cm, teknesinin ¢apimin ~g
14 cm, deri takilan gogsiiniin g 9cm ve sap boynunun 48 cm oldugunu gériiyoruz.
Orijinal kaynakta boyun olgiisii olarak verilen 48 ¢m ¢algimin kafa kismu harig olarak
verilmig dlgidiir. "Kafa" bilindigi gibi galg: sapmun istiinde yer alan burgularin
gectifi kisimdr. Bu kisim, geleneksel anlamda armudi formda yapilmis olup
fildiginden imal edilmigtir. Cevizin teknesinde (deri kaphi go@siin ters tarafinda) bir
ses delifi vardir. Piringten bir ayag1 olan bu calginm ¢ fildisi burgusu vardir ve
telleri bafirsak olup ii¢ adettir. Bu tarif bize rebabin hi¢ degilse yakin gegmisteki
malzeme ve Olgillerine 151k tutarak bilgi vermektedir.

“Ikh adimn yerini bagka, baska tabirlerin almasmda uzun bir ¢agin liigat paralama
cereyam sebeb olmustu. Evliya Celebi tkhg acdim tek defacik bile kullanmads; fakat,
mymtmsbmyahmﬁgamdaslhakmhmmhgkdmemm,bﬂﬁhsmdemdeya
verdiler:

§ Cami-iil Fars terciimesinde rebab karsii1 olarak “ikh®” yazihdur.

§ Geng-i Leal’de yine rebab kargiliginda su vardir “ikhik” diriir, sestar, dahi: ud” (1631)
§ Lagatcesinin basiimiglan da bulunan Mininski, kemange ve keman adlan yanmda
“iklip” da diyor. (iglih imlasiyla) '** :

Tark Musikisinin eski kaynaklannda “kemence” diye adh gegen ¢algr genellikle
“rebab” tir; demek ki, Karadeniz kemencesiyle birlikte “kemane diye amilan @i ayr
calgt vardir; 1khn da zaman zaman “kemence”diye amldifn dilgtiniilirse, aym adt
tagtyan calgt sayis1 d6rde gikar. Bat1 kaynaklannda “kemenge sozilyle “rebab” kastedilir
Kemence calanlann eski kaynaklarda “kemani” diye amilmus olmas ihtimali de
kangiklifa yol acan biitiin bu etmenlerce bir yenisini ekler. Nitekim, 1770 li yillann
sonlarinda Efldk’ta bulunan Alman tarih¢i ve gezgin Sulzer’den kemengenin bu yorede
“kemane” diye tamndifam Sgremiyoruz. Onyedinci yiizyilda Evliya Celebi zamammn
calgilan ile calgicilan distine topladif bilgileri siralarken Istanbul’da “kemenge” calan
seksen “sazendegan bulundufumu kaydeder. Burada Evliya Celebi; “kemence” diye

'** MR. GAZIMIHAL., “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Behg” Ses ve Tel Yay. Ankara. 1958., s.
31,32,33
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andiph calgmn tammlamasina yarayabilecek kuvvetli deliller vermig degildir. Curt
Sachs, kemenge nin Bizans koékenli oldufunu yazar. Ne var ki, Sachs, Laurence
Picken’in de belirttigi gibi kemengeden, Yakin dogumun “kemenge-i Rumi” yahut
“Bizans kemant” ile Yunanistan, Bulgaristan ve Yugoslavya’da “Lyra” denilen, armudi
sekilli, dig kirig telli, telleri 4-1-5- diizeninde akord edilen ve timak yiizlerinin tellere
dokundurulmasiyla calinan kemenceden ve “Kafkas kemam™ndan (yani Karadeniz
kemengesinden) aym calgiynug gibi sdz eder. Mahmut Ragip Gazimihal’e gore,
Rumeli’de ve Ege dolaylarinda ¢alinan armudi kemence onaltnc: yiizyilda Lehistan’dan
inmis, ama oralarda folklor gergevesinde kalmugtir. Anthony Baines bu ¢algimn Arapga
“rubebe” yahut “rebec” adum almg olmakla birlikte, Eski Yunan calgilan tipinde
oldugunn Yunanistan’da Anadolu’da ve Ege adalannda hala ¢alindifim syledikten
sonra, ¢algimin XL yiizyilda Battya getirildigini ileri siirmekte ve musiki tarihgisi Martin
Agricola’nin (1486-1556) Musica Fiquralis Deudsch adh escrinin 1545°te yayimlanan
ikinci baskisinda “Leh kemangilanmn bu ¢algmmn “telleri arasina bastiklarnim ve tellere
parmak timnaklanyla dokunduklanm “ yazdigmma dikkati gekmektedir. '>*

Biitiin bu agiklamalar kemence’lerin kdkenleri ile ilgili olmakla beraber, yayla
calinan bu calgilara kemenge ya da kemane denilmesi Tarihi kaynaklarda bu calgilan
biribirinden ayirabilmeyi gii¢lestirmektedir.

14 Biilent AKSOY., “Avrupals Gezginlerin gozityle Osmanhiarda Musiki” Pan Yay., Ist. 1994 s. 61
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8. DEGISIK ULKE ve KULTURLERDE REBAB iSMi ILE ANILAN
CALGININ BENZERLIK ve FARKLILIKLARI
(Rubab, rebib, rebiba)

“Rebab kelimesinin hem tek telli bir galgi olan Bedevi (Basak) kemam hem de
Malezya kemam igin knllamilmig olmasi sasirticidir. Zira bu iki enstriimanin yap:
itibariyle goriiniigleri ve cofrafi koommlan farkhidir. Fakat kesinlikle aym:1 enstriiman
grubundadiriar. Aym ismin (rubab) neden klasik Kuzey Afrika kemanina ya da derin ve
belli bir govdesi olup parmakla ya da mizrapla ¢alman bir kopuz (Lavta cinsinden telli
saz olan) Afgan rebabina ya da uzun boyunlu kancali bir kopuz olan, Cin Tiirkmenistan
yoresinden Kaggar rebabina, ve hatta Etyopya da Sudan gengi (bir gesit harp) ad verilen
enstriimana, ve Deccan’daki Hayderabad da ki rebaba da verildigini anlamak daha da
zordur. Fakat aym1 harp (Cenk) Bahreyn’de tambura diye adlandmidiginda olay daha da
karmagiklagrr, Ciinkii “tambura’ (tambor, tanbur, tampura v.s) farkh enstriimanlar icin
stk sik kullamlan bir isimdir: Cok uzun boyunlu (saph) klasik Tiirk kemani, acik telli ve
pes tonlu Hint galgisi (drone), bazn derviglerin trans haline gegmek igin caldiklan
perdeli kiigiik Kiirt kopuzu. Daha da ilging olarak biz de bu ismi gingirtili kiigiik
tanburine veriyoruz. Dogal olarak degisik diller konugan insanlar kendi isimlerini
yasadiklari bolgelerdeki calgilara veriyorlar. Bu nedenle gdcer Ataplann rebib, rabib
ya da rebaba diye adlandirdiklan basit keman, Kuzey Nijerya’da ‘goque’, Etyopya’da
Masengo; Yugoslavya ‘da gusle Cin’de er- hu, Afganistan’da ghichak ve Kirgizistan
‘da ‘kiyak diye adlandmlmakia'>
Morokko’mm kiasik rebab-1 (rabﬁb) XIV. yiizyilda Ispanyaya getirilmistir ve ancak
gestigimiz birkag on yida Avrupa Violini hem Morokko ve Cezayir' de Endiiliis
Miizigi’nde, hem de klasik Tihk-iran miizik sentezlerinde rebabmn yerini almaya
baslamugtir. Fakat miizik aym KuzeyAﬁ'ikadaveCavada(Gamclandmﬂencalgl
toplulufunda) rastlanan yayh rebab isc, sap1 ile g6vdesi aym tahtadan oyulmus kayi:
andurir bir galgidir. Gerek bigim gerekse cahimirken tutulug bakimindan Hint sarangisi ile
bir Ortagag Bati Avrupa calgis1 olan “Rebek”e benzer. Batih ¢algi tarihcilerince
kemanin atas: sayilan rebabin bu yapida bir alg: olduBu samhr. Gerek iki pargah ikhig
tipi rebab, gerekse Magrip ve Cava rebabi, diklemesine dize dayanarak ya da iki diz
arasinda tutularak cahmr. Ikisinin sapinda da perde bag1 yoktur. Yaylan bir cubugun iki
yanina tutturulmug bir demet at kuyrugundan olugur. Yay: tutan sag clin orta parmag,
¢alma swasinda, killan cubufa baflayan mesini gckerek yaym gerginlesmesini

Burada goriliiyor ki Tirklerde oldugu gibi degisik ilke ve kiiltiirlerde de
miizik aletleri ve isimleri arasinda biiyik benzerlikler vardir. Hatta aym isimde
kullamlan degisik calgilarin olmasi ¢algi terminolojisini ¢ikmaza sokmaktadir.
Ancak calgilarin isimlendirilmeleri ile ilgili bu sorun’a Afrika ve Asya kitalarinda
rastlaniimaktadir. Geligmis Bat: iilkelerinde boyle bir sorun yoktur.

Bu herhalde Dogudaki kiiltiir ve sanat zenginliginin ve igigeliginin yaratmug oldugu

bir durum olmahdir.

' JEAN JENKIS AND POUL ROVSING OLSEN., MUSIC and Musical instruments in the world of
Islam., First published 1976. England 5.5.6
% JEAN JENKIS AND POUL ROVSING OLSEN., “a.g.¢”, 5.40
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9. TURK MUSIKi ALIMLERINE GORE REBAB
9.1. Abdiilkadir Meragi’ye gore;

Istim Musikisi Tarihinde, déneminde kullamlan galgilann teknik &zelliklerini en
diizgiin bigimde agiklayan, Abdiilkadir'>>"dir. Abdiilkadir, calgilan bilimsel bir tasnife
tabi tutmusg, yapim gekillerini, teknik 6zelliklerini, bazen akordlarina kadar anlatmugtir.
Verdigi bilgilerin diger bir 6nemli yam da, Tiirkistan’dan Anadolu’ya kadar uzanan alan
igerisinde kullamlan galgilan ele aimasidur.'®
Abdiilkadir Meragi, (Alat-1 Elban), Calgilar i¢in yaptifx tasnife gore telli ve
nefesli ¢algilan icra bigimlerine gore gruplara ayirmigtir.

Buna gore Rebab, Telliler (Alat-1 zevét’ul-evtar) yani telli galgilar grubunda
mukayyedit simflandirmasina girmigtir.

Rebabin mukayyedat sinifinda yer alma sebebi ise teller iizerine parmakia
basilmasi ve iizerinde pozisyonlarin bulunmasidir.

Telli galgilar simflandirmasinda bulunan yayh calgilara ise “mecruraf’ denir.

Yine Meragi sazlar hakkinda, bilgi verirken rebab1 séyle tarif ediyor.

“Rebab, genellikle Isfahanhlar arasinda Farsta ragbet gorir. Ug dort bazende
bes ift tel takihr. Ve akordu ud gibi yapilir.”'%

Bu tariften anlagildig: gibi Rebab; ud gibi akord edildigine gore 4 li aralikla
akord ediliyor ve yayla degil de mizrapla ¢ahmiyor.

Meragi nin sazlar hakkinda ki agiklamalan igerisinde yer alan ve yine
mukayyedat simfinda tasniflenmis olan kemengenin tarifi bildigimiz yayh rebab’a
daha uygun geliyor. Tarif s6yledir.

Kemenge yayh calgilardandir. Baz1 kemengelerde tekneyi Hindistan cevizinden yapar,

tel olarak at kil kullamirlar. Bazilannda ise, tekne oyulmus agactan olur, 56gsiine inek
kalbinin zan gegirilir. fpek tel kullamihr. En iyi kemenge bu ikinci tiirden olamdir'®'.,

Burada da anlagildi8: gibi Rebab’a ¢ogunlukla kemenge denilmigtir.

'3” Ana Britanica, “Rebab” C. 18. Ist. 1986...1990 s. 320

'8 Abdiilkadir Meragi. Udi, bestekdr, nazariyatgi. (Meraga 1360 ? — Heart 1435)
' Murat BARDAKCL, “Meragal: Abdilkadir”., Pan Yay., Ist. 1986., 5.99

'%° Murat BARDAKCI, a.g.e., 5.104

18! Murat BARDAKCL, a.ge, s. 106
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Ancak XIV. XV. viizyillar arasinda yagamig olan Meragali Abdiilkadir den
daha once yani XIII. yiizyilda yasamig olan Hz. Mevlina ve Oglu Sultan Veled
eserlerinde rebabtan yayh bir ¢alg: olarak bahsetmektedirler.

Tablo 9,2” (Abdiilkadir Meragi’nin galg: tasniflerini yaptin sema)'®

CALGILAR
(Aldt-: Elhén)
TELLILER NEFESLILER TASLAR
(Aldt-s zevit -ul-evtar) (Aldt-s zevit-ul-nefh) LEVHALAR
Mukayyedat Mutlakat Mukayyedat Mutallekat
Ud-1 kadim Ceng Nay-1 sefid Musikar
Ud-1 kimil Egri Bak Cipaik
Tarab’ul feth Kamm Néy-1 balaban Ergamumn
Sestay Yatugan Néy-1 chver
Tarab-riid Saz-1 dolab Surndy
Kemence Mugni Borgu
Tanbure-1 tiirki Saz-1 murassay: Zemr-1 siych iy
Gijek Nefir
Ozan Nay-1 hiyk
Tanbur-
sirvanryan
Ruhefzi
Kopuz
Niy-1 tanbur
Rebab
Riid-1 hini
Yekidy-1 arab
Terentiy-1 riimi
Tuhfet’ul-ud
Sidirgu
Pipa
Sahrid
Kiinkere

12 Murat BARDAKC], a.g.e., 5.100
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9.2. Ahmedoglu Siikrullah’a Gire Rebab

“Rebab ¢opunlukia kayis1 afacindan yapilirdh. Afag Once kaynar siiffe veya suda
tutulurdu. Genellikle sesin tatlihg: igin siit tercih edilirdi. Sapim da Zerdali agacindan
yaparlardi. Bazen Ceviz afacimuin da kullamldifs olurdu. Canak dar olarak kesilir, iki
karinh olarak diizenlenirdi. Her karn 7 parmak derintiginde idi. Bu kannlardan biri asit
canak, diferi onun boynu idi. Ustiine sapm yapigik bulundugu yukan kann tahta satha
ile kaph idi. Kiigik ¢anagin ortasmda delikler bulunurdu. Bunlar deri ile kaph idi. Bu
iki canagm uzunlugu bir kang dort agik parmak idi. Kann kisimlarimn eni ise bir kang
ile iki agik parmakti. Sapin uzunlugn ¢ kangt.

Rebabin telleri fi¢ adettir. En kahn telin adina “Zihiir” derler, bundan daha az kaln
olan tel “Had” adm alwr, Ugiincil kirige ise Milsli veya Mesli derler. Kirigler bu siraya
gore incelirlerdi.

Canaklannenasa%mndandbnparmkumgmarebabm esigini koyarlar ve kiriglerini
bunlara baglariardi.”*® (Bk. Sekil C 24).

Burada tarifi verilen Rebab; bizim rebab ad: ile tamdigimiz Ikli3’1n tarifi
olmayip mizrapla ve yayla olmak iizere iki gekilde kullanilabilen Arap rebab: olsa
gerek.

A Siikrullah'in "Ikhg" adiyla verdii tarif, giiniimiize rebab adiyla gelen

calginin kendisidir. (Bu tarifte iklif maddesinde verilmisti)
9.3. Hizir A§a’ya gore;

XVII. yizyilda, I. Mahmud’un padigahlifi sirasinda donemin {inli musiki
alimlerinden Kemani ve Tanburi Hizir Aga'®* “Tefhim el-makamat fi tevlid en
nagamat” adhi bir musiki edvan yazmugti. Hizir Aga edvarinda rebab’i §oyle

tanitiyordu.

“Bu sazm ismine dahi keman-1 Arabi ve kemenge ve rebab dahi derler. Arabistan
sazlanndandir. Eferci hey’eti ayakh keman musiillii Likin kirig ve telden olmayub al
atin kuyrugundan altmis kadar kil cema olunub bade hu ser vechile tanzim olundugu
erbabinda matumdur. Fardbi icad eyledi deyu meshurdur.'%

Hizir Aga’nin verdii rebab resminde;
Calginmn iki teli vardir. Birincisi neva (re) akordlu olup ikincisi. Diigah
akordludur ve bir buguk oktava yakin ses sahasi goéziikmektedir. (Bk. Sekil C 25).

' Rauf Yekta “Tark Sazlar:”, LIL Milli Tetcbbular Mec. say1 4,5., 1915. (Rauf Yekta Bey Milli
Tetebbular Mecmuasina verdigi malumat 1 A. Sukrullah 'tan nakletmistir).

'5* Kemani ve Tanburi Hizir Aga, (?-17607). 1. Sultan Mahmud’un gdzde bestekan ve misahibi.

1 HIZIR AGA,, “Tefhim el-makamat fi tevlid en nagamat”., H. 1973., Topkap: Saray1 Revan Koskil.
(Rauf Yekta Bey den intikal eden bu eserin diger yazmas: da Berlin katiphanesinde Dirz
koleksiyonundadir.)
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A Siikrullah'in 1kli§ tarifinde de tellerin sayis1 iki olup yine besli olarak aym
diizende akortlanmigtir.

9.4. Rauf Yekta Bey’e gore;

Hanry “George Farmer’in tasnifinde “yarim kiire rebab” adiyla gegen rebab
bugiin rebab adiyla bildigimiz galgiya igaret etmektedir.

Rauf Yekta Bey bugiin kullandifimiz rebab igin, “Encyclopédie de la
musique et Dictionnaire du Conservatoire” a verdigi makalede goyle diyor;

“Eski rebab ile Tiirklerin bugiinki rebab: arasinda Sekil ve yapilis bakimindan biiyiik
bir fark vardir. Bugiinki rebab daha ziyade iki telli olan ikl13’a benzer. (Bk. Sekil C 26).
Zaten bu calg: da bu giin tamamen terkedilmis olup baz1 mevlevilerce ney ile beraber
ayinlerde kullamlmaktadirlar. Tiirklerin rebab’inin Fetis’in iddias: gibi iki degil, i teli
vardir. Tabiattyla fizeri iic oyuklu csigi mevcuttur, ve tellerde su sekilde akord
edilmistir. 166

a LTel 2.Tel 3.Tel

E—

™) O

Sekil 9.4,3”

Albert Lavignac’in kurmus oldugu, Musiki ansiklopedi ve ligatina Rauf
Yekta Bey in 1913 te verdigi bu bilgi , Musiki Mecmuasimin 1970 yili, 258.
Sayisinda C. Gozkan’in rebab hakkindaki morfolojik tanimlamasina uymaktadir.
Ancak akord farkhdir,

' Rauf Yekta Bey., “Tark Musikisi” (gev. Orhan Nasuhioglu)., Pan Yay. Ist. 1986 s.84
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10. AVRUPALI GEZGIN VE MUSIKi ALIMLERINE GORE
REBAB

Avrupal gezgin ve misiki alimlerinin yaptiklan ¢aligmalar, giniimiiz Tiirk
Miizigi aletlerinin birgogunun gegmisine 151k tutmustur. Ancak bunlardan bazilar: da
biyiik yanhslar yapmiglardir. Bu bakimdan yazlanlan inceleyip aragtirmadan ve
diger gegmiy kaynaklarla mukayeselerini yapmadan sonuca gitmek dogru degildir.

10.1. G. Farmer’a gore;

Rebabmn aswrlardan beri kullamlan gesitli sekillerini George Farmer'®” da
yediye tasnif etmigtir.
“1. Miistatil Rebab;
Dikd6rigene yakin “y” biciminde agag bir cergevedir. Ust ve alt yiizeylerine ince bir
deri gerilir. Boynu agactan ve silindir bi¢imlidir demirden ayag1 vardir. Bir veya iki teli
bulunur. (Bk. Sekil C 27).
2, Yuvarlak Rebab;

Yuvarlak agag bir kasnaktir, Ust yiizii, bazen de alt yiizii ince bir deriyle kaphdir. Ayag
yoktur. Bir tellidir. (Bk. Sekil C 28).

3. Kayik bicimi Rebap;

Kayik biciminde oyulan bir afa¢ pargasidir ve yalmz Magnp’ta kullamlir. Oyuk
bolimiin istii ince bir deriyle kaphdir. Genellikle iki tellidir. iy (Bk. Sekil C 29).

4. Armut bigimi Rebap;

Armut bicimli rebek yahut Lira simdi Tiirkiye de kemenge olarak biliniyor, oysa teknesi
yarim kiire bigiminde olan bir ¢aig: eskiden bu adla tamintyordun. Bu ¢alg: Bizanshlarca
onuncu yiizyildan beri Lira olarak biliniyordu. Arap Tarihgisi EL-Mes™udi de (0. 957
siralan) Bizans Lira’simn Arap rebab: oidugunu sGyler (onbirinci yiizyil), Rebab: Lyra
dictadir (konusan, sSyleyen Lira) '®.”

Farmer'in "Armut bi¢imli rebab" ad1 altinda tarifini verdigi bu kemenge bizim
fasil kemengesi ya da klasik kemenge diye bildigimiz ¢algidir.

'*" H.George FARMER. ingiliz miizik bilgini ve orkestra yoneticisi. (Birr.irlanda 1882-iskogya 1905)
'8 Meydan Larousse Bilyitk Lugat ve Ansk. Sabah “Rebab” C. 16. s. 446

'’ Henry George Farmer “Evliya Chelebi on Turkash Intsruments of Music” ., The Civic Press
Glasgow, 1937°den Cev. Ihlami Gokgen Pan Yay. 1995. s. 77
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“S. Yarim kiire rebab;

Govdesi yanm kiire bigimindedir, Agactan, Hindistan cevizinden veya kantar
kapagindan yapilir. A¢ik boliimiiniin tzerine ince bir deri gerilir. Demirden bir ayaf
oldufu gibi ayaksiz da olabilir. Boynu silindir bigiminde bir agactandir. Iki tellidir.
Kemenge veya sisak adlan’da verilir.”

Farmer'in "Yanim kiire rebab" adiyla verdidi bu tarifteki kemenge de bizim
gegmiste klik bugiin rebab olarak tamdigimiz galgidir. Ancak tarifte govdenin
yapildig1 malzemeler icinde gegen kantar kapaginin ne oldugunu anlayamadik.

“6. Tanbur Rebabi;

Tanbur bigimindedir. Bes tellidir Aynca birkag aheng teli vardir. Bazilanmn
govdesinin aitinda bir tavas resmi bulunur. Genellikie Hindistan da kullamhr. En iyileri
Benares’te yapihir.

7. Agik gbvdeli rebab;

Ortadofu da genellikle halkn kullandify bir tiirdiir. Trkmenistan da kullamlan
kopuza benzer. Hindistanda ki @i¢ telli Sarinda da buna 6mektir. Iki teli vardir. Gévde
yiiziiniin dist kismm agik brrakibmgtir, 7%

10.2. C. Niebuhr’a gore

Niebubr’un'”' gesitli Dogu iilkelerindeki uzun yolculuklarinin iiriinii olan
Gnli seyahatnamesinin bir bolamii musikisiyle ilgilidir. Niebuhr seyahatnamesinin
bu bolimiinde dofu musikisine iliskin izlenimleri ile, Tirk-Rum ve Arap ¢algilan
hakkinda topladig: bilgilere yer vermigtir. Niebuhr bu ¢algilar hakkinda sadece ilk
bilgileri vermistir. Laborde ise, bu bilgileri alip bagkalarindan ogrendikleri ile
birlestirerek genigletmis olmahdir.

Niebuhr “lyra” i¢in yazdiklarinda ayirdedici bir ayrint1 vermemekle birlikte,
bu calgimin, resmini yayimladifi armudi kemenge oldugundan siphe edilemez.
Ciinkii Niebuhr, semenge’yi de (kemenge) bu galgidan rebabin anlagilabilecegi bir
bigimde, soyle tamtmugtir: “Teknesi genellikle Hindistan cevizi kabugundan yapilir,
gogsiine deri gegirilir. '? (Bk. Sekil C 30 E).

179 Meydan Larousse Biiyiik Lugat ve Ansk. Sabah, “Rebab” C. 16. 5.446

'"! Carsten NIEBUHR Alman miizikgisi. (Hannover 1733-Holstein 1815)

' Biilent AKSOY., “Avrupal Gezginlerin goziyle Osmanlhilarda Musiki” Pan Yay. Ist. 1994., s. 67,
68.
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Sonug olarak Niebuhr'un rebabla ilgili verdigi tarifte bilinenler disinda
kayda degier bir sey yoktur.

10.3. C. Fonton’a gire

“Sarkhlar bugiin bizim kemammz iyi tamr, bazilan da gayet 14tif bir sekilde aladar.
Osmanh Sarayr’mn Musikide Medar-1 iftihann olan meshur Rum Yorgi her aleti
calabilmekte, en ilkel sazla bile goniillere hitap etmektedir. Ancak Yorgi asil infinii
kemanilikle yapmustir, Sark’a bu kemam getiren Yorgi olmustur, Frenk kemanmina
Sark’ta meyhane ve tavernalar diginda — fazla ragbet edilmediginden, Yorgi den sonra
bu sazin kaybolacagina kesin gbziiyle bakabiliriz. Sarkhlar keman ad1 verdikleri bu
bizimkine hi¢ benzemeyen saza ¢ok daha bityiikk 6nem verirer. (Bk. Sekil C 31).

Bu saz, gesitli pargalardan olusur. En 6nemli boliimii olan ses veren teknesi, ici
oyulmug ve iyice kurutulmus bir Hindistan cevizi kabugudur. Bu meyveler cesitli
boylarda olurlar ve bazilanmn kabuklan @i¢ parmak kahnh$inda olabilir. Cevizin igi
bogaltilmak icin, genisce acilan deligin iistii, ince ve seffaf bafirsaktan yapilan bir zaria
kaplamir. Tekne nin arka kismina da yanm daire geklinde yanklar agilir. Bazen de
Hindistan cevizi kabuu yerine, kuruinimug ve ayn1 renge boyanmig bir asma kabaf da
kullamlabilir. Bu tiirler daha ucuz olur fakat sesi digerlerinin ki kadar giizel degildir.
Sap her tiirlii agactan yapilabilirse de en makbulti kdknar agacindan yapilamdur. Sap
yuvarlak olup fist kisim tekneye yakin kismuindan daha genigtir. Sapm alt kismuna
eklenen demir ya da bakwr qubuk tekneyi boydan boya delip gecer ve teknenin alt
kismundan yarim ayak kadar digan ¢ikar. Sapm ucunda fildigi ya da balik diginden bir
topuz, topuzun hemen altinda da tellerin sanldifs burgulann yuvalan vardir. Bu
burgular bizimkilerden daha bityiik ve kalmdir. Kemamm #g teli oldupundan burgular da
i adettir. Teller teknenin tizerindeki zann sapa yakin kistmna yerlestirilen bir egige
dayamslar. Teller kirigten degil ibrisimden yapilir. Yapihg agafnda agiklanchpy gibidir.
Beyaz ve ham ipek ibrigimlerin en ince ve piirizsizleri segilerek fi¢ gesit ¢ile haline
getirilir. Ug ¢ile 6nce ayn ayn soldan saga daha sonra hep birlikte sagidan sola biikiliir.
Tellerin kutra aym olmayacagina gore, her teldeki ibrisim sayis1 degisik olacaktir. En
kahn telde, her gileden 68°cr olmak tizere 204 adet, ikinci telde 42°serden 126 ibrigim,
en ince telde de her ¢ileden 16’sar olmak {izere 48 ibrigim bulunmas: gerekir. Tellerin
¢bziilmemesi, ¢ahmrken de kopmamalan icin ibrigimlerin ince ve safilam olmas,
bitkiimiin de sika ve diizenli yapilmas: gerekir. Teller, teknenin alt kisminda bulunan fig
kigilik kiiciik kancaya baglamr. Sark kemaninda tellerin ikisi besli aralikla akort edilir.
Iik tel Yegah, yani Re, ikincisiyse Diigah, yani La’dir. Tellerin en incesi olan figancilsi
ilkinin oktavina, yani Re’ye akort edilir. Bam teli'” olan dordiincii tel bu sazda yoktur.
Genellikle Sark kemammin sesi, bizimkininki kadar giir ve neseli degildir. Hosa gitmesi
igin bu kemammn bitytk bir dikkat ve incelikle cainmasi gerekir. Orta derecede bir
¢algici bile kulaklan tirmalamaktan bagka bir sonug elde edemez. Sarklilar kemanlarim
bizim bas1 caldifimz sekle benzer bir sekilde calarar, Bapdas kurup kemann
teknesinin altindaki madeni boliimii yere dayarlar. Bu galis bicimi (Bk. $ekil C 32) de
goriilebilir. Bu sekilde soziinil etmis oldufumuz calgilanm bulunduBu bir musiki
toplulugu goriilmektedir. Kullandiklan yay, bizimkinin aymdir. Yalmizca yayin ucunda
killan gergin tutmak igin bizim kullandhfrrmz kiigiik ¢ark Sarkhiar’da yoktur. Bu Iglevi
$arkh1arhllanehylegererekyennegennrler Buamax;lakﬂlaryaym,lklucunakonan
birer kiigiik gemberin icinden gegirilmiglerdir. !

173 K 6kii Farsca dan gelen Bam teli Anadolu da sonradan sdylenilmeye baslanmgtir.
174 CHARLES FONTON., “XVIII Y.Y. da Tark Mazigi., Cev (Cem Bahar) Pan Yay. Ist. 1987., s.
89,90,91. (Fransiz Sarkiyatgisi, Dragoman(17267-?)).
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Fonton burada rebabin sapinda kullamlacak en makbiil agacn koknar'”
oldugunu soyliyor. A Sikrullah ise Ikhg adiyla verdigi rebab tarifinde sap agaci
olarak badem, ceviz ve abanoz gibi gayet yogun ve sert agaclan tavsiye ediyor.
Fonton'un onerdifi koknar agaci bilindifi gibi ses verme Ozelligine sahip bir agag
olup genellikle calgilarin gogiislerinde yani ses tablalarinda kullambir. Koknar'in
abanoz ceviz badem gibi agaglara nazaran yogunlugu az ve dokusu daha yumusaktir.
Bu bakimdan zamanla parmaklarin basildifi yerlerde aginma meydana gelir.
Darbelerde ise ezilmesi digerlerine oranla daha kolay olur. Bilhassa burgu delikleri
¢ok cabuk agmir. Koknar agacinin sapta ne maksatla tavsiye edildigini bilemiyoruz.
Fonton'un burada verdigi bilgiler iginde bizim igin ¢ok 6nemli olan sap boyuda
yoktur. Fonton, "sark kemam” ismiyle tanimlandifi rebabin ¢ ibrigim teli oldugunu
sdylityor. Tarifte verildigi gibi birinci tel re (neva) ikinci tel la (diigah) olup galginin
ilk iki teli begli olarak akortlanmaktadir. Ugiincii tel ise, birinci tel re (neva) nin
oktavina yani re (yegah) olarak akortlanmaktadir. Daha evvelki bilgileri gbzden
gegirdigimizde A, Sikrullah ve Hizir Afia'da iki teli olan rebab Fonton'da iig telli
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Calginin ilk iki teli i¢in bu kaynaklann hepsinde aym
akord cegidi verilmektedir. Ancak igiincii telin rebaba ne zaman ilave edildigi
hakkinda bir bilgi edinemiyoruz.

10.4. G. Toderini’ye gore;

Toderini'™®, Tiirklerde kullanlan oda musiki calgilanim tanmirken Rebab:
sOyle ifade ediyor. Rebab: Teknesi yuvarlak, neredeyse kiire biciminde, kabarik
tarafinda kiigilk bir delik bulunan iki telli bir yayli calgi. Ama uzun zamandir
Tirklerce pek kullaniimiyor.'”

10.5. Prerre Belon Du Mans’a gire;

Pierre Belo Du Mans'”®, Tiirklerin Hautbois [zurna] tabourin [def], singhi
[zil], guiterne, viyola yahut rebec [rebap], heptacalamos [muskal] gibi ¢algilan iyi
galdiklanini séylemek isterim diyor. 1

" Igne yaprakhlar cinsinden bir gesit gam agac1.

'"6 Giambatista TODERINI. italyan rahip, gezgin, musikisinas. (Venedik 1728-ay.yer 1799)

'"" Billent AKSOY., “dvrupal Gezginlerin goziyle Osmanlilarda Musiki” Pan Yay. Ist. 1994., s. 202
1" Pierre Belo Du Mans. 1547-1554 yillan arast istanbul’da bulunmus olan Fransiz gezgin.
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10.6. Laborde’ye gore;

Turklerin kullandiklan bashica iki ¢alg: vardir.; birincisi uzun saph, rebap gibi
calinan, kemana benzer bir galgidir. Obiiriiyse, bizim tympanon’a benzer, bakir telli
santurdur;'® Laborde; ¢algilar iistiine verdigi agiklamada Rebab-1 goyle tarif ediyor:

“Yunancasi rebab, Arapgasi, semendsje {kemenge] olan yayh calgimn iki teli vardir.

Tellerden biri bilriine gore bir major iiclii yukartya akord edilir. Teknesinin iginden
gegip sapm icine giren ayafn demirdendir. Teknmesi genellikle Hindistan Cevizi

kabugundan yapihr, gégsﬁdedavuldmsncbenzablrdenz'lekaplamr Dogn da halk
ozanlan ile soytanlann gozde calgisidir.; viole gibi tutulur ™'

(Bk. Sekil C 33.5)

Laborde'**nin rebab hakkindaki tammlamas: yanhglarla doludur. Bir defa
rebab Yunanca degil, Arapga bir kelimedir. Laborde'nin rebab: iki telli olarak tarif
etmesi, kendisi gibi XVIII yy. gezginlerinden olan Fonton'un tammlamas: ile
gelismektedir. Zira Fonton'daki tarif ii¢ tellidir. Belki de ig telli olanlart bir yenilik
olarak kullamlirken iki telli olanlar geleneksel olarak devam ediyordu. Giiniimiizde
fas1l kemengesinin iig telli ve dort telli olmak iizere iki gesidinin kullamldifx gibi.
Laborde'nin ¢algimin akorduna dair verdigi bilgide yanhgtir. Ciinki, iki tel arasindaki
major Ggla arahd: hig bir kaynakta yoktur. Laborde'nin rebab gogsiine takilan deriye
davul derisi gibi bir benzetmeyle yaklagmasi da aragtirihp incelenmeden ortaya
atilmig bir kanaattir. Dolayisiyla kaynak tegkil etmez. Zira davula takilan deriler
oldukga kalindir. Davul derisinin yaklagik 10 cm ¢apindaki rebab gogsiine takilmasi
halinde calgidan higbir sekilde ses alinamayacagi muhakkaktir, Laborde'nin bu
¢algidan soytarilann gozde calgisi diye bahsetmesi de gercegie aykiri alayci bir
tutumdur. Ciinkii o yiizyilda soytanlar daha ziyade Avrupa Ulkeleri'nde vardir. Bu
¢alginin yaygilifina ragmen Evliya Celebi'nin de bahsettidi gibi calaninin az olmast
calgiin sokaklarda galmacak kadar ayaga diismediginin bir delilidir. Laborde bu
galginin viole gibi tutulduBunu yazmis, oysa viole gene ve omuz arasinda ya da
goOguste tutularak cahinir.Rebab ise ilk zamanlardan beri ayagi yere dayandirilarak

'7° Biilent AKSOY., “age’ ., s.165
'% Bitlent AKSOY., “age ., s. 186
'*! Biilent AKSOY., “a.ge” ., s. 185
'82Jean Benjamin de LABORDE Fransiz Musiki Tarihgisi ve Bestecisi.(1734-1794)
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¢ahmir. Calgimin ayaf calgicinin uyluklan arasindan geger, teknesi dizlerin hemen
ustiine denk gelir.

10.7. Blainville’e gore

Blainville'® rebab hakkinda soyle izahat veriyor:

“ Rebab yahut violon d’amour Hindistan cevizi kabugundan yapibr. Cevresinin iist
boliimii ¢ok ince ve saydam bir deri yahut zarla kaplanmugtir, altmda galimrken yere
dayamaya yarayan bir yeri vardir. Bu ¢algida biikiitmiis ipekten yapilms Gic tel bulunur,
tekneden beklenen hareketleri yay saglar, ¢iinkii kopriisii tekneye gok yakindir. Sesi
bizim kemammizdaki kadar yiiksek ve gen sakrak degildir; yoksa bagka bakimlardan, bu
rebap asaf bir galg sayilamaz. Dogulular katinda gok iin kazanan, Rum asilh Yorgi bu
¢algida Oyle ustalagmustir ki, ondan sonra bagka birisinin rebab calmasmna artik
tahamml bile edilemez.” ***

Blainville burada rebab yahut violon d'amour Hindistan cevizi kabugundan
yapilir derken bilyiikk bir yanlig icine diigmiistiir. Oysa bir Avrupali olarak violon
d'amour'u tammasi ve bunu rebabla kanigtirmamasi gerekirdi. Zira bu iki ¢alg
arasinda yayla ¢alimyor olmalan diginda higbir benzerlik yoktur.

10.8. Dr. John Covel’e gore;

Mevlevilerin kullandiklar: galgilar davul (kudiim) ile, neyle birlikte galdiklar,

uzun saph, zayif sesli, kiigiik, madeni telli bir galgidir. '°
Dr. Covel’® burada uzun saph zayif sesli, kiigik madeni telli bir calg
derken rebabi kastetmis olmalidir. Ancak burada 6nemli olan XVII yy.da rebabta
madeni tel kullanilmig olmasidir. Madeni telli bu rebabin Mevlevihanede ¢alimyor
olmas: daha da ilgingtir. Zira telli calgilarin Mevlevi Musikisine Mevlevihanelerin
son donemlerinde girdigi soylenir. Nitekim Fransiz Musiki aragtirmacisi Thibaut,
yirminci yiizy1l baslannda bile tanburun madeni telleri yiiziinden mevlevihanelere
kabul edilmedifini yaziyor. Dr. Covelin XVII yy.da madeni telli rebabin
mevlevihanelerde kullamldig: izlenimini destekleyen bir bagka goriiy onsekizinci
yizythn ikinci yarisina aittir. Bu yizyillda Ingiliz el¢iliinin bagrahibi olarak

183 Charles Hanry BLAINVILLE. Musiki tarihgisi, kuramc: ve bestekar. (1711-1769)
'* Biilent AKSOY. “a.g.¢”., 5. 176

'5B. AKSOY. “a.g.e”., s. 168

'%¢ Dr.John COVEL. XVILyy Ingiliz rahip, gezgin.
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Istanbul'da bulunan James Dallaway mevlevihanelerde neyin yam sira tanbur ve
santur calindigini yazmustir. "%

Buradan goyle bir sonugta ¢ikarabiliriz. Zamamnin konservatuan niteliginde
olan mevlevihaneler musiki adina gelen yenilikleri ilk uygulayan miiesseselerdi. Bazi
mevlevihaneler ¢ok fazla mutdsip bazilan ise daha 1limliydi. Bunlarin ihmh olanlan
onyedinci yiizyildan itibaren madeni telli ¢algilari kabul etmis digerleri ise etmemigti

denilebilir.
10.9 Villoteau’a gore

Villoteau™ nun Misir Arap ve Dogu Musikisi iizerine aragtirmalary,
"Description de I'eqypte” adlt yirmi ciltlik eserin oniigilincii ve ondérdiincii ciltlerinde
yer almaktadir.

Bizi ilgilendiren XVIII. yiizyil sonlarinda Misir'da kullamlan bazi Tirk
Musikisi galgilant hakkinda bilgi veren bolimlerdir. '

Villoteau'nun resimlerini verdifi ¢algilar i¢cinde Kemencge-i Oguz ve
Kemenge-i Farh yahut (kemenge-i sagir) bizim rebab adli ¢algimizdir. Bk. Sekil C
34/5,6-8,9. Giiniimiize rebab adiyla gelen bu calg: resimlerde gegmiste oldugu gibi
iki telli olarak goriilmektedir.

Kemenge-i Farh ya da Kemenge-i Sagirin sapinda ise perde bag
goriilmektedir. Bu musir ve Arap tlkelerinde gériilen Ikligin benzer gesitlerinden biri
olabilir. Ama galgilar yap: itibariyle tamamen Ikligdir.

10.10. Hedwig Usbeck’e gire;

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde “Tiirklerde Musiki Aletleri” ad:
ile mezuniyet tez’i hazirlayan Hedwig USBECK Rebab’1 goyle tarif ediyor.

“Yayh saz

Eskiden musiki aletleri igin bir kol ?:
1)Canag1 yuvarlak olan Rebab,
2)Canagt Armud seklinde olan Rebab

¥7 B AKSOY, a.ge., 5.39
132 Villotean. Fransiz aragtirmaci ve miizisyen. (1759-1839)
2B, AKSOY. “a.g.e”., s. 106,107

60



Heniiz Abbasiler zamamnda (765’ten itibfiren) Halifelerin sarayinda tanman bir sazdir.
Mensei hakkinda kesin bir sey bilinmemekle beraber Araplar tarafindan Doguya ve
Batiya gbtiiriildiigi bir gercektir.

Tirkiye’de de revag buldufu edebi ve nazari eserlerden anlagiimaktadir, XV. yy.da
(A. Siikrullah) ve E. Celebi’nin zamanmda oldugu gibi bugiin de hald kullamian bir
Yapisi. Umumiyetle gigak, ikhg kemance tipinde, cana$s yuvarlak olan bir sazdur.
Ancak A. Sikrullah’m kitabmda degigik inkigaf etmis bir sekil bulunur. Tel sayis1
hakionda heniiz Kesfii’l-humam’da ihtilaf gikmaktadir: Metinde 2 telden bahsettigi
halde, verdigi resimde 3 telli, 4 burgula bir Rebab gosteriyor.

A Siikrullah ve E. Celebi 3 telli sazdan bahsediyorlar. Ritter’in gordiii rebab 4
tellidir. Perdelerden higbir eserde bahsedilmiyor.” '

Usbeck burada iki gesit rebabtan bahsediyor " Canagi yuvarlak olan rebab”
dedigi, bildigimiz rebab olmalidir. "Canag1 armut seklinde olan rebab " dedigi ise
fasil kemengesi olmalidir. Ciinkii rebabin ¢anafindan higbir zaman armut seklinde
tammlamayla bahsedilmemigtir. Hindistan cevizinin degisen organik yapisi icinde
¢alginin ¢anag armudide olabilir, yuvarlakta olabilir. Tabiiki bu siniflandirma nedeni
olamaz. Calginin Araplar tarafindan Tiirkiye'ye getirilmis oldugu nazariyesi de tarihi
bir yamilgidir. Bununla ilgili konuyu gegmis metinlerde ilemistik.

Rebabin, “umumiyetle gigak, 1khi, kemence tipinde” diye tarif edilmesi de
konunun yeterince araghmimadifini gostermektedir. Ciinkii gegmiste bu isimlerin
aym calgiy: ifade etmek i¢in kullamldigini gormisstiik. Ayrica "kemenge” sdzciigh de
tek bagina hangi yayh ¢algiya ait oldugu kavramini ifade etmez. Yine metinde gegen
bir yanhghkta A,§iikrullah'taki rebabin degisik inkisaf etmis bir sekli oldugu
kanaatidir. Oysa A.§iikrullah'taki rebab bildigimiz rebabin geligmis sekli degil, Arap
rebabidir. Zira A §itkrullah, sonradan rebab ismi yakigtinlan Ikhgm tarifini agikca

vermigtir.

0 Hedwig USBECK., “Tarklerde Musiki Aletleri” ., Musiki Mecmuas, No.256; Mart 1970., fst. s.
25,26
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11. XVIIL YY. OSMANLI IMPARATORLUGUNUN CALGI
TOPLULUKLARINDA REBAB

XVIIL yuzyil gezginlerin eserlerinde yer alan Osmanhda musiki
boliimlerinde en gok ¢alg: tamimlamalan yer almaktadir.
Bu gozlemlerin ortalamasini alarak degerlendirmeye ¢aligirsak XVIIL. yiizy1l galgt
topluluklarimin hangi enstriimanlardan kurulu oldugu hakkinda bir fikir edinebiliriz.

“1751’de yazan Fanton, ney, tanbur, miskal ve rebab1 en Onemli calgilar olarak
gOstermis, santarn ikinci sirada bir galg olarak anmis, kemanm ise Tiirk musikisinde
tuhmamayacak bir ¢alg: oldugunu ileri siirmfigtir.

Seyahatnamesi 1785°te yayimlanmig olmakla birlikte 1755°te Istanbul’a gelen Baron
de Tott da, kendi deyisiyle, “oda musikisi” calgilanm tamitrmstir; rebap, sinekeman,
ney, tanbur, miskal ve daire onun dinledigi bir musiki fashinda ¢ahnan calgilardir.

1770’li yillann sonlarnda Efiik’ta bulunan Sulzer'® de ney, girift, miskal, fasit
kemengesi, sine kemani, tanbur, santur, daire ve defi Tiirk oda musikisinin galgilan
olarak siralammigtar.

Toderini “oda musikisi” calgﬂanmaynbnbashkalundatoplayamkodﬁnemde
Klasik Tiirk Musikisi’nin hangi calgilarla icra edildifini gostermigtir, keman, sine
%(gmmuebap,mnhn,ney,girm,miskd,mmm,kanmdﬁmammmanmglwlghrdm

XVIII. yiizyil gezginlerinden Laborde kitabinda “dofu konserleri fizerine” baghkh
paragrafinda g0yle bilgi veriyor;

“Olagan bir konserde en az alti gegit ¢algt knllamilmasi gerekir: ud; ney yahut fliit;
;l;dlzrmyahmk yarim zurna; aklac yahut uzon saph davul; kamm yahut sistre; kemenge

eman,

Bu galgilardan bagka, iistii pargdmenle kaply, ¢api bir ayak uzunlugunda olan iki kiigiik
bronz davulla yahut da daireyle ritm tutan bir de hanende vardir, Konserde bu musikici
anlandadlr(Blzdeklhhsekorolmnmseﬂengibx), hangi modda pargalann icra
edilecegine o karar verir.” '

1794’te yazan Alexander Russel’in gdzlemine gore isc Halep’teki Osmanh pagasimn
hizmetindeki musikicilerin ¢aldiklan “oda musikisi galgilar”, Santur, tanbur (halk saz
“tanbura”kastediliyor. (Bk. Sekil C. 35), rebap, ney, nakkare, def yahut dairedir.”

Bu bilgiler, onsekizinci yiizyila ait bagka gozlemlerin de yardimiyla su
sonuglan veriyor; ney, tanbur, rebab, miskal ve daire bu yizyildaki saz
topluluklarinin nerdeyse degismez iiyeleridir. Bu tablo onsekizinci yiizyll nakkas:
Levni’nin ¢ok taninmig, ney, tanbur, miskal, rebab, zurna ve daireden kurulu “harem
saz takim1” minyatiiriine gok yaklagir.

“Fonton ile Baron de Tott giiniinde gézde bir galg: olan rebap, Sulzer’in gozlemine
gore Eflak’ta calinmamaktadir.”

“1781-1786 arasinda Toderininin notlannda da Rebabin Istanbul’da artik gbdzden
diigmils bir alg1 oldufu anlagithyor ve yerini Bati kemammna birakmak iizere oldugu

'*! Franz Joseph SULZER. Alman tarihgi ve gezgin. (?-1790)

12 Biilent AKSOY., “4vrupali Gezginlerin goziyle Osmanlilarda Musiki”., Pan Yay. Ist. 1994, s.
83,84

193 Biilent AKSOY "age” ., 5.180
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sOylenebilir, 6zellikle yiizyithn son eyrefinde yayh calg: olarak ilk akla gelen, rebab
degil, sinckemam ve kemand. °*

11.1. Minyatiirlerde Rebab (Ikhg)

Muhammed Siyah Kalem, Ortadogu da benzeri gériinmeyen bir resim okuludur.
Ortaasya Kiiltiir gevrelerinden geldigine inandigimiz bu minyatiir de (Bk. Sekil C 36)
Tutsak devler bukag: ile baglanmgtir. Devin birisi kemenge calmakta digeri ise
sirahi ile kadehine icki koyup igmektedir. Kemenge galan devin elindeki kemenge
Ozbek, Tiirkmen ve Osmanh kemencelerinin benzeridir. Ozellikle bag: ile ayags,
tipik bir Tiirk kemengesidir.

Devin piiskiilleri ve ayaginda ise agik¢a Cin uslubii gorilmektedir.'*’

Iklig’in bir zamanlar gordugi itibar pek biyiiktii. Meseld XVII. YY. sonu Istanbul
hayatindan nice ¢izgileri incelikle canlandiran iistad minyatiirciimiiz — Levni’nin
(61.1732) Kiime fash sahnesini gen ve saltanath bir delil olarak buraya ahiyoruz. On
plandaki musikicilerden ikisinin miskal, ikisinin de 1kh ¢aldiklan goriiliiyor. %
(Bk. Sekil C 37).

Eski Osmanh minyatiirlerinde hayali ve gercee yakin olmak sureti ile, iki
tirlia musiki toplulugu diigiiniilmistir.

Sehingah nime’den alinan bu minyatiir’de '*7 Nakkas Osman 1582°de III.
Murad’in oglu $ehzade Mehmed’in siinnet diigiinii senliklerini iglemigtir. (Bk. Sekil
C 38). Burada gesitli ¢algicilarin yanyana geldigini gériiyoruz.

Bu minyatiirden yukan béliminde Osmanli Padisal ve Saray goriilmektedir.
Asagida ise sag ve sol yaninda Fasil heyetinin bel kemigini olusturan dort defci
hanende bulunuyor.

Harp ve kemencge (ikhig) klasik Tiirk tipinde olup Telli sazlar ise Tiirk
kiiltiiriine yabanci galgilardir.

-1610 yillarina dogru tamamlamus olan “Miftah-1 cifr el cimi” '** adh eserde
bulunan bu minyatiir ise galgili bir Osmanl: kir sefasim konu almaktadir. (Bk. Sekil
C 39).

1% Biilent AKSOY “a.g.e” ., 5.83,84

1% B.OGEL., Tark Kultar Tarihini Girig ., IX. Kiiltiir Bak. Basbakanlik Bas. Ankara, 1991, s. 45
1% A. Stiheyl Unver. “Ressam Levni hayat: ve eserleri” Ist. 1949

19" SEYYID LOKMAN. “Sehingehname”., 1582., B200

18 Tercume-i Mifiah-1 cifr el cémi., Topkap: Saray1 B. 373 s. 243a.
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Burada goriillen calgilardan Harp (Ceng) bir salon sazidir. Bir kir sefasinda
¢alinmis olmas: biraz zor diigiiniilebilir. Minyatiirde ki diger iki galgi ise ii¢ telll
Kemenge (1khi) ve zilli fasil defi olup asillarina uygundur.

-Divan-1 Nidiri ™ de bulunan 1572/73 tarihli bir minyatiirden alinan bu
aynintida calgicilar biyiiltilerek alinmigtir. (Bk. Sekil C 40). Burada goriilen Harp
(Ceng), Kemence (Ikhig), def ve ney Klasik Tiirk tipindeki calgilardir. Yabanci bir
tesir gériilmiiyor.

-Sur-nime-i hiimayun >® dan alinan bagka bir minyatiiriin (Bk. Sekil C 41)
byiitiilmig aynintisinda dort galgict ve rakkase goriilmektedir.

Ortada bulunan rakkasenin sol yaminda Zilli def c¢alan bir hanende ve
kemengeci (1kligc1) bulunmaktadir. Bu galgilar Aslina uygundur. Rakkasenin sag
yaninda ise bir ag1z armonikasi ve bir zilli def ¢alan hanende bulunmaktadir. Resim
de goriilen a1z armonikas: Tiirk kavimlerinde hemen hemen hi¢ gorilmez. Bu agiz
calgilanmin diganidan gelme ihtimali vardir. Zira Osmanh minyatiirlerinde iiggen ve
dikkortgen olmak iizere iki tiirlii armonika veya agiz orgu bulunur.

Bunlann diginda eski minyatiirlerden esinlenmis sahneler de vardir.

“Kemenge esligi hemen hemen biitin Osmanh musiki topluluklarinda goriilmektedir.
Minyatiitler de gonilen kemenceler nzun boyunludur. Farabi kemenceleri ise boyun
bakummdan daha kasadwdar. ™ (Bk. Sekil C 42).”

Bu resim, XIV. yiizyilda Misir Tirk Sultanlifinda ¢izilmis olup “Kenz iil-
tuhaf adl eserden alinmigtir. “Férabiye atfedilen bu eski miizik aletleri zaman zaman
Arapga veya Farsga miizik teorileri ile ilgili kitaplarda gorijliir. Farabi Miiziginin
biylik miitehassis1 Farmer’a gore bu alet gok eski karakterlidir.

11.2. Graviirler de Rebab

“Batih gezginlerin ¢izgilerinde, tam bir gergepe kavusabilmek gok giictiir. Ciinkii bu
gezginler, cofu zaman veya siirekli olarak Hristiyan mahallerinde kahyorlardh.
Dolayisiyla Hristiyan calgicilann, resimlerini ¢iziyorlards. Ayrica bunlara kendi
hayallerinden de birseyler katyorlardr. Sazlar da klasik Tirk galgilarma abartilmalan
sebebiyle fazla benzemiyordu.” >

' Divan-i1 Néddiri., Topkap: Saray:., Hazine 889., v.8.

2% Vehbi., “Surname-i humayun “., Topkap: Saray1, Hazine 1344,

1 B OGEL., “Tark Kaltar Tarihine Girig” . IX. Kiiltir Bak. Basbakanlk Bas. Ankara. 1991. 5.341
X2 B0O.GEL., “age” ., IX, s.41,42
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Calgilan calanlarin giyisileri de Osmanh — Tirk hayat ve geleneklerine
aykindir 2 (Bk. Sekil C 43.44).

Yukandaki metinde Avrupali gezginlerin kitaplarindaki resimlere bakarak
Osmanli kemengeleri hakkinda sonug ¢ikartmanin yanlis oldugu kanaati vardir. Oysa
bu konuda boyle bir genelleme yapmak, bu gezginlerin bazilarinin yapmis oldugu
¢ok ciddi galigmalart goz ardina atmak olur. Zira bunlanin bir ¢ofu bugiin
caligmalarimizda bize 151k tutmaktadir. Ornegin Villoteau, Fonton, Farmer, Laborde,
Niebuhr gibi aragtirmacilarin verdikleri ¢izimler de gergege aykini bir anlatim yoktur.

Batih gezginlerden Castellan®in Graviirleri arasinda Osmanh musiki
hayatim ve Tiirk ¢algilarini canlandirdigi resimler vardir.

Osmanh Sarayinda Rebab/Ikhi§ ile gengilere refakat eden iklikgi kiz 2 (Bk.
Sekil C 4.5) bunlardan bir tanesidir.

Ancak bu graviirde ikli§ da; yapi itibari ile Osmanh kemengesi olarak bilinen
Calginin sap1 ve burgulugu da Rebab/Ikhig’dan oldukea farkli bir gériiniime sahiptir.

Fransa’da ¢ikan Harem adli bir kitap dan alnan graviir ise 2% (Bk. Sekil
C46). eski bir minyatiirden kopya edilmistir. Kitapta resmin eskiligi ve yerliligi
tizerinde bir kayit yoktur. Ancak bu resmin orijinal yanlar1 goktur. Kemenge saz ve
def¢inin galgilan tutus sekilleri asillarina uygundur.

Tanburcu Kemengeci ve defci bir galgt toplulugu olarak Osmanl
minyatiirlerinde yaygin olarak goriiliir. (Annabella d’Huart et Nadia Tazi, Harem,
Paris, 1980).

23 B OGEL., “a.ge”., IX, s. 54,55

% Antoine-Louis CASTELLAN. Fransiz ressam, yazar. (1772-1838)

2 M.R. GAZIMIHAL., “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikhig”. Ses ve Tel Yay. Ankara. 1958. 5. 25
%% B.OGEL., “Tark Kaltar Tarihine Girig”., IX. Kiiltiir Bak. Basbakanlik Bas. Ankara. 1991., 5. XIII

65



12.TANZIMAT DONEMI ve SONRASI REBABIN DURUMU

Biitiin uzmanlar Tiirk miiziginin Itri ile zirveye ulastif1 goriigiinde birlegir.
Ama III. Selim ve I. Mahmud dénemlerini igine alan 1789-1839 yillar1 arasi, Tirk
miiziginin altin ¢af sayilir. Ciinkii, bagta III. Selim ve ismail Dede Efendi olmak
lizere, Sadullah Aga, Kiigiikk Mehmed Aga, Abdiilhalim Aga Vardakosta Ahmet Aga,
Tanburi Isak, Sakir Aga, Dellalzade Ismail Efendi, Hafiz Seyda, Komiirciizade,
Hafiz Mehmed Efendi, Zeki Mehmed Aga gibi bilyiik besteciler Abdiilbaki Nasir
Dede, Hamparsum Limonciyan gibi nota mucidi kuramcilar bu dénemde yagamis
veya yetigmigtir.

Kendisi de besteci olan II. Mahmud (1785-1839) amcasimin oglu III. Selim
gibi mizik digkiinii ve miizisyenlerin koruyucusuydu. Dede Efendi, Sakir Aga gibi
devrin usta miizisyenlerini sarayinda agirlayan ve onlan eser vermeye tegvik eden II.
Mahmud Avrupa Miizigine de merakliydi. Bati Avrupa iilkelerinden getirttigi
virtiozlan ve opera topluluklarini dinlemek en biiyiik zevklerindendi.

Onun etkisiyle Osmanli Sarayinda “ala franga” bir yasayis hiikiim siirmeye
baglad:. Yenigeri Ocagi’m kaldirdiktan sonra Mehterhane’nin yerine kurdugu Avrupa
tarzz Muzikayr Humayun, ¢ok gegmeden askeri havalarin yam sira, senfonik
repertuara da el atrmgt1. 2’

Boylece Osmanh Sarayinda bir garp-sark dualizmi yerleserek Avrupa
MiizigSinin de etkisiyle sazlarin ses renklerinin karakterleri degigmeye baglamisgtir.

12.1. Rebab (Ikhg) in Terkedilmesi

San teknifine baghi olarak batidan gelen sazlarin 1crast Osmanh
Imparatorlugu Istanbul’unda degismistir. Bu calgilan Tirk Miiziginde kabul gorerek
calg: topluluklar iginde yerlerini almaya baglamiglardir.

“Istanbul’da bat1 yayh sazlanm ele alma heveskarhi@ bir gigir halinde bag gosterip de
keman ad1 “violon” a gegince ve sine-keman adi fransiz igi “violon d’amour” a
takilinca, adsiz kalan 1khga bu kendi adi yine bafislanamadi. Liigat paralama
merakhlan arasinda rebab ad1 artik kesin surette (ve schirli dilinde) onun ad1 oldn.

O yillarda yeni bir ad gikiyor: Ayakh-keman. Ayakl sdziiniin kisa yazihia ile 1khg
kelimesinin eski imlis1 Arap harflerinde pek benzestifi icin, bu yeni birlesim yazida
4deta “tkhg kemam” gibi bir goriiniisteydi! Antepli Asim Efendinin su ifadesine gore
bir yenilik olarak knllamilir oldufu muhakkaktir: “Rebab, tkhgh ile miteariftir ki, halen

%" Thema Larousse Tematik Ansk. “Mizik ve Dans”., VL, Milliyet 1993-1994., 5.385
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ayakli keman dedikleridir® (Burhan1 Kaat, T. 1799) Bu yeni moda isim,
imparatoriufun bityiik sehirlerinde epey yaydir gibi, baz meslek kamuslannda da
batida yer buldu; dilde uzun Smiirl kalamadif: halde, batt kamuslarma da aktarildi
durdu.

Paris’in 1867 sergisi miinasebetleriyle ¢ikan reklim mahiyetli fakat zamam icin
zengin bir musiki kitabinda sdyle deniliyor: “Bir dereceye kadar violenselin durugunu
andiran bir yayh ¢algiya Araplann agali-keman deyigleri hi¢ de hoyuma gitmedi degil”
Sazin resmini de ¢izmigtir. Tanzimat sonras1 sozliiklerinden ilk ve son olarak Ahmet
Vefik Pasanm Lehge-i Osmanisinde “ikh” geger, ayakh kemana da, orada ima olunur,
ilk basiminda sbyle deniyor: “Iklik-Ayakh geng rebab ve barbat ve santur ve kanun
nevinden saz.” o aynica, Cenk (=zil) Maddesinde “Tiirkide 1klik dedikleri saz “ibaresi
ve bir sira varma galg adlan vardir. Sonraki bir basimunda — ki tarihsizdir — birinci
madde hem degistiritmis, hem de bir etimoloji tabmini katlmustir: “tkhk — Ayakh
nevinden aletler, barbat, santur, iklar 4lit; sahihi ikhik, - Iklamak™ deniliyor. Bu katim
yine pasammn yaptifma hi¢ siphe yoktur: - Netice de, ikhf admn gegen yiizyl
ortalaninda anlamca tamamiyle dafimkhga uframng bulundugu, adeta “calg” mefhumu
ile anlamdas diigtiigi anlagthyor. Kisaca: Batt kemanlanmn fasla ahnmasi 1ikhfin ad ve
samim maddeten sarsti. Bir ortagad calgistydi ama, dizde dururdu. Ayakh keman ayajga
diigtii. “Violon d’amour” gesiti, gogiise yilkselmig halinin sine keman terciime adryla
goniilleri fethe geldi ve muvaffak oldn. Saray faslinda 1740 sulaninda eski kemengeyi
birakarak ilk defasmekemamelealdlglbﬂmenvebuTﬁrkkemanmmngraglolan
ikligcy: giiniin sairi Siinbiilzade Vehbi ofluna kétii belletip 6giit kastederken yeni saza
da sitem fas;1 savarmustu:

Perdesizliktir aman etme giiman
Yakasir sine-i Corci’ye keman (Liitfiye)™™”

Ikhg, 1500 yilik Tirk kiiltiirine bagh tarihinde adiyla samyla bagka bir dile
gegmemis ve yabanci adlarm tercih gérmesine daha fazla dayanamiyarak tanzimat ve
sonrasi ilk énce gehirlerimizde tarihe kangmigtir.

12.2, Kemanm Rebabmn yerini almasi

““Osmanh iilkesine gelen Avrupah gezginlerden Toderini’nin G ciltlik Letteratura
Turchesca’mn (Tiirk Literatiirii) Tirk mumsikisine aynlan bSliimiinde ondokuz ¢alg:
hakkinda bilgi verilmigtir. Yazarm uzun bir zamandan beri Rebabm Tiirklerce
kaydetmesi bu ¢algmun Bati keman’1 kanisisinda artik tutunamaz hale
geldigini gosteriyor. Oysa 1751'de Fonton, 1781°de Sulzer kemamn Tiirklerce hig
sevilmedigini yazomiglardi. Demek ki gok kasa bir siire iginde keman rebabi gélgelemeye
baglamigtir. Toderini bugiin adlars unutulmug olan Kemani Anastasios, Kemani Stefano,
Tanburi Rafael gibi usta icracilann adlanm amyor. O ddnemin kemancilar1 arasinda,
Bati kemamm ince saza soktufu sOylenen Kemani Yorgi ile Romanyali Kemani
Miron’un adlan bilinir; burada bunlara iki kemani daha ekleniyor. Buiklyemmmde
ilk kemanc: kugaklarmin hep gayri miislim musikiciler amsmdan ¢iktigim gésteriyor. 2

Kemanin, rebabin yerini almasi hi¢ siiphesizki Bat1 heveskarhiginin dogal
bir sonucuydu. Belki de mizisyenler bati kemamm ele almakla bir bakima
entellektiiel seviyede simf atladiklarim zannediyorlardi. Calgilarini degigen zamamn

2% M.R. GAZIMIHAL., “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikh” ., Ses ve Tel Yay., Ankara., 1958., s.
38,39,40,41
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ihtiyacina gore adapte etmek yerine, hazir olarak tekamiil etmig bat1 kemamn: alip
kullanmak daha kolay bir hareketti. Kemamn Tiirk Miizii ¢algilan i¢ine sokulmas:
bir zaruret degildi. Ciinkii keman gelene kadarda Tiirk Miizigi vardi, ve kendi
calgilanyla icra edilebiliyordu. Tabii olarak kemamn kullamm olanaklart ¢ok
genigti. Ama bu teknik olanaklann Tirk Miizigi icerisinde kendini gosterecegi
miizikal bir form yoktur. Bat1 Miiziginin kongerto ve sonat gibi formlarinda calgilar
geligtirildii anlamda tim kapasiteleriyle kullamimaktadir. Batili kemancilar galig
tekniklerini gelistirdikge kompozitorlerde bu seviyeyi zorlayan eserler yaziyorlardi.
Icra geligtikge miizik, miizik gelistikce icra gelisiyordu. Bat1 iilkelerinde ¢alg: miizigi
agirlikh olarak gelisirken Tiirkler daha ziyade sozlii eserlere yonelmiglerdir. Bati'da
XIV yiizyildan itibaren dikey armoniye gegcilirken Tirk Miizigi yatay melodik
yapisinda kendine has makamsal dokusunu biitiin vakar ve ihtisamiyla koruyordu.
Dolayisiyla Tirk Miizigi derinligini ve perspektifini kendi yatay melodik yapisi
icinde gizliyor ve iinison icrasiyla fazla bir teknik miikemmelliyete ihtiyag
gostermiyordu. Otantik Tiirk MiiziJi calgilar geleneksel Tiirk Miiziginin icrasi igin
gecmigte yeterli oldugu gibi halende yeterlidir. Ancak modern Tiirk Miizigi adi
altinda bir uygulama diigiiniildiifi takdirde batidan alinan galgilar kullanilabilir ya da
otantik galgilar gelistirilebilir. Modern Tiirk Miizigi icin, otantik calgilarda evrim
siirecine girmek daha dogrudur.

® Biilent AKSOY., “Avrupali Gezginlerin gozayle Osmanhiarda Musili” ., Pan Yay. Ist. 1994, 5. 80
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13. 1867 DE PARIS’TE SERGILENEN TURK CALGILARINDAN
“REBAB”

“1867’de Paris’te diizenlenen bir sanat sergisinde Tirk Musikisi calgilan da yer
almigtir. Biri — tanbur diginda ¢algilanin hepsi ondokuzuncu yiizyil yaproudar,

Sergilenen calgilann 16’s1 Ingiliz South Kensington Miizesi’nce satin alnmustir.
Sergiden iki yil sonra, 1869°da hazirlamp yayimlanan, 1874’te de ikinci kez basilan
miize katalofunda satin alman galgilarm Slgiilerini buluyoruz. Katalogu hazirlayan Carl
Engel calgilardan 7’sinin fotofrafim da kataloga cklenmistir. (Bk. Sekil C 47).
Calg11m1nboymlarl,yap11d1klmagacnncms1vb gibi nitelikleri Tirk musikisi
organolojosi agisindan Snem tasidigh icin burada sadece konumuza ilgili olan rebabi
veriyorz.

“REBAB ESH-SHA'ER”: iistime parsomen kigudh gerili teknesinin gergevesi
agactandur; tek teli beyaz at kilindandir. Yere dayanan, demirden bir ayag vardir, XTX.
yiizy1l yapim uzumhagu 3 ft. 2,5 in, (97,79 cm). 1 Pound, 18 shilling, 6 penny karnh:
satin alinmg. Kayit No. 1031. © 69

Resminden de anlagilacagh gibi (Bk. Sekil C 47/1), bu galg Tiirk musikisi galgis1
degildir; hatali bir teghisle Tiitk calgis1 diye kaydedilmigtir. Villoteau, Lane gibi
sarkiyatcilann Misir’da gordiikleri bu rebabin Misir yerel musikisinde kullamlan bir
¢alg1 olmas: gerekir. Hatanin gegen yiizyila kadar Misir'm Osmanh topraklan iginde
bulunmasmdan kaynaklandig tahmin edilebilir.)” *'°

19 BULENT AKSOY., “a.g.e” ., s. 123,124
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14. NEV REBAB

1925 wyilinda Kemani Mustafa Sunar, Rebab adhi ¢algida bir takim
degisiklikler yapmis ve bu rebab’a nev rebab ismini vermigti. (Bk. Sekil C 48).
Talebelerinden Sabahattin Volkan’in bu konuyla ilgili olarak Musiki

Mecmuasina verdigi makale soyledir.

“O devrin Rebdb’s, ¢ok iptiddi yapisi dolayisiyle, fizerinde siir'at ve meharet
gosterilinebilecek ve istenilen herhangi bir sesi sithhatli olarak verebilecek durumda
mitekdmil bir saz deildir. Ancak, ayin ve ildhilerdeki tek ve memdiid scsleri
akordunun verebilecegi imkan nisbetinde ¢ikarabilecek bir biinyeye sihibdir.

Daha sonraki devirlere gelince, hasseten III. Sultan Sclimden sonraki yillarda, sapin
biraz daha kisaltildiimi ve binnetice iizerindeki tel adedinin de ikiye ve hatta daha
sonralan fice gikanimis oldugunu goriiyoryz. Bu suretle, sazin icrikin, belki biraz daha
kolaylikla saz fizerinde galigabilme imkanini bulabilmis ve fakat netice i’tibariyle yine
de beklenilen ve aramlan randiman alinamamagtir,

Nihéyet bu kusuru, daha dogrusu bu kusurlardan bir kismuni, bundan tam kirkbes sene
evvel, iistidim, hocam, bestekir Eyyibi Mustafa Sunar, eskisine nisbetle bir hadde
kadar bertaraf edebilmigtir. Su suretle ki, sap1 bir parca daha kisaltmg, rezonansi
arthrmak icin, saza, esik altindan gegirilen ince teller ilive etmis ve Hazer Denizinde
yetisen bir nevi balifa ait olduBunu sdylediBi ve sazin gogiis kisnu tizerinde gerili duran
ince bir kursak fizerindeki afia¢ esifin altindan gecirilen bu ince tellerin yardimu
siyesinde sazdan daha miinis ve daha memdid sesler alabilmek imkdm hasil
olabilmigtir. Bu tadilat ziimresinden olarak bir de, dnceleri sazin alt kisminda bulunan
ve ¢aliirken icrikéin tarafindan ucu zemine tesbit olunarak sazin tutimum temin eden
sivri uglu demir cubuk yerine tadilen, alt kismina ildve ettifi yarim déire seklindeki bir
istindd demiri sayesinde, saz, diz fizerine alabilmek imkinim da saglamig ve bu tarz —1
hal, sazin icrikéirma, hakikaten daha rahat bir nefes aldrabilmigtir.

Yukanda izdhina cahsdifim gibi, cok ince bir kursak iizerine basan bir egige

bindirilmek suretiyle gerilen teller hava degisimine karst gok hassas olan kursafm
takalliis ve inbisat yizinden, fevkalide giiclikkle akord edilebilmekde ve binnetice
yapilan akord da giiclikle muhafaza ve devam ettirilebilmektedir. Bu yiizden, daha
dogrusu bu bityiikk mahzfir dolayistyle Rebab, acik havada, yani, tistii agik ve cercyanh
olan yerlerde ¢calmmaga asla miisaid degildir. Calmacag yerin behemehil kapali ve
cereyansiz ve akustik bakimindan da miisdid olmasi lazimdir. Binaenaleyh, Rebab, bu
giin icin de, tipkn gegmiglerde oldugu gibi, musiki aletlerinin en iptiddisi ve hatta,
pozisyonlanmmn fevkalide giic olusu yiiziinden, en hircin olanidir.
Amma, onun i¢ diinyasimn biitin o giizel renklerini kendi anlayis ve duyusuna gére
blinyesine sindirmesini bilen “Uyamk Canlari” igin bu sazin sesi, bir bagka diinyadan
miijdeler veren, bir baska dlemi terenniim eden mucizevi bir lisandir, Oyle bir lisan ki,
hem onu nakledene, hem de, onu hugi iginde dinlemesini bilenlere, kdin”at nizami’nda
sevilecek ve inamlacak olan tek seyin “Allah” danbaskabxrseyolmadxgnm gaglayanlar
gibi, yana yakila; bulutlar gibi, aglaya aglaya anlatir durur.” %!

S.Volkan, musiki mecmuasinda yayinlanan bu yazisinda, nev rebabtan 6nce
eski adi Ikhig olan rebabi anlatmugtir. S.Volkan'in gegmigste rebabin tek at kil tellen
¢alindifina dair iddias: asilsizdir. Buraya kadar gérdiigiimiiz kaynaklarda rebab iki
ya da ig tellidir. Tek telli bir 6redi yoktur. Telleri de zaman icginde degisik

A1'S. VOLKAN. “REBAB”., Musiki Mecmuast., No: 254 Ocak 1970, Ist. 5.11,12,13
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maddelerden kullamimigtir. Yani gegmigte rebabin tellerinin at kil oldufu fikrine
dayanmak tarihi vesikalan gozden gegirmemis olmanin bir delilidir. Ciinkii daha
evvelden de gectigi gibi baz tariflerde at kuyrugu kullanilirken bazilarinda ibrigim
tarifi verilmigtir, Rebabin bagirsak telli 6rnegine de rastladigimiz gibi, XVII yiizyilda
celik telli olanlarimn da kullamldifini goriiyoruz. S.Volkan'm dedigi gibi sap
boyunun II1.Sultan Selim devrinden sonra kisaltilmig olmas: da yersiz bir iddiadir.
T.C. Devletinde bir ¢algi miizesine sahip olmayigimiz, gegmisten giiniimiize ¢algilar
etiid edebilme imkamim bize vermemektedir. Tarihi vesikalar da bu konuda yetersiz
kalmaktadir. Calgilarin formlarina yada tellerine ait gegirdikleri degisiklikleri tam
olarak donemleri ile tespit edemiyoruz. Gegmiste tel boyunu dahi kesin olarak
OgrenemediZimiz rebabin sapinin, uzadigi ya da kisaldif1 hakkinda fikir ileri stirmek
dogru olmasa gerek, hele bunu bir déneme istinad ettirmek ¢ok iitopik olur. Rebabin
sadece ayin ve ilahilerde, belli imkanlar gergevesinde calinabilecegi bir biinyeye
sahip oldugu fikri de ispatsizdir. Ciinkii asirlarca Tiirk oda musikisinde yer alip
saraylarda icra edilen bu galginin sadece dini miizikte kullamldigina dair bir belge
yoktur. Biitiin bu faraziyeleri de calgiya ait kusurlar olarak addetmekse galginin
varliim neredeyse yok kabul etmektir. Ya da mevcut varhinin yok olmasi igin
gereken zemini hazirlamaktir. Calgilarin musiki ¢evrelerince saz ismi ile amlmasi da
calgi terminolojisinde kangikhia yol acacak etkenlerden birisidir. Ciinkii baglama
adindaki halk miizigi calgimz da ¢ofu zaman saz adiyla karsilamr. Calgilara saz
tabir etmek halk arasinda yaygin bir soyleyis olup kokii bir hayli eskiye dayanir. Bu
yanhghk saz sozciiginii baglama digindaki calgilarla miigtereklik kurma neticesine
ulagtinir. Sonunda ise galgilarin isimleriyle olugmasim istedifimiz kavramlar ¢ikmaza
girer. Ornegin rebabtan saz diye bahsederseniz bilmeyen biri bunu baglama gibi bir
calgt zanneder. Calg: daha dogru bir kelimedir. Ciinkii ¢algt ad: izafi olup belli bir
calgly1 isaret etmemektedir. "Saz" kelimesinin etimolojisi ve- giiniimizdeki
kullammina dair bir aragtirma konumuz diginda olmakla beraber bu probleme kisaca
deginilmistir. Konumuza doniildiginde "nev rebab" adi altinda yapilan galginin
rebabtan farkh bir ¢alg: oldufunu gérmekteyiz. Tiirkge "yeni rebab” anlamina gelen
bu calgt deri gogusli Hindistan cevizi govdesi ve yaylan c¢alinmasi diginda
geemigteki Ikhigla bir benzerlik gostermiyordu. Bu bakimdan nev rebaba kusurlu
goriilen rebabin tadil edilmesi olarak degilde, rebabtan esinlenerek yapilmig yeni bir
yayli galg olarak bakabiliriz. Arap¢a "rebab" isminin 6niine getirilen "nev" Fars¢a
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takis: ile bu galg, belli bir kiiltiiriin tarih igerisindeki akig1 neticesi ulagilan bir sonug
olmadifim ismiyle de gosteriyordu. Calgilardaki tekamiil uzun zaman birimlerine
yayilarak gergeklesmektedir. Ciinkii ihtiyag birden bire ortaya ¢itkmaz. Bunun i¢in de
bir ¢alg: ele alimip birden bire degistirilemez. $Simdi, rebabta tadilat olarak nitelenen
degigiklikleri tek tek gézden gegirirsek bu konu daha iyi anlagilacaktir. Metin'de
sapin bir parga kisaltildi1 yaziyor. Bu bir parca kisaltma hangi 6lgiiler baz alinarak
yapilmigtir? Eldeki en eski 6rnekte sapin boynu 48 cm olarak gegmektedir. Oysa
Mustafa Sunar ve talebelerinin nev rebabinda sap boynu 30 cm'e inerek 18 cm
kisalmigtir. Bir parga kisaltma denilen bu degigimin ¢algidaki ses rengini ve icra
pozisyonlarin: bambagka bir hale getirecegi muhakkaktir. Nev rebab'in rezonansim
artirmak igin, esik altindan gegirilen ince tellerin calgiya ilavesinden bahsediliyor.
Gegmig kaynaklan degerlendirdiBimizde Tiirklerin higbir asirda ¢algilarina rezonans
teli takmadifim gérityoruz. Rezonans teli kullanmak Hint musikisi ve calgilarina ait
bir gelenektir ki bu anlayig hi¢ bir zaman Tirk calg: kiiltiiriine sigramamistir.
Rezonans tellerinin uzun miiddet devam eden timlan ve gikardiklan yan armonik
sesler vardir. Bu tellerin siire gelen tims1 Tirk miiziginin makamsal anlayig i¢inde
yiiriiyen zengin melodik yapisina karsi miitecaviz bir rol oynar. Rezonans tellerinin
bu olumsuz etkisi Tiirkler tarafindan asirlardir biliniyor olmaliydi. Rebabta tadilat
diye bahsedilen bir bagka yenilik ise teknenin iginden gegerek yere dayanan demir
gubugunun degistiriimesiydi. Bu demir ayak yerine ¢alginin teknesinin altina konan
yarim daire bir mesned calgimin dizde calinmasina yanyordu. Oysa birgok eski
sozlitk ve metinlerde "ayakli keman" olarak gecen rebabin ¢ok eski zamanlardan beri
ayagi vardi. Yine calginin deri gogsii ve buna bagli olarak akordumun muhafaza
gicligo fazlasiyla abartilmigtir. Halbuki diger Tirk Miizigi calgilann degisen hava
sartlarindan ne kadar etkilenirse rebabta o kadar etkilenir. Ornegin cegitli ortamlarda
kanun ile rebabin akordunun aym sekilde diklenip peslendigini deneyimlerimiz
sonucu gordikk. Bunun eksifi ya da fazlasi yoktur. Rutubet sicaklik gibi hava
sartlarinin diinyamin her yerinde akustik calgilan etkiledigi bilinen bir gergektir.
S.Volkan'in metninde rebabin musiki aletleri icinde en iptidaisi oldugu fikri de
gegmektedir. Rebab Tiirk kiiltiiriiniin zengin musikisine yaklagik on asir hizmet etmis
bir calgidir. Dofuda ve bazi Afrika iilkelerinde halen ilkel miizik aletleri
kullamlmaktadir. Ancak rebab bunlarin en ibtidaisi degildir. Sonu¢ olarak "nev
rebab" deneysel bir calgidir. Kendisini icad eden galicilari vefat ettikten sonra bu
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calgida yok olmugstur. Giiniimiizde yapilmadifi gibi icracilan da yoktur. Oysa
gegmigten Ikhig olarak giiniimiize gelen rebab, azda olsa ¢alg1 yapimcilan tarafindan
imal edilmekte ve bazi amatorlerce calinmaga calipilarak yasamaktadir. Bu
agiklamalara asla Mustafa Sunar ve talebelerinin kullandif: nev rebaba kargi alinan
bir tavir olarak bakilmamahldir. S.Volkan'n yazisinda gegen rebabla ilgili fikirler
gimimiizde bazi kesimlerce devam ettirilmektedir. Ag¢iklamalarimiz bu olumsuz
bakig agisini ilme ve aragtirmaya sevketmek gabasindan kaynaklanmigtir.
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15. REBABIN GUNUMUZDEKI SES RENGI

Rauf Yekta Bey’in 1913°te “Encyclopédie de la musique et Dictionnaire du
Conservatoire” a verdigi makalede ki rebab akordu, 1970 yilinda yayinlanan musiki
mecmuasinin 254 ve 258. Sayilarinda verilen rebab akordu ile farkhdir.

“Avrupa kemanmm Tirkler tarafindan kullamimaya baglamasmdan sonra Tiirk
kemanileri kemamn 1. Teli mi (Hiiseyni) telini Re (Neva) olarak degistirmislerdir. Tairk
musikiginaslan kendilerine yabanci gelen bu akordu bir perde indirmekte mahzur
gbérmemiglerdir. Bu depisikligin sebebi sudur: Tirkler uzun miiddetten beri yayli
calgilann birinci telini Mi’ye degil Re’ye akord etmeye alismuglardir. Gergekten keman
ve sine kemamn Tiirklerce kullamlmasimdan evvel kemengenin rebabin ve Anadoin
kemaninin birinci telleri re (neva) ye akord edxlmsur Rebab disindaki bu sazlar birinci
teldeki re akordunu muhafaza etmislerdir.”

Rauf Yekta Bey de Rebabin birinci teli; re (neva) iken 1970 li yillann g
rebab icrast (C. Gozkan S. Volkan ve E. Sevig’in roportaj ve tanimlamalarinda Sol.
(Rast) e diigmesi sazin morfolojik olarak olmasada duyum itibani ile ses renginde
bityiik degisiklige yol agmigtir. Melodi telinin dort ses asagiya gekilmesi ile rebab
tim bakimindan adeta bagka bir saz olmugtur. Bugiin halk arasinda ¢ok fazla
taninmamasina rafmen tamndigi kitlelerde rebab; tok ve davudi bir sesli imajla
belleklere yerlegmistir.

%12 Rauf Yekta Bey., “Tirk Mustkisi”., (gev. Orhan Nasukioglu) Pan Yay. Ist. 1986. s. 86
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16. GECMISTEN GUNUMUZE REBABILER

HZ. MEVLANA (1207-1273)

Mevldna XIII. Yizyilda bir Tirk hikiimetinin, Harzemsgahlar iilkesinin
Bagsehri Belh’de dogmustur. Ailesi ile birlikte uzun bir yolculuktan sonra Konya’ya
gelip yerlesmig; 50 yila yakin bir miiddet kaldig1 Konya’da gevresine 151k sagmugtir.
Biiyiik bir Tirk digiiniirii ve Mutasavvifi olan Mevlina Allah yolunda arag¢ olarak
sema ve miizigi kullanmig, kendisi bizzat rebab ¢almigtir. Daha evvelki boliimlerde
anlatildif: gibi rebaba tel ilave ederek saz1 daha zengin bir ahenge kavugturmustur.

Mevlana nin rebab ¢aldifin1 ve Musikiyi iyi bildigini gazellerinden ve Sultan
Veled’in eserlerinden anliyoruz. Bu duruma gore Tiirk Miizigi Tarihi i¢inde bilinen
en eski rebabi olarak Hz Mevlina kabul edilebilir. "

REBABiI OSMAN

“O rebab diyor ki: Beklemekten oldiim, Osman’m elini, kucagim yaymn
istiyorum ben”... "

Hz. Mevlana; Divan-1 Kebir I1. Cilt te yer alan XIV numarah gazelinin 2469
beyitinde boyle sdz ediyor. Buradan beyitte adi gegen Osman adh kisinin XIII.
yiizyllda Hz Mevlana’nin sema meclislerinde yer alan bir rebabi oldugu anlagihiyor.

REBABI EBUBEKIR
- “A bizim egimiz dostumuz Rebabi Ebii-Bekir, astksan ne vakte dek ekmek
kebap peginde kogacaksm” "’
- “Sen, rebab calan Ebli-Bekir gibi inada girismedesin.
Bense bir yaraliymm inadmdan rebab gibi inlemedeyim *'¢
- “Kendine gel de Ebii-Bekir’i Rebabi gibi sus;
sus da can olaymm bedenden siyrilaym” %7

3 B. FURUZANFER, “MEVLANA CELALEDIN®, Cev. Feridun Nafiz Uzluk., Milli eg. Bak. Yay.
486., Bilim ve Kiiltiir es. Diz. 59., Ist. 1990., 5. L. _

%4 MEVLANA MUHAMMED MEVLEVi RUML., “Diwvan-t Kebir”., I (Cev. A. Golpmarh) .,
Kiiltiir Bak. Yay. Eskischir., 1992., s. 301

2> MEVLANA MUHAMMED MEVLEVE RUM., ag.e., VIL, Beyit 691., 5.51

716 ") MEVLANA MUHAMMED MEVLEVi RUML, a.g.¢., VIL, Beyit 3013, 5.238
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Yukanidaki beyitlerden de anlagpildifs gibi Hz. Mevldnanin biraz sitemle
bahsettigi Ebu Bekir. Bize hi¢ olmazsa XIIl.yy. Rebabilerinden birinin ismine 1g1k
tutuyor.

SULTAN VELED (1226-1312)

“En hos adet, en hos huylar ki, Muhammed'de vardir, o rebabim sabaha
kadar inleterek bizi oksar. Uykusu gelince de (rebabmm) bogazim stkar.” **®

Hz, Mevldna Rebabi Sultan Veled i¢in boyle bir telmih yapiyor.

“Suitan Veled Bityiik Tiirk Mutasavvifi Mevldna Celileddin Rumi nin biiyiik ogludur.
Mevlevi tarikahmin kurucusu olup Tirk tasavvufunun klasikleri sayilan eserler
yaznugtir. Sultan Veled rebab galdif gibi aym zamanda da bir bestekdrdir. Safiuddin
Urmevi nin Nevriiz Bestesinden sonra Selguklu Tiirkiyesinden giimimiize gelen en eski
Omekler Sultan Veled’e aittir. 3 saz eserinin (Devr-i Kebir “Acem Devri®, Acem
Pegrevi, Devr-i Kebir Hiiseyni Pegrevi ve Sengin Semai usuliinde 3 hine Irak Saz
Semaisi) nin omun besteleri oldugn rivayet edilir.” 2!

KEMAN{ ve TANBURI HIZIR AGA (- 1760 ?)

“I.Sultdn Mahmud’un (1730-1754) gbzde bestekdn ve miisahibidir. “Miisebbd adiyla
7 darpli ve 26 zamanh bir usul yapmms, bununla pesrevier bestelenmigtir. Kisaca Hizir
Aga Edvin da denen musiki nazariyatina ait “Tefhimii’l-Makaamit fi Tevlidi’'n -
Negamiit adh eseri vardir. Cok iyi rebabta ¢alan Hizir ABamn elimizde ii¢ mehterhane
pesrevi olup giiniimiize 15 saz eseri ve bir sarkist intikal etmigtir.” 2°

KEMANI CORCi [Keménf Ami] (-1805?)

III. Selim devri saraya mensup bestekdr ve her saz1 ¢almakta Maharetli bir
miizik Gstadidir. Giintimiize 7 si sozlii 16 s1 saz eseri olmak {izere 23 eseri intikal
etmigtir. 2!

Corci’nin iyi rebab calmasina rafmen bati kemanmin yayilmas: rebabi

golgelemistir. %

27 MEVLANA MUHAMMED MEVLEVi RUMI, ag.e., VI, Beyit 1957., 5.200

%8 MEVLANA MUHAMMED MEVLEVI RUML., “Mevidna’mn Rubaileri LI"., (Cev. M. Nuri
GENCOSMAN)., Milli Eg Bas. Ist. 1986. Rubai No.496., 5.102

% YILMAZ OZTUNA., “Sultan Veled’, Biiyiik Tirk Musikisi Ansk. II. Kiltiir Bak. Bagbakanlk
Bas. Ankara. 1990. s. 479, 480

20 YILMAZ OZTUNA, “”Hizir Aga” Biyik Tirk Musikisi Ansk. L a.g.e., 5. 342

21 YILMAZ OZTUNA, “CORCI “ (Keméni Ama) (-1805 ?) a.ge., I s. 185

?2 Charles FONTON., “18. YUZYILDA TURK MUZIGI “ (Cev. Cem Bahar) Pan Yay. Ist. 1987., s. 89
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AKIF DEDE abi

“17. asir Mevlevi Bestekarlanndan olup 5 saz eseri vardir.
Beyéti, Dityek, Cankurtaran Pegrevi ve Saz Semaisi
Dﬁgah-Buseﬁk,Dﬁyek,P&srevveSazSemalsx

Rast, Diiyek, Menekse-zir Pegrevi 2>

YUSUF DEDE bi

“XVIHI. asir Mevlevi bestekandir. Hakki Bey koleksiyonunda, asaghdaki pargalann
notalan adna kayithdir.

Acem — Agiran Pegrevi (Devr-i Kebir) ve Saz Semaisi

Isfahan Pegrevi (Cifte Dityek) ve Saz Semaisi

Siizindk Pesrevi (Diiyek “Cankurtaran”) 2%

USAMEDDIN DEDE

“(Ahmed, Kudumzenbagi, Kemani ve Rebdbi, “Ni’tl) 1839-1900 Yenikap
Mevlevihinesi seyhi Osman Saldhaddin Dede Efendi’nin enistesi ve dergahin agcibagist
Hac1 Arif Dede’nin ogludur. Yenikapt Mevlevihanesinde egitim ve ogretim gordii. Iyi
bir okuyucu, kudiimzenbag: sifatiyla fevkalide bir mutrib idarecisi, iyi bir rebabi olan
%anwd&nDede,SinekemﬁnLkemanwclgumdawlmdLRﬁham’l-ErvahMevlew
Ayini ile Bayati Arabin ve Nihavend Sugl’leri elimizdedir.”

TANBURI CEMIL BEY (1871-1916)

Turk Musiki Tarihinin en biyik virtiiozu ve Arel’e kadar gelen saz eserleri
bestekdrlannin en biyagudir. (Bk. Sekil C 49). Keman, Kanun, Tanbur, Lavta,
Violensel, Kemenge gibi sazlan virtiioz seviyesinde ¢alan Cemil Bey’in Rebab1 da
iyi caldgm Ibnillemin Mahmut Kemal’in dilinden buraya aktaryoruz. “Aldti
kadimeden bulunan “rubab” bir bazicei smat1 hiikmiinde ara sira dest avizi ragbeti

olur.” 226

SUREYYA BABA 19. YY.

“Kasimpaga Mevlevihinesi Rebibilerinden Siireyya Baba Sagh Emir Efendi Camii ve
tekkesi seyhi, Hagimi Osman Ef. torunu, Bayrami Melimiye tarikatindan ve ayrica
anektasitmikannamﬁsabldolaylsxyla Stireyya Baba namm ile amhrdh. (Bk. Sekil C 50).”

B YILMAZ OZTUNA “Akif Dede” ., Bityiik Tiirk Musikisi, Ansk. I Kaltir
Bak. Bagbakanlik Bas. Ank. 1990,, s. 40
24 YILMAZ OZTUNA. “Yusuf Dede”, Bayuk Tark Musikisi Ansk. 1. Kiiltéir Bak. Basbakanlik Bas.
Ankara. 1990, s. 501
5 YILMAZ OZTUNA. “Hasamettin Dede” “age” . 1.5 357
26 IBNOLEMIN MAHMUT KEMAL INAL., “HOS .SADA” Tirkiye is Bank. Kiiltiir Yay. Seri. 1.,
No. 10 Maarif Bas. Ist. 1958., s. 119
27 Nefise E. Ungor., “Ug Rebabzenimiz Arasinda Rebab Haldanda Anket” .
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MIUNIR BABA 19. YY.

Siitliice Bektagi dergdh-1 Seyhi’dir. Mevlevi Seyhi Selman Tiiziin (Dede) ile
1992 de yaptifim roportaj da kendisi Munir Baba i¢in su bilgiyi verdi.

“Bu zat ¢ok giizel rebab galarnms Vefat ettifi zaman Rebab’ta Mimir Babayla gitti
denmis. Kendisi ayda bir kez Bahariye Mevlevihanesine gelir. H. Fahreddin Dede de
zaman, zaman Sitlicedeki Bektasi dergahina gidermis.” 2.

Selman Dede nin vermis oldugu bu bilgi diginda Miinir Baba’nin rebabiligi
hakkinda genig bir bilgi edinemedik.

EYYUBi MUSTAFA SUNAR (Keman’i ve Rebabf), (1881-1961)

“istanbulda dopdu. 1899°da Siiznik bir sarki ile 18 yaginda bestekirhga baslad:.
Keméni ve Rebabi olarak tamndi. Rebabi son calanlardandir. Eyiib’de oturdugu igin
“Eyyfibi” diye amlird1. 135 kadar saz ve sbz eseri vardir.” 2 (Bk. Sekil C 51).

FAIK MIS (Kemani ve Rebibi), (1890-1959)

“Son devir Osmanht ailelerinden Moralizide Hakki Bey in ogludur. Istanbul’da
dopmus 10 yasinda kanuna 16 yaginda Kemana baglamigtir.  Kemani ve rebébi olarak
tamnmusg ilkokullarda musiki 8retmistir. Su sarkilar onundur.

1.Hicéz (6ksiiz coban, hem yabanci sabdhdan beri, 9°Iu), 2. Hiiseyni Diiyek (Bir giines
daha batds, 3 kit’a), 3. Sazkir Sengin Semii Bir s6z bulamam rilyini gérdiikce o mihm).
4. Ussak Devr-i Hindi (Geldi bezm-i vuslataa ol gonca-leb). 5. Mahmir ufuklarda
batan giin gibi slgin.” 2°

SABAHADDIN VOLKAN (22.2.1909-10.3.1989)

“Rebébi olup 28 parca bestesi vardir.

Fethiyeli Ali Haydar Ef. oglu olup Mevlevi idi. 1940’larda Mustafa Sunar 1a rebaba
bagladi. 1952°de 17 wil Istanbul Radyosunda Rebab’dan sesler programum yiiriittii.
Siirlerini 1939’da Omiirden Sesler adh kitabmmda topladi. ' (Bk. Sekil C 52).”

(C. G6zkan’n cevaplan 1). Musiki Mec. No: 258. Mayis 1970 Ist. s. 15.

22 M. REFIK KAYA; H. FAHREDDIN DEDE (Yiiksek Lisans Tezi) 1.T.U. 1993 5.28

29 YILMAZ OZTUNA, “SUNAR (Mustafa, Keméni ve Rebdbi Eyyabi), Buyik Tirk Musikisi Ansk.
II. Kiiltiir Bak. Bagbakanlik Bas., Ankara 1990 s. 313

B0 YILMAZ OZTUNA. “Mis (Kemdni ve Rebdbi Faik), Baynak Tark Musikisi Ansk 1, Kiiltiir Bak.

Bagbakanlik Bag. Ankara 1990, s. 59
B! YILMAZ OZTUNA “Sabahaddin VOLKAN”., a.g.e., II. 5. 484
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EDIP SEViS

1912 Istanbul Egrikapt dogumlu Edip Sevig Ist. Erkek Lisesini bitirdikten
sonra Yildiz Teknik Universitesinde ingaat Miihendisligi tahsil etti. 1925’te Dariil
elhan’a girdi 1928 de mezun oldu. 5-6 yaglarindayken annesinin bit pazarindan aldig:
kemanla MUSTAFA SUNAR’dan derse baglayan Edip Sevig Derslerine DariilElhan
daki hocalar1 Nuri Bey, Resat Bey ve Mustafa Sunar la devam etti. Nuri beyin rebab
ta degisiklik yapma diigiincesi Mustafa Sunarca tatbik edildi. Nev rebab adim
verdikleri bu saz talebeleri Sabahattin Volkan ve Edip Sevisce benimsendi. Edip
Sevis Nev rebab1 1926 dan 1990 a kadar Klasik Tirk Miizii repertuarinda ve
Mevlevi ayinlerinde icra etti. Talebeler yetigtirdi. Halen Konya da yasamaktadir.
Konya Mevldna Miizesinde sergilenen iri afag oyma tekneli ve rezonas telli rebab

kendi yapisidir. ™2

CAHIT GOZKAN

Cahit Gozkan 1911 yilinda Ist. Fatihte dogdu. Ahmet Miikerrem Akinci dan
Musiki dersleri aldi. Mekteb-i Ali mezunu Gozkan 1950 ile 1976 yillan arasinda Ist
Radyosu ve Mevlevi ihtifallerinde ud ¢ald: talebe yetistirdi. Bir ara klasik rebabla
mesgul oldu. Konyada Mevlevi ihtifallerinden 6nce rebabla taksim yapardi. Saz ve
sdz eseri olmak tzere Tiirk musikisinin ¢egitli formlarinda besteleri olan Gozkan
halen Istanbuldaki evinde yagamaktadir. Konya Mevlana Miizesinde bulunan klasik
Rebab Cahit Gézkan tarafindan hediye edilmigtir >

=2 Edip Sevis(ile goriisme, goriigen M. Refik Kaya)., “Edip Sevig in biyografisi”., Konya, Aralik,
1996

3 Cahit Gozkan., (ile gériigme, goriigen M. Refik Kaya) “Cahit Gozkan’m biyografisi ve Rebab
hakkinda goriigleri., Ist., Afustos 1995.

Not: Cahit Gozkan 258 No’lu Musiki Mecmuasina verdifi bilgilerde M. Ali Caglar, Ahmet
Yakuboglu Dinger Dalkilic, Vehbi Diirriioglu, Semsi Giiney Ahmet Giirel adh kigilerin Kiitahya da
Rebab caldiklanm séyliiyor. Aynica Nezih Uzel ve Seref Aydemir’e rebab megkettigini soyliiyor.
(Ancak bahsi gegen kigilerin profosyonel topluluklarda ver alarak rebab ile Tiirk Musikisinin her
formdaki eserini icra edebildiklerine dair bir delil yoktur: Bahsi gegen kisilerin rebab icralannin
amatbree ve simrh alanda olmasi dolayisiyla burada sadece isim vermekle yetiniyoruz.
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IHSAN OZGEN

1942 yilinda Urfada dogdu. (1942 - ) Istanbul ve Ankara radyolarinda gorev
ald. Halen 1. T.U Turk Miizigi Konservatuarinda ogretim gorevlisi olup Kemenge,
tanbur, lavta gibi sazlarin galig teknikleri ve tarihleri konusunda ders vermektedir.
Ud, kanun, kemenge, tanbur, lavta, viyolonsel, keman gibi sazlan ustalikla calan
Ozgen, Rebabi da Cemil Bey ekoliiniin tavir ve lezzeti ile ¢almaktadir. Tanburi
Cemil Bey ekoliiniin kusursuz temsilcilerinden biri olan sanat¢i miizikte evrensel
arayslar igine girmis yurt igi ve diginda yaptig konser ve plak ¢aligmalarimda tistiin
basarilar sergileyerek takdirler almgtir. 2* (Bk. Sekil C 53).

4 fhsan Ozgen., (ile goriisme, goriigen M. Refik Kaya)., “fisan Ozgen biyografisi ve rebab hakkinda
gordgleri” Ist. Temmuz 1995
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17. TURK EDEBIYATINDA REBAB
17.1. Hz. Mevlina da Rebab

Kaynaklara gore XIII. yiizyilda rebabin oldukga revagta oldugunu goriiyoruz.
Musiki ve sema’t Allah’a yonelmekte arag olarak goren Hz. Mevlana ve oflu Sultan
Veled rebabla yakindan ilgilenmiglerdir.

Mevldna zamaninda sema esnasinda bilhassa rebab ¢alinmadadir ve rebab,

Mevlevilerin adeta mukaddes bir miizik aletidir, 2

“Hz. Mevlina medrese tahsili gormig, usul, fikth, hadis ve tefsir ilimlerini dfrenmigti.
Mausikiyi de ¢ok seven bir kisiydi. Mevlana dini reformunu yaparken iig estetik unsura
dayamiyordu. Agk musiki ve raks. Mesnevi, Divan-1 Kebir gibi eserlerinde musikiyi
Gverken “Rebabin dili Tiitk olsun, Rum olsun, Arap olsun agiklarn dilidir” diyerek
rebabr da goklere gikarmig, bir gok siir ve gazelinde rebabtan s6z agarak bu saz
yhiceltmistir.” 2

17.1.1 Rebabin alt: tele cikmas:

“Eskiden beri Arap Rebabmun dort teli varken buyurdu alti hane yaptilar”. =’

Semsin Samdan Konyaya getirilmesi 644/1247 uzerine Hz. Mevldna nin
yaptifa degigiklikler icinde klik kiyafetten sema usuluniin konmasina ve hatta
yukanida tirnak iginde gegen metinden de anlagildin gibi rebabi 4 telden 6 tele
¢ikarmas: da vardi.

Gazel

“Ben, nazli sevgilim boyle hos ve sarhog olarak; renk, koku giil bahgesinden
ruh bahgesine dogru gidiyoruz. (enk denilen saz gibi mest, perisan, saskm olan bu
gonlim igin el cirpryor, onu gitar gibi ¢caltyorum. Bu yeni Rebabin her telinden yeni
muzrapla yeni sarkilar ¢aliyyorum, bu yeni sarkilardan neresini ¢aliyorum? Onu
goniil anlar. Dilsiz olan Serh den ise agizin haberi olmaz; Bu neva senin igindir.
Evet onu senin icin caliyorum "%

55 A. Golpwnarl: “Mevidnadan sonra Mevievilik” inkilab kitabevi, Ist.1953.,
5.455
6 M R. Gazimihal., “Konyada Musiki” ., Ank., 1947. 5.12
%7 Prof. B. Furfizanfer., “Mevidna Celdleddin”., Milli Eg, Bak. Yay. 486., Bilim ve Kiiltiir Es. diz. 59.
Gev. Prof. Dr. Feridun Nafiz Uzluk., Ist. 1990., 5. 100

Prof. B. FURUZAN FER., “Mevidna Celdleddin”., (gev. Feridun Nafiz Uzluk) Milli E3. Bak. Yay.
Ist. 1990, s. 114
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Ustteki gazelde Hz. Mevlananin; “yeni rebab” derken 2 tel ildvesiyle 4 telden
6 tele gikardid Horasan (Arap?) rebabim kastettifi anlagihiyor.

Hz. Mevldna nin rebabi muzrapla c¢almig olmasi bu sazin hem muzrapla,
hemde yayla ¢alinabildigini gosteriyor.

Nitekim bagka bir gazelinde gegen beyit bu sanimiz1 giiglendiriyor.

“Biitiin sorular, biitiin cevaplar ondan; ben sanki bir rebabim; hadi feryad et
diye mizrab: vuran, yay: geken 0.” %

Hz. Mevlina birgok gazel ve ribaisinde rebabin sesinden inilti olarak
bahseder ve bu sesi cennet kapilanmn agilig gicirtisina benzetir. Initi ve gicirti gibi
sesler daha ziyade yayli calgilardan ¢ikar.Yine burada bu rebabin yayla da
calindifina 151k tutan birkag beyiti veriyoruz.

“Rebabtan, yaysiz nasil ses ¢ikmazsa, ayik oldum mu da benden hikaye

a?zyul‘maz”240

“Rebabg1 gozlerini yummus, yay elinde; kemengeyi yavas yavas ¢almada
feryad onun uykusundan.” **'.

“O rebab diyor ki; Beklemekten oldiim, Osman’m elini, kucagmm, yaymi
istiyorum ben”. *

Hz. Mevlédna “Hig biliyormusun? Rebab ne diyor; diye baslayan bu gazelinde
de, rebabin malzemesi hakkinda bize 151k tutuyor.
“Diyor ki: Etinden uzak diigmiis bir deriyim ben, nasi aglamayaymm, nasil
dertlenmeyeyim ayriliktan? Tahta diyor ki yemyesil bir daldim ben, balta kesti, bigk:
dildi beni.” **
Yine Rebabla ilgili bir gazelinin devaminda sazin ibrigim tellerinden s6z agiyor.

“Goniil, orun ibrigim tellerinden mekik gibi donmede; dyle fur, fir donmede ki
o ibrigim bitkenin gozlerine hem gorinmede, hem gorimmemede.” **

Bu boliime kadar olan tarihi bilgilerden ve Hz. Mevlananin saz1 konu ettigi
gazel ve riibailerinden anliyoruz ki; Hz. Mevlana, azeri tarina benzeyen rebab adh bir

%% MEVLANA MUHAMMED MEVLEVi RUML., “Divan-t Kebir” C. VIL (Cev. Abdillbaki
Golpmarh) Kiltiir Bak. Yay., Eskisehir 1992., Beyit 3013., s. 238.

29 MEVLANA MUHAMMED MEVLEVI RUML, “a.g.e”., C. V. Beyit 4148.,5.336.

! MEVLANA MUHAMMED MEVLEVI RUML, “a.g.e” ., C.V., Beyit 6251.,5.458.

22 MEVLANA MUHAMMED MEVLEVI RUMI, “a.g.¢” ., C.IL, Beyit 2469.,5.301

3 MEVLANA MUHAMMED MEVLEVI RUMI., “a.g.e” ., C.IV., Beyit 1392,1393., 5. 154
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calgiy1 galiyordu. Farabinin icad eddigi rebab, bu rebab olmayip bu ¢algi X. yiizyilda
Horasan ve Farsta yaygin olarak mizrapla galimyordu. Bu sazin Hz. Mevlina ve
ailesi tarafindan Horasandan Anadoluya getirildiine dair dugsiinceler vardir.

13. yiizyilda Hz. Mevlana’nin ¢agdagi olan Yunus Emre de bir siirinde soyle
diyor.

Ben orug namaz igiin siigi icdiim, esirdii’'m
Tesbih ii seccadeyciin dinlediim geste kopuz
Iy kopuz ile gegte aslun ne durur iste

Sana sual sorarem aydivir bana iiste
Olmez 15k biligleri, esriitk meclis baglar
Daim bunlarun isi ceng ii sesta ve rebab durur. **

Yunus Emre yukandaki siirde geste kopuz, ceng, sesta ve rebab sazlarindan
sz agiyor.

Buradan XIII yy. Anadoluda kullamlmig galgilarin iginde rebabin da yaygin
olarak bilindigi dugiinilebilir.

Morfolojisi hakkinda kesin bilgilere sahip olamadigimiz Rebab adli bu XIIIL.
yy. Horasan galgis1 Ahsap govdeli, deri gogiishi idi ve dort ibrigim teli vard.

Ancak burada Hz. Mevldna’mn Alt1 tele gikarttirdign bu calgi i¢in sunu
diigiinebiliriz.; alt1 tel, deri gogiislia yayh bir ¢alg: i¢in ¢ok fazladir. Bu zorluk hem
teknik kullanim agisindandir hem de saz1 akorda tutturmak agisindandir.

Zaten Hz. Mevldna bu yeni rebab: bahis ettifi gazelinde bunu gitar gibi;
Mizrapla ¢aldifim1 soylilyor. Bu durumda yayla ¢alinanin muhtemelen dort telli
kaldigini ya da ilave edilen tellerin sadece aheng teli olduguny tahmin edebiliriz.

¢ MEVLANA MUHAMMED MEVLEVI RUML, “a.g.e” ., C.IIL, Beyit 2044, S.219
2% Dog. Dr. SULEYMAN ULUDAG: “Isldm agisindan Musiki ve Sema”, Uludag yay. Bursa., 1992.,
s. 370.
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17.1.2,. Hz. Mevlina’mn eserlerinde Rebab adinin gectifi beyitler;

Table 17.1.2,3” (DIVAN-I KEBIR de Rebab adimn gegtigi beyitler) 24

CILT | SAYFA | GAZEL BEYIT ]
NO NO NO NO BAHRI
I 327 XCV 3011 Babr-i Muzfiri
I 107 XCHl 874 Bahr-i Hezec Ahrab
232 CCHi 1888 Bahr-i Hezec Ahrab
301 X1V 2469,70 | Bahr-i Muziri
I 91 XXIX 691,92,94 | Bahr-i Miictes
219 CXLI 2043 Bahr-i Miictes
454 LXXXI 4343 Bahr-i Remil
154 XVI 1391 Bahr-i Reml-i Miiseddes
154 XVII 1402 Bahr-i Reml-i Miiseddes
v 4 II 25 Babr-i Sari Matviyyi-t Mavkuf
268 LXV 3132 Hezec Ahrab Miiseddes
326 CXLV 3985 Hezec Ahrab Miliseddes
335 CLX 4122 Hezec Ahrab Miiseddes
336 CLX1 4148 Hezec Ahrab Miiseddes
366 ccxn 4723 Hezec Ahrab Miiseddes
375 CCXXIV 4888 Hezec Ahrab Miiseddes
390 XV 5146 Bahr-i Hezec Silim
458 CI 6251 Bahr-i Hezec Silim
470 CXTII 6437,39,40 | Bahr-i Hezec Silim
VI 113 X1 1007 Hezec Miiseddes-i Mahzif
200 cvil 1957 Hezec Milseddes-i Mahzif
293 CCVI 2973 Hezec Miiseddes-i Mahzuf
VI 51 LXIV 691 Hezec-i Mekfiil
53 LXV 708 Hezec-i Mekdiil
101 XXX 1244 Hezec Mahbin Matviyy
206 XXXTI 2608 Hezec Matvi
235 XV1 2972 Bahr-1 Remel Mahbiin Meskiik
238 XX 3013 Bahr-1 Remel Mahbiin Meskik
239 XX 3026 Bahr-1 Remel Mahbiin Meskiik
540 XLIV 7082 Cesitli bahirler, gorilmemis Vezinler
553 LXI 7289 Cesitli bahirler, goriilmemig Vezinler
577 XCI 7642 Cesitli bahirler, gorilmemis Vezinler
604 XVI 8016-17 | Bahr-i Muzfiri
656 LXVHI 8732 Cesitli bahirler, gorilmemis Vezinler

% MEVLANA MUHAMMED MEVLEVI RUML., Divén-t Kebir., LILIILIV,V,VLVII (Cev. A.
Gélpinarh) Kiiltiir Bak, Eskigehir 1992
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Hz. Mevlinamn 1646 Riibaisi i¢inde Rebab’1 konu aldig1 ribailer; ¥

Tablo: 17.1.2,4”

T RUBAINO | SAYFA NO
66 16
75 18
30.82,84 19
329 69
469 9%
496 102
682 139
691 141
922 188
933 190
1131 233
1162 239
1436 297

17.2. Sultan Veled de Rebab

Hz. Mevlana’nin oglu Sultan Veled de Rebab ¢almaktadir.

Hz. Mevldna’nmin gazellerinde gegen bununla ilgili beyitlerden ornekler asagida
verilmigtir.

“Muhammedin gozleri yumuluyor; uyuyor adeta; rebabta zayifladi; fakat
uyuma; bu soz, altin degilse altin definesidir.”

Bir bagka siirinde de “Muhammed gozlerini yummus, yay elinde; kemengeyi
yavas yavas ¢calmada; feryad onun uykusundan”

Yine bir siirinde “Muhammed’in ne hos bir adeti, ne giizel bir huyu var; bizi
karanlik gecede sessiz, sadasiz birakmiyor; o rebabi sehere dek oksuyor; uykusu
gelse bile uykunun bogazim sikiyor. ” **

A. Golpmarl ustteki siirlerde rebab-1 ¢alan Muhammed’in Sultan Veled
oldufunu soyliiyor ve Hz. Mevlana min bir gazelinde Bahaiiddin (Sultan Veled)

7 MEVLANA MUHAMMED MEVLEVI RUMI., Mevidna 'nin Rabaileri ., LI Cev. (M. Nuri
GENCOSMAN)., Milli Eg. Bas., Ist. 1986

8 SULTAN VELED., “Jbtiddname” Yay. (Cev. A. Golpinarh) Konya Turizm Der. Yay. Ankara.,
1976 s. VIII
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oglunun geceleri sabahlara kadar kendisine rebab ¢aldifin1 mihnetle sdyledigini ilave
ediyor. ¥

17.2.1.Rebabnime de Rebab

“Rebabname Sultan Veled’in ikinci mesnevisidir. Istanbul Universitesi Farsga
yazmalan arasmda 1375 No’da kayith olan 746 muharreminin sonlarmda (1345), yani
milellifin Oliimiinden agafii yukan otuz ii¢ yil sonra yazilmig bulunan degerli bir
yazmaya nazaran 8091 beyti ve dibaceden baska 107 baghif havidir. ik mesnevisini
yazdiktan sonra dostlarm, Mevlina’mn Mesnevisinin veznine daha ahisik oldukian igin
o vezinde bir mesnevi yazmasim istediklerini ve rebabin, Mevldna’ya mensub bir calg
olmas: ve onda deri, kil, demir ve tahta gibi birgok garipler toplandit igin ney gibi bir
tek feryadi degil, birgok feryadi §imil, bulunmasi1 dolayisiyla bu ikinci mesneviye
rebabla bagladighm dibacede sGyler.

Sultan Veled Rebibnimesine “Rebabin aglayip inlemesinden aska aid yazlerce cesit
nakteler dinleyin” mealindeki, “Bignevid ez néle vu bang-i rebdb/Naktehd-yi 15k der sad
gune bdb” beytiyle bagladi® icin bu mesnevi Rebabname adryla amtmaktadir > *°

17.3. Hz. Mevlina, ve Hiisameddin Celebi Zamanlarinda Rebab’a Dair
Menkabeler

Konumuz bu olmamakla beraber Islami agidan bir miizik aleti galmak veya
raks etmenin haram oldugunu ileri siiren Fikih adamlarina kargt; Hz. Mevlana ve ona
inananlarmm Rebab c¢almak hakkindaki diigiincelerini birkag o6rnekle buraya
aktarmanin faydali olacaf kanaatindeyiz.

Eflaki Dede®"’nin yaganmg olaylardan aktardign bu menkibeler bize XIII.
yizyillda halki yonlendiren din ve fikih adamlanmn miizije ve rebaba nasil
baktiklarii gosteriyor. Orneklerde Hz. Mevldna ve ona inananlar bu galgtys
tasavvuf disiincesi igerisinde kabul ettiriyorlar.

Giiniimiize kadar olan Tirk Miziginin olugymasinda Onemli katkilari olan
Tekke ve Mevlevi Miizigi, Ahmet Yesevi, Taptuk Emre, ve Mevlana gibi reformist
din adamlarinin elinde haram yada tabu olmaktan kurtulmug g:algilarsa tekke ve
Mevlevihanelerde yerlerini almiglardir.

Tannya ulagmak gayesi ile yapilan bu Miizikler Tirk Miizik Sanatinin en iist
diizeyinde sahaserler vererek Miizik sanatimiza onciiliik etmiglerdir.

%9 MEVLANA MUHAMMED MEVLEVi RUMI ., “Divan-I Kebir « ., IIL, haz. A. Golpinarh Kiiltir
Bak. Yay. Dairesi Bas., Eskigehir., 1992 s. 103

B0 QA GOLPINARLL, “ Mevidnadan sonra Mevievilik” ., Inkilab kitabevi., IST. 1953., s. 49,50

! Efi5ki Dede (Scmseddm Ahmed). Tiirk yazan ve mutasavvifi (1291?-1360)
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Hz. Mevlina Donemine ait menkibe 1.

“Basgbogazin birisi Fikih, hildf, mantik, usill, Arapca, Hikmet, {lminazar, Maani,
beyan, tefsir, niiciim, Tip Tabiyattan lummin luzumsuz seyleri bir kafida yazarak
Mevlina ya iletmesi icin bir koyliiniin eline vermigti. Koéyli Meviina mn huzuruna
vardifinda Mevldna kafidi okumaya dahi hacet gérmeden biitiin sorularn kargihifam
etraflica yazth ve gonderdi. Bu olaym pesinden, koti diigiincelilere karsi Hz. Meviina
bir tezkere yazdirtarak sonunu sdyle baghyordu.

“Eger, haram addettikleri, yasak eyledikleri o rebab azizlerin igine yarasa, gerckse idi,
biz ondanda elimizi ¢cekerdik.

Fakat aczinden, gariplifinden 6tiirii garip rebabr biz wlattk. Zira garipleri oksamak
din erlerinin, yakin haslarimn igidir”

Bu gazeli buyurdu.

Gazel;

“Rebabin neler dedigini biliyormusun

0O, goz yagindan kebap olmus cigerlerden soz agar.” >

Hz. Mevlina Donemine ait menkibe 2

“Yine Miiderrisin oglu Celebi Semseddin ve ediplerin efendisi Mevlana Fahreddin-i
Divdest s6yle rivayet ettiler ki: O zamanda, seriat bilginlerinden bir cemaat, rebabin
haram oldugu hakkinda sbzler sGyliyor ve onun ¢alinmasim men ediyorlardi. Kadi
Siraceddin de bunlardandi. Bu haber Mevidna’ya ulagmca: “Bunlar sofuk demiri
dovityorlar. Tanmya tekrar tekrar yemin ederim ki, onlarin mezarlan iizerinde rebab
calacaklar” buyurdu. Mevidna Sldikten sonra (bir giin) dostlar, Konya meydamnda
sema ediyorlards. Birdenbire siddetli bir yagmura tutuldular. Bunun {zerine sema ede
edeKadlSnaceddmm(rammhmetetsm)memnnmbmmdnguymgehpwyﬁkbn
semd yaptilar ve Mevlini’mn s6ziimii hatirlayip hak verdiler.”

Hz. Mevlina Donemine ait menkibe 3

“Muineddin Pervine, vezir Tdceddin’in oflunu Konya’da kadi yapmak istedi. Bu
cocuk fazilet ve ilimle dolu edib, fakat terbiyesiz, kendini bepenmis ve veliler
aleminden habersiz bir adamdi. Bu zat, Muineddin Pervineye: “Kadilik makamim ¢
sartla kabul ederim: Birinci sart rcbabi bhalk arasindan kaldiracaksmm, ikincisi
mahkemenin cellidlan gibi olan eski miibasirleri kovacaksin; iigiincii sart da yeni
miibagirlere; halktan bir sey almamalan icin dolgun maas vereceksin” dedi. Pervine «
Her iki sart: taahhiid ediyorum ve bunlan yapabilirim. Fakat rebabi kaldiramam; ¢iinkii
o hayli bilylik bir padisahin eseridir” dedi. Bu yiizden vezir Taceddin’in oflu kadihja
raza olmadu.

Bu hikaye Mevidna’mn knlagna erigtigi vakit buyurdn ki: “Aferin Miibarek rebaba!
Tanrt’ya hamdolsun ki rebab omun elini unm’dakamnmhﬂkmﬁpenmndenonu
kurtardi. “ Sonmunda onun biitiin evidd, Mevldna hanedimmmn miiridi oldu.” »*

Hz. Mevlina dénemine ait menkibe 4
“Yine Sultan Veled Hazretleri buyurdu ki:
Bir giin babam hazretlerine: “Rebabin ne tuhaf bir sesi vardir” dediler. Babam:
“Rebébin sesi Cennet kapisimn sesidir buyurdu. Ancak Seyyid Serefeddin: "Biz de o

2 pef. B. FURUNZANFER., “Mevidna Celdleddin” ., (Cev. F.N. Uzluk) Milli
g Bak. Yay. 486., Bilim ve kiiltiir es.diz. 59., Ist. 1990, s. 111, 112
AHMET EFLAKT “Ariflerin Menlabelen "L (Cev. Tahsm Yazic1) Milli E3. Bas. Ist. 1964, s.
543
4 AHMET EFLAKI., « Ariflerin Menkabeleri” ., I (Cev. Tahsin YAZICI)., Milli Eg. Bas. Ist. 1964.
s. 403
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sesi igitiyoruz, nigin biz’de Meviidna hazretlerinin  hararctlendigi  gibi
hararetlenmiyoruz” dedi. Mevlind: “Hésd ve asla, belki bizim duydufumuz o kapimn
agilma sesidir. Halbuki onun duydugn, o kapmm kapanma sesidir” buyurdu” **°

Hiisameddin Celebi donemine ait menkibe 5

Ariflerin Menkibelerinde Mesnevihan Siraceddin Rebabla ilgili olarak su
hikayeyi rivayet ediyor.

“Mevldna Hazretleri bu alemden goctitkten sonra Kibirli ve kiskang kisiler Kadi
Siraceddin Mahkemesinde biiyiikk bir toplanti yaptilar. Hiisameddin Celebi de bu
toplantiya caginldi. Ve hep birlik olup Hiisameddin Celebi'ye Rebab calmak haramdir.
Sema etmek caiz degildir diyerek itirazlarda bulundular. Bunun iizerine Hiisameddin
Celebi gbyle cevap verdi.

“Bende sizden soruyorum. Sizin g6zleriniz Musa’mn asasimu bir degnek mi, yoksa bir
¢jderba olarak mu gbriiyor?” dedi. Orada bulunaniar bu soruya hi¢ cevap vermediler.
Sonra kendisi; “Bizim rebabimizda nihayet yiiziine bakilmayan ve bir kdseye atilan bir
tahta pargas idi. Mustafa’mn surrinin mazhari ve zamamn Musa’st olan Mevlinamz bu
tahta parcasim segti, ona inayet nazar ile bakt. Bu rebab, onun elinde ejderha oldu.
Biitiin hiylekfrlann hayal iplerini yuttu. Binaenaleyh bdyle korkung bir ¢jderhamn
oniinde cur’et etmek, ulu orta ilerlemek ve cesaret gstermek ugursuzdur. Olmaya ki
giiniin birinde birdenbire kitkreyip sizin biitiin akli ilimlerinizi, hiikiimlerinizi bir nefeste
yutsun. Bu hi¢ kimseye eman vermez, insam heldk eder” dedi.

Onun nazarimn iksirinden, haramh@ heldle tebdil oldu. Rebab’ta kabul ehlinin
makbulii oldu.

Hilsameddin Celebi’'nin bu cevabindan sonra omumla ¢ekigmek icin hazirananlar
aferinler de bulunup tovbe ve istipfar ettiler.” >

17.4. Cesitli Donemlere Ait Rebab’la ilgili Metin ve Siirler

“Iklsg-1 anacak surctte clde kalabilmis en eski Tiitkce Metin Selgukin ¢afmm
Anadoludaki kapam§ dénemidir. Evvelce Raif efendi de bulumup nazinm bilinmeyen
siirin su musralarinda 1khig ve kopuz bas baga amliyorlar.

(Kemanc: yay geken anlamindadir)
Gerii varam bir kigi yolda gezerdi
Urur kiimanc: seyler ol 1khk (=x)
Bizi sevenlere budur konuklhik
Dahi birisiiniin syler kopuzu
Cefadir dostlanmn ag1 tuzu.

XIV. yiizylldan Germiyanh $eyhoglu Mustafa’mn “Hursit ve Ferahgat™ inda sazin ad
sOyle geger:

Goriir 1klik galar bir k6se Durmug
Haldyuk derli gelmis kula urmug

5 AHMET EFLAKI., “Ariflerin Menkibeleri” ., 1. (Cev. Tahsin YAZICI)., Milli E. Bas. Ist., 1964
8.468

6 AHMET EFLAKI., “Ariflerin Menkibeleri” ., IL. (Cev. Tahsin YAZICT) Maarif Bas. Ankara 1954
S.213
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XV. yiizylldan yine Germiyanh olan Ahmed-i Déi’nin “Cenkndmesindeki su
musralarda rebab ile 1khifin yan yana digiirilmesi scbebsiz degildir. (o ¢agda rebab
heniiz mzrabh bir kopuzun farsgadaki adiydi):

Kulag halkah def eski yarum
Rebab, 1klik yanumca destiyorum
Bana susta ve ud dhenk ederler
Neraya gosteriirsem yol giderler.

XV. yiizyilldan Aydinh Dede Omer Ruseni’de sunu okuyoruz:

Sen benim yanimda gorsen 1khig’1
Nidiigiin ol dem biliirdiin sakhig. >’

Iklifin tarihi sanattaki bu gorenekten itibarli yerine ragmen, musikinin biitiin unsurlan
gibi onun varhigim da hor goriip gostermis bir ziimre ve hatta o ziimrenin ne gariptir ki
sanatg1 taniman sanat yikicilan vardi!

Yahya Beyin alttaki misralan musikiyi baltalarken ikhigdan da
— gingenelik menzilesine diigiirererek — kemance adryla s6z agmugti:

Evvelki sube, sazende ve giiyendeler bais-i hengime-i ehl-i 1syan ve sebeb-i mareke-i
ziimre-i battalan olup meysum-i eshab-1 tarikat olduklarin ilim ve ilin eyler:

Bu sazande kismina gelsiin zevil

Bari oldu her yerde saff-1 nifl

Alur altina ¢engini ol bakar,

Semer iizre binmig huméra doner

Goriin geng il sestalarn derdini

Utanmaz ¢alana doner ardim

Kopuzu isiten kigi aldanur

Kazan tistiine damla damlar sanur

Sanemler gibidir. Kemange heman

Ana mail olmaz miistiman olan

Ki bir bogaz iplilye bas koyar

Bir egrinin iistiine kiip kiip diiser

Hususi ki caldifh nisaz ola

Bed dhenk ola hem bed 4vaz ola

Kemange ¢alan mithmel ii miibtezel

Su ginganeler gibidir fi-1- mesel

Nice kere kesmez bigagh urur

Bogazlandifim ¢ikanir durur

Kemange seyatine olur keman

Ider halki 1syan okuna nigan

Kiyamette ¢y mutrib-i kem nazar

Defin boynuna tavki l4net eder

Defin pulu degil eksik her zaman

11 iginde tanbur uzanur yatar

Salah ehli am goériince kakar.

“Musiki yasaklandi” diye o yillann zuhuratinda padigalm tasvibettii bir baska

manzumesinde aym Arnavut Yahya Bey kemenceyi seklen haca benzeterek soyle

7T MR.GAZIMIHAL., “ Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Tkl ., Ses ve Tel Yay. Ankara 1958. s.
23,24

89



“Kemangenin sanemi sich yandi Stese ud.
Yikilch yerleyin gengin Liva 1 seytam

diyor ve az agagida sunlan da ildve ediyor.

Beldy: can idi sazende kismuna tanbur
Elinde avretin aglard: sanki oflam1

Ne zulm idi bu ki def etti padigah cihan
Kemange mutrib elinden iderdi efgam.

Sanat diigmam gairin “calind: calictmin hike tac-1 tinvam” demesine bakilirsa, khiin
biitiin bir ziimre elinden de aynica zarar gordift disiinilebilir. Yedigi bu silleye
ragmen, sevenlerinin gofuniugu siphe yok ki serhadlere kadar hemilz yine de yurt
capmda idi — Bir cemiyet derdi halinde kisa mithletlerle musikinin Istanbul da zaman
zaman yobazlifa uradifina dair baskaca metinler de vardur.

Kaygusuz Abdal’'m su giivenli kitalann Rumeli serhat dilinden aym ¢aga ve distiin
alikaya bagh heybet dolu bir hatiradir . (XV. y.y.):

Yiiz bin yigit yaninca giirziin gekiip yiiriisin
Yangulansm dag-ii tag tabil baz dvaziyle
Zil-ii zurna borular hazretinde calinsun
Miiddiler am g6rsiin ol ¢ikas: gz ile;

Otuz kobuz, kirk gegte, elli tklif-1 rebab
Hiib calinsin odada “iktelli” saz ile

Bunca s6zii sbyledik bize baki kalir yok
Kaygusuz’a nazar eyle bir giizel yiiz ile >**

Divan sairleri de duygu ve disilincelerini nazma gegirirken sadece calgimn adindan
degil, bazen onun yapisindan, dig goriiiiginden de s6z ederier. Mesela Negdti, ‘Rebab

Ne serde nese-i bide ne elde peyméne
Derfin-1 meykede ¢iin kise-i Rebib tehi

Burada sair, ‘Rebab’ kasesinin bog oldugumm hissettirdikten bagka, ondan hicbir
nagmenin gkmadi®in, keyf ve nese verici seylerin kalmadifim da anlatmak istiyor.

Nedim ise bir beytinde yine ‘Rebab’ 1n kaseye benzeyen bir boliimiinden bahsederken
Nesati nin aksine, iyvimser bir ifadeyle bu sazdan yeni ve coskun nagmelerin ¢iktigim
belirtirir.

Sardb-1 saf kadar keyf verdi ey mutrib
Huriig-1 nagme-i ter kse-i Rebéb icre

Oyle kelimeler vardir ki kafiye olarak kullamlmaga cok uygundur. igte ‘Rebab’ da
bunlardan biridir. Divan sairleri ‘tiirab; ‘sarab; ‘nab’, ‘ab’, ‘tarab’, ‘tab’, ve benzeri
kelimeleri kafiye olsun diye Rebab dan faydalanmslardir diyebiliriz. Buna birkag dmek
verelim:

Soylet dile getiir yine ceng i Rebabumm
Ben var iken gerek bana bu zevk u bu sefd
Bir giin gele ki gérmeye kimse tiirdbumm
IL. Murad

»8 MR. GAZIMIHAL. “a.g.e”., s. 35,36,38
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Gene azm-i Sarfb-1 nb ideliim
Giis+ ceng ii ney i Rebib idelim
Vasfi

Goz yasin bezm-i muhabbet de sarab eyleyeliim
Nile viiihi bu meclisde Rebib eyleyelim
Ulvi

Mutnb ki harf-i rfizomm giig-1 Rebdba kor
Tér-1 kemim nile-i dil Pig i tibe kor
Nedim

Bu, kita ve beyitlerde gordiifimiiz Rebab 1 sairler, gercekten isteyerek mi
kullanmuglardir, yoksa sirf kafiye olsun diyemi kullanmglardir? Kesin bir cevap vermek
cok giic. Ancak yukanda da belirttigimiz gibi hi¢ olmazsa bazi beyitlerde, kafiye bulma
mecburiyeti, sairleri ‘Rebab’ kelimesini kullanma zorunda birakmugtir kanaatindeyiz,
Zaten birden fazla saz1 ele alip ‘Rebab’1s misra sonunda kafiye olarak kullanan gairlerin
bu tutumlan da kanaatimizi dogrulamaktadir. Icinde ‘ceng’, ‘ney’, ve ‘def’in de gegtigi
su beyitleri drnek olarak gosterelim.

Bezm-i belida nile vii hinla Bakiya
Miistagniyiiz terfne-i geng Ui Rebibdan
Baki

Didiim ki firkatiinde nice yanam inleyem
Didi ki siiz u nilesiz olmaz ney i Rebéb
Abmedi

Suret & kimet sinem gam ii derd ile bu gin
Isik hilin dimege aldi Def @i gen gii Rebab

Edebiyatimizda zaman, zaman ‘saz’, ‘galg’ genel mana da knllamlan ‘Rebab; , Klasik
slmmlzdeqokwgeclyorsatabuklbnnusadeoekaﬁyeyebaglayamaylz Dahadogmsu
dxvansmﬂenmlzmmnmhyeazveyagokalakaduymalanm,zevk,kﬁlmvehayal
dﬁnyalanmenm gézden uzak tutamayiz. ‘Rebab’, bazen bir sairin medhiyesinde meclisi
senl

Sihd benem ki meclis-i medhiinde eylerem
Bir tér ile hezir nevé nitekim Riibab
Neciti
Bazen 1stirabim ¢arpic1 bulug ve hayallerle ifadesinde en giizel yeri alir,
Ehl-i bezmi yikdilar sizendeler ziti meger
Sine-i piir sizunun cildin Riibaba yakdilar
Zati
Ciin meti-1 vuslatun hicrm yokdur ya nigiin
Semler yanub kadehler aglasur inler Rebib
Zati
Gordi ham kiimetiimle sinemi yir
Vard: ceng it Rebdb a meyl itdi
Lamii Celebi
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Bazen de sdire hitdb ederck intak sanatimn inceligi ile karsimiza gikar.
Eylemezdi Hay4li sohbet-i mey
Dimese geng ile Rebab igeliim
Hayali >
XIX. y.y. Osmanh Devieti Fikir ve Edebiyat adamlarindan Tevfik Fikret (1867-1915)
Servet-i filnun akmmmm kurucularindan olup eserlerinden birinin ismine Ribab-1
Sikeste adim vermigti.
Tevfik Fikret (Rebab) sozciigiinii Bat: Edebiyatinda giir sanatimun simgesi olan lir
yerine kullanmugty, ve sdzciigii “ribab” seklinde harekeledii icin ondan sonra bu galat
uzun middet hareke ile sdylenmigti.
Servet-i ﬁin% yazarlan “lirik” s6zciigiinii de rebab’tan tiiretilen “rebabi” sézciigiiyle
kargiladilar.”
XX. y.y. Bestekérlarindan Yesari Asim ARSOY da Rebab’a olan hayranligim
ifade eden Segah ve Hicaz makamlarinda iki sarki yazomsti. So6zii ve miizigi

kendisine ait olan bu sarkilarda bestekdrimiz duygularim1 soyle dile getirmigti.

SEGAH SARKI (Dityek)
Rebab — 1 (bk. Sekil B 1)

Haber ver ey sabd rebab uyandi mi
Acarken o gonca agka inandi m
Giinegsiz giiller niira boyand1 m1

Agarken o gonca agka inandi mi. %!

HiCAZ SARKI (Dityek)
Rebab — 2 (bk. Sekil B 2)

Rebidb’1n sesini sahiller dinler
Hazin, nagmerlerle Lélezér inler
Rebab’dan dagilir gh i eninler
Hazin nagmelerle Lalezdr inler. >

2% Ayhan GOLDAS., “Divan Siirinde Tirk Musikisi Sazlar: ., Sanat ve Kiiltiirde K6k Aylik ve
Musiki Der.) C.1., S. 18., Ist. 1981., 5.16,17.

9 Biyiik Larousse Saz ve Ansk., “Rebab”., Milliyet., C.19. s. 9729

%! pr. Billent GONDEM., “Y. Asim ARSOY Hayat: ve Eserleri” Ist. 1995 5.439

262 pr. Biilent GONDEM., “Y. Asim ARSOY Hayat: ve Eserleri” Ist. 1995. 5.233
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Yine Y. Assm ARSOY’un Giiftesi Thsan Bey’e ? ait olan baska bir hicaz
sarkisinda “rebab” soyle gegiyor.

HICAZ SARKI (Semai)
Ask Mektubu ( bk. Sekil B 3)

Melegim mahitib-1 rihumsun
Emelimsin bahar-1 agkimsin
Lem’a-i afitab-1 ruhumsun
Hagradek sen mesir-1 agkimsin
Yidigér-1 sehdb-1 rithumsun

Sen benim hem hezir-1 agkimsin
Hadisat-1 gebab-1 rfihumsun

En giizel bir nigar-1 agkimsin
Heyecan-1 rebdb-1 rihumsun
Ney’e-i kalb-i zar-1 agkimsin. 2

%3 Dr. Bilent GONDEM.,, “a.g.e” ., s. 227, 228
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18. REBABLA iLGILi GORUSLER VE ROPORTAJLAR

Musiki Mecmuasinin Ocak 1970 tarihli 254. Sayisinda Sabahattin Volkan
“Rebab” hakkinda bir makale vermigti. Ancak M. Ali Caglar ismindeki bir okuyucu
bu makaleye karyi bir yazi gondermigti. Gonderdigi bu yazi Musiki Mecmuasinin
255. sayisinda yaymlandi. Bu mektubu burada aynen veriyoruz.

“Saym E.R. Ungdr Ankara
Musiki Mecmuas: Sahibi Yéneticisi 25.1.1970
P.K. 666 Istanbul

Mecmuamizin 254 numarah Ocak sayisinda “Rebab” hakkinda giizel bir yaz
yaymland.

Sayet mimasip goriirseniz, bu yazn hakkmdaki fikirlerimin de doyurulmasina
deliletinizi rica edecegim.

Bilindigi gibi Rebab, kaybolmaya dogru giden giizel sazlarnnmizdan biridir. Bugiin bu
saz1, benim bildigime gore calan sadece ii¢ kigidir: Sabahattin Volkan, Edip Sevi§ ve
Cahit Gbzkan. Bu sanatkdrlann her i@t de orta yag: agnmms kimselerdir, Bugiine kadar,
uzun zamandan beri kullandiklan bu sazda hicbiri bir tek talebe yetigtirmemigtir.
Giicenmesinler, bu sebepten veballeri biiyilktiir. Daha da bilylimemesini Allahtan niyaz
ederim.

Gidelim Rebab’in kendisine, Mecmuada yayimnlanan Rebab sckli yani Mustafa
Sunar’n ¢aldifs Rebab, ( bk. Sekil C 51). Mustafa Sunar tarafindan degistirilmig olup
dogru degildir. Yani agtkcas: Rebab dejenere edilmigtir. Ciinkii verdidi ses asil Rebab
sesi degildir. Asil Rebab sesi: Yine aym sayfada resmi bulunan merhum Siireyya Bey’in
kullandifn Rebab’dir. (bk. Sekil C 50).

Bu iki Rebab arasinda sesler ¢ok farkludir, giinkii asil Rebab’daki kiris tel ile, uydurma
madeni tel gok tabii ki aym renkte ses vermezler. Nasil ki Ud ile, uydurma Ciimbis ayn1
sesi vermiyorlarsa. Iste her iki gegit Rebab arasinda Ud ile Ciimbiis arasmdaki ses rengi
ayrihfn kadar aynlik vardir. Eski Rebablann sesini duymug olanlar bu hakikati agikga
teslim ederler.

Belki merak edenlere faydali olur diigiincesi ile Rebab’in dlgiilerini sunuyorum:

Tim boy: 80 Cm. Iki egik arast: 33 Cm.

Ust egige kadar sap boyu: 30 Cm.

Ust egikten yukans:: 17.5 Cm.

Sap (iistiivani) kalinh (cap) : 3.5 Cm. (govdeye yaklagirken 3 Cm.)

Ayak boyu: 23 Cm. Burgu boyu: 10 Cm.

Simdi, temennim sudur: Tiirk musikisini hakikaten sevdiklerine kani bulundufum bu
gizide sanatkdrlanimmz musikimizin her seyi ile aslma uygon olarak yasatilmasim
Ongoriyorlarsa liitfen asil Rebab ile igtigal etsinler ve vakit gecirmeden bir — iki degil
daha fazla talebeye bu sazi agilayip onlan yetistirsinler.

Bu hareketle musikiye en biiyilk borglanm edi etmis olacaklan gibi boylece
musikimize biiyiik hizmette bulunacaklanna da kaniyim,

Saygilanmia

M. Ali Caglar”
Musiki Dergisinin 254. sayisinda yayinlanan “Rebab” hakkindaki yazidan

sonra bu konuya ait 255. sayida yayinlanan mektupta mevzu edilen hususlar tizerine
258. Sayida 1970 li yillanin iig rebabisi ile bir anket yapilmigtir.

4 M. Ali Caglar., “Mektup”., Musiki Mecmuasi., No. 255., Subat 1970., Ist. 5.9
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Cahit GoOzkan, Edip Sevis ve Sabahattin Volkan Musiki Mecmuasinin
hazirlamig oldugu sorulara cevap vermisler. Dergi bu cevaplara gore yorum ve

distince getirmigtir.
Musiki Mecmuasinin 258. Sayisinda ¢ikan bu yaziy: burada naklediyoruz.

SORU 1. Kullandiginiz Rebab ananevi midir, Yoksa Mustafa Sunar'm degisiklige
upratng sekilde midir? Nigin ?

C.GOZKAN’IN CEVAPLARI

“C.1- Benim caldighm Rebéb, 254 sayili mecmuanizda resmi gériilen merhum Eyyubi
Mustafa Sunar Bey’in icadi olan Rebib olmayip eski tariflere uygun ve diger resimde
Sagh Emir Ef. Camii ve Tekkesi Seyhi, Hagimi Osman Ef. torunu, Bayrami Melamiye
tarikatindan ve aynica Bektagi tarikatina intisabi hasebiyle Siireyya Baba namiyle maruf
olan muhterem zatin elinde gorilen Rebabtir. Uzerinde i tel bulunmakta olup
bunlardan esas melodi ¢alinan tel at kilindandir. Ve solda bulunur. Diger iki madeni tel
rezonans telleridir.

Akortu; Davut veya Bolahenk’tir. Yani, solda bulunan birinci tel Sol (Rast), ortada
bulunan ikinci tel Re (Yegéih) ve safda bulunan iigiincii tel Sol (Rast) dir.

Tanburi Cemil Bey’den sonra merhum Kemani Faik Mis Bey de Rebab calariardi.
Kendisini 1930 da dinlemis ve bir de Reb4b almgtim.

Tiirk musikisi, ehli agk olan eslafin himmetleriyle haddi kemale gelmis oldugundan
layemut olduffuna inaniyorum. Ask esbabi hilkatten oldufuna gére agka miteallik
hususatin baki kalmas: tabiidir. Rebdb; agk, bir cihetten de giizel sanatlar akademisi
oldufu muhakkak olan Mevlevi dergihina girmis, o dergihta hayatiyetini muhafaza
ederek bizlere kadar gelmigtir. Sultan Veled Hz. nin . “Bignevidez nalei banki Rebab”
buna delildir. Ancak saha ve imkénsizliklar onu bugiin komigamaz hale getirmigtir.

Herhangi bir alet-i musikide icrakérhik iki stktan hali degildir. Birinci mertebede yani
bidayette saz icrakfira hiikmeder. Bu mertebeden sonra icrakir sazina hilkmetmege
baglar ki, artik muvaffakiyet yolu agilmig demektir.

Rebébta hemen hemen birinci stk devam eder. Rebéb icrakfira kargt daima agirhigim
koyar. Yani, icrakinn tasarrufuna girmez. Bu miibarek sazin sazende ile ilfeti,
sazendenin kendi sartlarma uymasi ile kabil olur. Bu da, Rebabin agir, manevi, tavir ve
nagme ahengine intibak edebilmek zevk ve kabiliyetini gOsterebilmesine baghidar.
Rebib, biinye ve ménisima uygun olan, ayini serifler, ildhiler, beste semailerdir. Hiildsa,
Rebdb mecazden ziyade hakikati terenniim eden bir saz oldugundan ehli agkin elinde
dile gelir ve aym sartlan haiz mubatap arar. Bu sebepledir ki Mevlevi dergahu
seriflerinde icra edilerek ussak’a hitab etmis ve dergah canlarmmn mahremi olmugtar.

E.SEVIS’IN CEVAPLARI

C.1-Kullandifim Rebdb an’anevi degildir. Esisen gordigim klisik Rebdblarm —A.
Cahs el tarafindan Slciileri verilenler miistesna — hicbiri birbirine uymamaktadir. Evvela
ceviz kuturlan uymaz. Tki Rebibimmz dahi birbirinden gok farklidirlar. Rebibin
tadillerinin sebebi onu toplum saz iginde icra edebilmek gayesidir.
Rebab, 1923-1924 senelerinde yeni gekli ile hocamm ve benim ellerimizde dogdu.
Hocam ve gok kiymetli bir musiki 6gretmen ve 4limi olan, rahmetli Mustafa Sun’ar,
Rebib evveld kidsik Rebdbla icra etti. Dejenere edildi denen Rebab 4cizane fikrimee
tekemmiil ettirilmigtir.

Hoca, klisik Rebibin, bir oda saz1 olarak icra edilmekle beraber, saz topluluklan
icinde bir ige yaramayacagim kolayca tesbit etti. Cok kiiciik olmama ragmen beni
karsisina alarak izahatim sbylece 6zetlemigti: (-Akor tutmuyor evlit!...)
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Hakikatin ti kendisi de budur. Klisik Rebdbda can diregi yoktur. Bilmem tasavvur,
ediyor musunuz? Gerilmig bir deriye egik basiyor, “aletin telleri at kalindandir, yay yine
kildandir. Bu i¢ eleman hep birlikte caligmaya basglayinca akor’'un muhafazas:
imkinsizlagtyor. Harici suhunet de ayn... Ben de bu hususu o zamanlar tetkik ettim. Ve
bdylece Rebdba can diregi takildi. Akor zaivati ¢ok kiigiiltiildii. Yoksa can dircksiz
Rebiéb iki misli ses verir.

Tel mevzuuna gelince...

Hig kimse kemana gelik tel takilnca keman dejenere oldu demedi. Rebib’a kirig tel
takilabilir. Yoksuzluktandir bu hal
Kadim arkadagmm ve bu arkadaghf ile iftihar ettifim, bir mmsiki 4limi olan saym Cahit
bey, Rebib: tam klisik icra eder. Fakat toplu haldeki bir icra heyétine arzu ettii sekilde
igtirak edemez. Ciinki akor ufak tefek degisiklikler arz etmekiedir. Halbuki aziz
kardesim Sabahattin beyin ve daha miitek4mil bir Rebdb olan benim sazlarimizla bir saz
topluluBunda icrikér olarak calabiliriz. Esasen hocamn tadilden gayesi de bu idi.

Mevcut tekemmiil ettirilmis iki Rebab, hocam tarafindan cevizleri tedarik edildikten
sonra, bir yandan dize intibaki da te’min eden demir iskelet iki adet olarak tesviyeci
olan 6z amcama imal ettirilmigtir. Birinci Rebéb ki — halen Sabahattin beydedir — insa
edildikten sonra senclerce, hocam tarafindan ve arada mektep miisamerelerinde ve
hususi konserlerde tarafimdan icra edilmigtir.

Bu Rebibin sap Sabahattin beyin verdigi sckildedir. Sapmasagldanyukanyadogru
genislemesine olan konikligi pozisyonlan icrasina zorluk verir. Bendeki bir miiddet
rahmetli iki hoca, M. Sun’ar ve Diirrii Turan beyler, tafsilitim arz ettigim sap1 birlikte
hazirladilar. Bu Rebéb da her tiirlii pozisyonn kolaylikla icra etmek miimkiindilr. Ayrica
adedi artinlimg ahenk ftelleri ihtizazn artwmakta, sese daha ildhi bir wvarbk
katmaktadirlar. Son Hz. Mevlani ihtifalinde Rebdb’1 elektronik olarak icra ettim, ilgili
mahfillerden % 100 muvaffakiyet sagladifm 6grenmis bulunuyordum. Simdi yapmakta
oldugum bir tidilit can dircksik Rebib’: akor tutar hale ifrap edecektir. Mnvaffak
oldugum takdirde neticeyi size tafsilit: ile arz edecegim.

S.VOLKAN’IN CEVAPLARI

C.1-Acaba, hangi musiki 4letinin bugiinki sekline bakip da:

“- Bu, bunun an’anevi seklidir.” diyebiliriz. Var olugdaki tekAmiil kanunumm nasil hige
sayabiliriz? Boyle bir suali ancak, “Rebib” icin sormakta veya sordurmakta olanlarm,
bir kasd-1 mahsuslan bulundugona, hakh olarak, bendeniz pek siiphe ederim.

Insanlik diinyasinin elinde bulundurdugu cesitli musiki sletlerinden hangisi bugiin igin,
ilk ¢aglardaki gekillerini muhafaza etmektedirler ki, “Rebab” igin de:

“- Olamaz!... Rebéb, ille de ilk sekli ile galmmahidir.” Diye, liizumsuz, kum ve hatta
giling dencbilecek bir iddiamn sar’asna kapilarak akl-1 selimimizi fedd etmis
olanlardan olabilelim!.

Bendeniz “Rebab” hakkandaki bildiklerimi, mecmmamzin 254 sayih Ocak 1970 tarihli
nushasinda biitiin teferriiat ve Olgiileri ile izah eylemis ve umumi efkira sunmus
bulunuyorum. Kibar-1 uleméidan ba’zilanmn iddia buyurduklan gibi, hocam rahmetli
Maustafa Sunar, “Rebab™ asli dejenere etmis degildir.. Bil’akis, “Rebab”onun himmeti
sdyesinde rejenere olmugtur. Rebdb’in, yagadifn san’at gagna kadar gelmis olan gekli
tizerinde yapug tadilitin, bu sazin csas biinye ve dlgiileri ve asli govdesi ile higbir
aldkas: yoktur. O, sidece, icra tarzam mehma emken biraz daha silim ve emin bir sekle
ifrag edebilmek icin, sazin tili kasimlan iizerinde kiiiik degismeler yapmus, bu suretle
sazin icrikérmin igini bir hayli kolaytirmus ve bunda da elhak ki, muvaffak da olmugtur.

O’nun, ¢ok uzun seneler ve belki bir asra yaklasan bir zaman seridi icinde kendra
atihp unutulmaga mahkim edilmig ve esasinda icrikin da hemen hemen hi¢ kalmams
olan boyle bir saz1 tekrar ortaya gikarmaktaki san’at agki ve mesdi pay: elbette pek, hem
de pek bilyilkk ve giikranlara liyiktir. Mustafa Sunar, Tﬁrkmlmhﬁlennnmpekaz
yeustlrdlglvaslﬂarda,nenhvemoeduyuslu,yﬂzahmsanlarmdanbmdn Bizler, ya'ni,
O’mun talebesi olmak bahtiyarhna ermis olanlar icin o, pek goklannca zamamnda
kegfolunamamus bir his ve san’at diinyasi, bir ince nagmeler caglayamdr.
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Birinci soruya verilen cevaplar iizerine derginin yorumu;
1-Goriildiigi gibi simdi elde iki gegit Rebab knllamlmaktadir. Biri eskinin devamm
olan sekil. Diferi de tekemmiil ettirildi denilen yekil.

Gergekte tekemmiil ettirilen nedir? Once bunun izerinde duralmahdir. ik ve Snemli
degisiklik “Tel” iizerinde oldugu goriliiyor. At kilindan olan tel simdi keman teling
cevrilmigtir. Boylece elde edilen ses rengi de degigmistir. Her iki ses rengi hakkinda bir
tercih yapmak zevke dayanmakta ise de eskiler at kilindan gikan sesin karakteristigini
savunmaktadirlar, Bu ses hakikaten klisik eserlerin icrasindaki ruha daba yakin
diismektedir. Bugiin Arap dleminden Hindistan’a kadar olan bélgede kullanilan Rebab’a
madent tel takitmanmgtir. Bu da dikkat edilmesi gercken bir husastur. Yine bu bélgede
tel sayis1 da genellikle 2°dir.

Anket yazisindan anlagildigina gore eski Rebab’a itibar edenlerin bir hayli fazla olusu
yeniligin benimsenemedigine bir delil olabilir. Bunu herhalde zaman daha iyi
gosterecektir.

MM.
Soru 2. Halen memletimizde Rebab calan kimlerdir.

C.GOZKAN’IN CEVAPLARI

2- Rebib calanlar, 255 sayih mecmuamzin 9. Sayfasinda ismi gegen zevattir. Ayrica
halen fasilalarla meske devam ettigim Nezih Uzel Bey’le kismen megkettifim Seref
Aydemir Bey’ler Rebib calmaktachrlar.

10 sene kadar evvel, pek giizel nay ¢alan ve keman basta olmak iizere bir gok sazlan
meharetle imal edebilen Mimar Dinger Dalkih¢ Bey benden Rebab dlgiisiinii alarak
birkag Rebb imal etmis, vazifeten Kiitahya’da bulundugu esnada Ressam ve Nayzen
Ahmet Cahgel Bey’in talebelerine vererek Rebébla meggul olmalanm tesvik etmis olup
halen Rebfbla meggul olan bu zevat sunlardar:

Ahmet Yakuboglu (Cahsel), Dinger Dalkih, Vehbi Diirriioglu, Semsi Giiney, Ahmet
Giirel ve daha adm bilemedigim birkag kisi. Bu zevat, Amerika’da bulunan Dinger
Dalkilig hari¢ hepsi Kiitahya’da bulunmaktadir.

E.SEVI§’IN CEVABI

2- Bilinen Rebdb icrakirlan i kisiden fazladir. Kiitahyal aziz dostum ressam Ahmet
Cahlig’el, mithendis Ding’er bey ve etraflarinda tahmin ederim en az d6rt kisi. Yalmz bu
zevat klisik Rebab icra ederler. Bu da akor meselesinde aym krate icinde kalmalarim
gerektiriyor,

S.VOLKAN’IN CEVABI

- Memieketimizde hilen Rebib calmakta olan eshasin sayisi, kanaatimca pek
mahdntmr Iglerinden tammakta olduklanm, Tiirk mmsikisinin cldden kiymet arz eden
kigileridir. Benim yakinen tamdiklanm meyaninda “Cahit Gézkan” ve “Edib Sevig”
beyler basta gelenlerdendir.

2. Soruya verilen cevaplar iizerine dergininin yorumu;
2- Bu anketten anlagtldifina gore halen memleketimiz de 10 kisinin Rebab galdig
anlagiimaktadir. Bu durum Rebab’inin en az caliciya malik bir galgs oldugum ortaya
koymaktadir.
SORU-3. Rebab’n gelecegini nasil gbriiyorsunuz?
C.GOZKAN’IN CEVABI

3- Muhakkak olan; Rebdb bir miiptedi saz1 degildir. Perdesiz ve bir tel iizerinde icra

ediligi oldukca musiki bilmeyi, sesleri iyice tamiyacak hale geldikten sonra Rebab
galmaya tesebbiisi zaruri kilmaktadir. Rebabin gelecegi yukanda bahsi gegen zevatin
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igtigali sebebiyle senbolik olarak devam ve intikal edebilirse de sahasim kaybettiginden
pek iimit verici olmayrp tarihe intikal etmesi de ihtimal dahilindedir. Ancak bir Meviini
Akadenmisi tesis edilir ve bunun zzmninda da evvelce oldugu gibi usulii veghile ayinlerin
icras: ve bu mefhum iginde yetigecek Rebdbzenlere inkisafi miimkiindiir.

E.SEVISIN CEVABI

3-Rebib niinde somunda M. Sun’ar hocanun tidil sekline ufak tefek iliveler sonunda
saz topluluklanmn igine girecektir. Kemengeden gok daha mitkemmel, ses bakimundan
da neyden sonra en igli sesi veren ihtizaz bakinindan emsalsiz bir sazdur.

S. VOLKAN’IN CEVABI

3-Rebabin gelecegini mi nasil géyorum?...

Gerek yakin gecmislerde ve gerekse hil icre vaki’ gahigmalarr; aslinda ne sanit ve ne
de sanitkirhk baysiyetine sigmayacak kadar kisir davramgh ve teessife sdyan ic
giidilleri ile, perdeler arkasindan ferman yiiriitenler tarafindan senelerden beri sabote
edilmig ve adimn amhmamas: ugrunda ahinan sistemli tedbirlerle yayin alammn kése
baslarinda barikatlar kurdurup nSbet bekletenlerin sinst saldinglarina hedef olmus bir
sazin, benden, gelecegini sormakd...

Bu sualinize miisbet bir cevap verebilmek, benim icin biiyiik bir cesiret... Hatta, biraz
da fazlaca bir iyimserlik olur kanaatindayim, dogrusu!...

3. Soruya verilen cevaplar iizerine derginin yorumu;

3-Rebab’in gelecegi hakkinda genel kanaat lehde degil ise de parlak bir gelecek {imit
etmek de yakin zaman icin miimkin goziikkmemektedir. Bugiin Rebab’in yasamasim
temin bakimndan Radyolarmizin ve Konservatuarin da bu konuda kendine dilgen
gorevleri oldugu ilgililerce herhalde idrak edilecektir.

Tam tesekkiillii bir Tiirk musikisi okulu kuruldufunda ancak Rebab’in gelecegine
timitle bakabiliriz. iste 0 zaman; Sinckeman da, Livta da, Nefir de, Miskal de Rebab
gibi yeniden kazamlacaktir. Hatta, kaybolmug birtakim halk ¢algilanmz da.

SORU 4. Rebab talebesi yetigtirdiniz mi?

a.Yetigtiridiniz ise kimlerdir?
b. Yetigtirmediniz ise nigin ?
¢.Bu konuda ne diigiinliyorsunuz ?

C.GOZKAN’IN CEVAPLARI

C.4- Yukanda da kaydettigim gibi Rebib megkettiklerim Nezih Uzel ve Seref Aydemir
beylerdir.

Halen Rebib 6frenmek iizere birkag miiracaat daba var ise de henfiz Rebéb imal
ettircmedifimizden megke baglanamamustir. Getirtmek fizere tegebbiise gegtifimiz
cevizler geldiginde Rebablann imalinden sonra derslere baslayabilecegtiz.

Rebdb Ofrenmede baghica zorluk Rebdb’in teminidir. Bazan karmlaghfim Rebéb
Ggrenme arzulan da Rebdb bulunamayistan dolayr miimkiin olamamaktadir.

E.SEVIS’IN CEVAPLARI

C.4- Ug Rebibzeni talebe yetigtirmemekle serzeniglere bogan iddiaya gelince:

Cahit beyin ilim daBarcifh talebelere daima agiktir, bana eline sazim alip hi¢ miiracaat
eden olmadi. Burada Neyzen olan ve tamdifimz Hasan Copur’a elimize gecirdigimiz
bir ceviz ile bir Rebab imiline ¢ahisiyoruz. Rebab nadide ve hususi bir sazdir, en mithim
pargast olan hintistan cevizi arzu edilen eb’atta ma’al’esef bulunamiyor. Son oniki
senelik Mevlevi Ayini gosterileri sirasinda isteyenler tarafina verdigimiz izahat fizerine

yiize yakin ceviz va’di aldim, bir tanesi bile tahakkuk etmedi.

Ecnebﬂerbﬂesbzlenmumnadﬂar Bir sazin 6grenilmesi i¢in evveld saz 1dzimdir.
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Dagarcagimizda bulunanam dagitmaya amadeyiz. Evveld alet sonra 6frenim gelir.
Kismet olur da yakinda istanbul’a gelirsem talebe arzulanmiz1 hatta vasitamzla ve hibe

olarak kabul edecegim.
S.VOLKAN’IN CEVAPLARI

C.4- Bu sualinize: “-Maalesef hayir!..” diye cevap vermek zorundayim. Bu
ohmsmlugasebepolmakda,bumiclﬁkﬁrhnndanpekqokseylalmeolm
biraz largm ve difer enstriimanlara kiyasen giic gﬂstenlebllnm Mamafih,
diger bir taraftan benim kissik Tirk musikisi > brangmda yetistirdigim ve
yetistirmekte oldngum pek cok degerli talebem mevcuttur. Belki bunlar icersinden
herhangi biri veya bir ka1 giinlerden bir giin, bu saz1 calmamn aglana tutulabilecektir.
Kim bilir? Derhil belirtmek isterim ki, bu genclerin hepsi de, musikimizin yakin ve
uzak gelecekleri igin ayrt ayn birer “istikbal” idirler. Onlar arasinda bulundufum ve
hele caligmalanmiz esnasinda sesleriyle ruhumu yikamaga bagladifim anlar, benim
hayatimin en mesiid demleridir. O gocuklar, benim elli seneyi agan musiki hayatimn
birer teselli mukafats ve iftihar kaynaklandir.

Yalmz su da bir hakikattir ki, “Rebib”calmag arzulayacak olan bir talebinin, daha
onceden birtakim baska seylerle de kendisini techiz etmis olmasi lizimdir. “Rebéib”, her
seyden evvel mistik vidideki sesleri, biitiin seslerin fevkinde terenniim etmesini bilen
bir sazdir. Bu yiizdendir ki, “Rebéb”, difer miizik enstriimanlarmin hi¢ birinde
bulunmayan bir hususiyete sahibdir. Zaten o kendi dilinden ve i¢ diinyasindan
anlayamayacak olanlara hicbir sey sSylemez. Bu s6zlerimdeki i¢ ve 6z mi’ndy1, agk
vidisi'nden gecmis, o yolun ufuksuz ve bundsuzlufunda goniilleri yamp tutugmug
olanlar, daha iyi anlayacaklardir.

Begeriyete, kaybettirilen seyleri bulabilmesi igin, biiydk vazifeler, feragatiar terettib
etmektedir. Memleketimizde ise, bu ige her seyden evvel, genel efitim ve okul
programlarndan  baglamimasi; tarihimiz, edebiyaummz ve giizel san’atiardaki
kimligimizin geng kugaklara tamtilabilmesi iin, sabir ve tehammifil gdstererek onlara en
insan toplulugunun artik ma’nevi hicbir degeri kalmamg demektir.

4. Soruya verilen cevaplar lizerine derginin yorumu;

4- Goriildiigii gibi Rebab talebesi yetigtirmede calgimn temini, daha dogrusu Hindistan
cevizi temininin problem oldugu anlasiimakta isc de asil ana problemin heveskir talebe
bulmak, daha dogrusu gengler iizerinde Rebab hevesi uyandirmak, tesvik etmek 6nce
Rebabzenlerimize diisen vazifedir kanaatindeyiz. Rebabimm yagamasimn bizlerden
baskasxﬂekamohbﬂeoegmemamyorsakbunnmcekendlmzdenbaslayamkhal
yoluna gidilmelidir.” *¢

1995 AGUSTOS AYINDA CAHIT GOZKANLA ROPORTAJ
Bugiin 90 yasina yakin olan C. Gézkan Beyin giiniimiizde yasayan en Eski

musiki iistadi olmalani sebebiyle bu konudaki goriiglerini kendi evinde yaptifim
miildkattan aynen aktanyorum.

265 8. Volkan’in talebeleri ile verdigi rebab konserlerinden bir tanesinin konser metni Sekil A 1 de
sunubmugtor.

26 . Nefise ONGOR., “Ug Rebabzenimiz Arasinda Rebab Haklanda Anket” ., Musiki Mecmuast.,
No: 258., Mayis 1970 Ist. s. 16,17,18,19

99



- M. Refik KAYA: Sizce Rebab bir Tirk sazi midir?

- C.GOZKAN: Rebabm Tiirk saz1 olmadign anlagiryor bir kere malzemesi Hindisan
Cevizi, oradan anlagliyor.

- M.Refik KAYA: Sazda Milliyetgilik olur mu?

- C.GOZKAN: Sazda Milliyetcilik olmaz ama, mal olma vardir.

- MRefik KAYA: Rebabla her formdaki eser calinabilirmi?

- C.GOZKAN: Rebabmn kendine has bir tavr, agirligs ve efendiligi vardir. Mesela rebabla
oyun havast cahnmaz. 114hi kalbe tesir edecek sesler gikarip o nagmeleri yapmak lazim.

- M.Refik KAYA: Rebab giiniimiiz Tiirk MiiziZinde sazlar iginde yer alabilir
mi?

- C.GOZKAN: Rebab bir gurup arasma girer. Miicerret taksim yapabilir. Yalmz kemaliyle
calmak bu saz giictiir. Sesleri bir hamlede bulmak zordur. Mesela Fa derken Fa bemol basar, Pesten
tize dogru bir oktav atlayacaksin o oktav bulunmus addedilirse de iyi bir kulak bulunmach$im anlar.

- M. Refik KAYA: Bu icra gigliklerinden dolay: rebab giinimiz Turk
Miiziginde yer almamah mu, yani terk mi edilmeli?

- C.GOZKAN: Brrakilmamast 1dzim gelir, Rebabinda ayn bir zevki vardir. Fasil arasinda
ilahi bir ses katar, grubu destekleyici grubun sazlarina ynmusaklik ve giizellik veren bir sazdir. Cok
emek verilirse yenilmeyen higbirsey yoktur. Ud’a giinde 2 saat ayirirsamz Rebabd 6-8 saat ayirmamz
icab eder zor sazdir giinkii: 25

Mutlu Torun’un goriigleri

Ud hocast ve icracist bestekir Mutlu Torun ise Rebab’la ilgili goriiglerini
soyle dile getiriyor;

“Rebab saz topluluklan ile icra edilebilen bir ¢alg: olup tanbur gibi uzun telli kemenge
gibi perdesizdir. Rebab’in yayh tanbur’a benzer bir sesi vardir. Sesi ¢ekici igli ve tiz
keskinlikten uzaktir. Yayh tanbur rebabmn yerini tutamaz. Yayh tanburun teknesi metal
oldupundan bos telden diferine gecerken tinlama devam eder. (Mescld neva dan mi
bemole) Bugiin piyasada yayh tanburla baygin fazla glisandolu miizik yapilmaktadir.
Rebabin tellerinin madeni olmas: bir geligme degildir. Sazin eski rengi kaybolmusgtur.
Sazdaki yapilacak geligme tim ve galma tekniBinin ilerlemesi ile olur.”

%67 Cahit Gozkan ., (ile goriigme, goriisen M. Refik Kaya.) Cahit Gozkan ‘in biyografisi ve rebab
hakkanda goragleri Ist. Agustos 1995
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Thsan Ozgen’in goriisleri

Kemenge, tanbur, lavta, violonsel gibi sazlan ustalikla c¢alan degerli hoca
Ihsan Ozgen’in bu konuda g6riigii soyledir.

“Rebab giinimiizde topluluklarda galinmayan bir sazdir. Mevlevi ayinlerinde de
bastan sona kadar calindipma inanmuyorum. Elimizde bu konu da kamt da yoktur.
Rebab neylerle birlikte calinnmgti. Dem saz olarak kullanilmig taksim yapilmigt:,

“Cok eskiden rebab tek telli idi. .Benim caldifimda ii¢ tel vardir. Birinci tel at
kuyrugu kilindandir. Akordu rasttir. Orta tel yeden olarak kullamilir. En son telin
akordu kaba rasttir. Ud teli takilir. Calarken violenseli andirir.”

“Tanburi” Cemil Bey in ¢aldigh yayl tanburda rebab 6zlemi vardir. Tanburi Cemil bir
cift teli egik tizerinde yan yana getirip akord ediyordu. Bu da bir tutam at kili yerine
gegiyordu.

Gogsiin ahsap olmas: da sesin rebab gibi gikmasmm saghyordu. Giintimiizde yayh
tanbur eski 6zelligini kaybetmigtir. Metal gvde ve akordun tiz ¢cekilmesi buna sebebtir.

“Rebab ¢almnitken parmak sapa basiimadan yukardan ¢ahmir. Seslerin perdesiz olmast
flu olmasim saglar. Seslerin son derece zengin armonikleri vardir. Tki kilin birbirine
stirtinmesinden nefes sesleri gibi iiflemeli yan sesler gikar.

“Rebabin tellerinin defismesi bir gelisme degildir. Rebab deyince difer yayh
sazlardan bir farda olmas: gerekir. O ayn bir renktir. Onu gelistirmek icin ses sahasim
geligtirmek gerekir. Kiigiik topluluklarda belli eserlerle ve uygun sazlarla gahnabilir.
Ses amplifikasyon sistemi ile biyiitiilebilir.

Bunlar gdzoniine ahimrsa bagh bagma bir rebab egitimi 56z konusu olabilir. Egitimle
teknik degigir. Sazin yapis: degigmez.” >

2% Sema Aksu ., “Rebab icracilar: ve goragler” ., Tirk musikisinde Rebab iizerine bir aragtirma
Yiiksek Lisans Tezi I.T.U Ocak 1990
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19. REBABIN YAPIMI

19.1. Giris

Burada yapimu anlatilacak olan rebab ergonomisi ve morfolojisi bozulmadan
ufak adaptasyonlarla giinimiiz Tiirk miiziginin ihtiyaclarina rahatlikla cevap
verebilecek bir gekle getirilmigtir.

Sazin olgiilendirilmesinde , gegmisten giinimiize ¢ok saghkli veriler
ulasmamgtir. Ancak elimizde olan degisik 6lgiiler hareket noktas: olarak bize ¢ikig
saglamgtir.

Bilimsel metodlar goz 6niinde tutularak deneme yanilma yoluyla ulagilan
olgiilerde karar kilinmugtir. Otantik yapiya aykinlik géstermeyen bu élgiiler gelecek
kugaklara faydali olmak maksadi ile yapim safhasinda verilmigtir.

Rebabin imalat sekli Diinyanin her yerinde el yapimi enstriimanlarin yapildig:
gibi geleneksel yontemlerle gergeklestirilmigtir. Bilindigi tizere bu en makbul yapim
seklidir. Ulkemizde bugiin hala Otantik Tirk Miizigi calgilarimizin yapinu ile ilgili
bir yan sanayi olugmamugtir. Bu durum gerek c¢algi yapimcisini gerekse icraciy1 zor
durumda birakmaktadir. Omegin galg: yapilacak bir ajag; kesilme zamanindan
kesilme sekline ve kurutulup saklamimasi safhalarina kadar geligmis iilkelerde
ilimsel metodlarla iglenmektedir. Calgy yapiminda kaba marangozluk igleri de
kurulmus olan yan sanayilerce halledilerek kaba isgilikten ince is¢ilige hazir hale
getirilmektedir. Bu iglemler yapimciya atolyesinde bir Labaratuvar titizliginde
caligma imkamm saglar. Ayrica ¢alginin flito, rozet, burgu tel gibi aksesuarlarini da
yapimct hazir olarak kullanir. Bir sanat olmasinin yaninda galgi yapimeilig, geligmis
uilkelerde ilim haline gelmigtir.
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19.2. Rebabm Cizimi

GNDEN GHRONUS YANDAN GERUNOS

Burgutuk Ckafal s 5,10 cm

1. Tel Sol [Rast]
220 hz
2, tel [Yepahl

3. tel Sol [Kaba Rastl

525 cm

@10 cm

Tekne [Hindistan cevizl kabugul

Eslk

] Ayak [Doyoma Cubugul

Sekil 19.2,4. 0.1/5
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19.3. Tekne Secimi ve Hazirlanmas

Rebab teknesi, Hindistan Cevizi, Su kabagi yada tornada g¢ekilmiy sert
agaclardan yapilabilir. Ancak bunlann iginde en giizel sesi Hindistan Cevizi verir.
Teknenin deri gerilecek gogiis deligi yaklagik 10 cm. gapinda agilmahidir. Zira daha
biyilkk caph delikler gerilecek derinin gevresini biyiiteceginden degisen hava
sartlanina kars1 derinin duyarhhfim arttirarak akort problemlerine sebeb olacaktir.
Tecriibelerimizle sabittir ki sahil kentlerinde imal edilen calgilar, kara ikliminin
hakim oldugu ortamlara seyahat ettiklerinde ses dengeleri ve reglaj ayarlan biyiik
olgiide degigmektedir. Derili calgilarda bu risk daha bariz sekilde kendini gosterir.
Gogiis gapr 10 cm altina digtiigtinde ise saz iyice minyatiir hale gelebilir ve teknenin
hacmi kigiildagiinde ise ses kutusu olarak yerine getirdigi vazife zayiflar. Ses kutusu
Hindistan Cevizinden yapilmak istendifinde segilecek cevizin degisik yetisme
bolgelerine gore gosterdigi dogal yap: farkliliklan (renk doku irilik gibi) ayn bir
inceleme konusudur. Cok iri cevizler kiigiiklerine nazaran daha gevsek dokuludurlar.
Ses kutusu gorevi gorecek cevizin iginde sesin emilmeden dolagabilmesi igin bu tiir
cevizler pek tercih edilmemelidir. Cevizin kesimi iki gekilde de yapilabilir. Teknenin
1/4’1 10 cm ¢apinda kesilir. Bu kesim cevizin bir tarafinda bulunan ve maymun tabir
edilen iizerinde ii¢ yumugak dokulu koyu renkli goz bulunan kismindan ya da tam
kargisindan kapak almak suretiyle yapilir,

4 birim
Maymun tobir edilen L = = =
ug deligin bulundufu yuz f ‘
A -3
. Maymun tabir
Karsgl yuz edilen yuz
10 cm 10cm

A yada B bolgesinden kir birim
yokloslk @ 10 cm kesilir

0

Sekil 19.3,5” 6 1/5

104




Cevizin sitii alimip i¢i temizlendikten sonra Dist baliksirti ege ile gok
inceltmemek kaydiyla temizlenir. Sistire ve zimpara kagidi ile ¢izikleri almr.
Cevizin i¢i sadece (40-80 No.) kalin zimpara ile temizlenir. Ve kalin olmamak sart1
ile iki kat dolgu verni§i gekilir. Bu iglem, cevizin igindeki gozenekleri doldurup
pliriizsiiz bir ses dolagma alam yaratmak igindir. Cevizin kesilen alan diiz bir zemin
lizerine konulan zimpara kafid: iizerinde diizlenir. Bu islem sonucu keskinlegen
kenarlar iizerine konulacak deriyi kesmemesi icin zimpara ya da ege yardimu ile
bafifce yumusatilir. Son olarak kesilen kismin arka ortasindan ~ @ 1.5 c¢m lik bir ses
deligi agilir. Bu delik biyiidiikge sesin voliimii artar, derinlii kaybolur. Her ikisi de
dengeli olmalidir. Zira fazla voliim sazin kaldiramayacag bir yiik olup seslerde kurt
sesi tabir ettifimiz hastalikli perdelerin olugmasina sebep olur ki icray: kalitesiz ve
zevksiz bir hale getirir. Rebabin voliimii icraciya az gibi gelse de bu ses kogeleri
donme ozelligine sahip olup, ¢ok uzaklara kadar gider.

Genellikle rebab yapmak i¢in bulunabilecek cevizler tam kiiresel degildir.
Bunlardan kapak alindiktan sonra ortaya hafif armudi bir sekil gikar .Bu seklin genis
tarafi sap takilacak yere gore ortalanirsa hem egik bolgesinde daha genis bir ses alani
olusur hemde daha estetik bir goriiniim kazamr.

Sekil 19.3,6” 6.1/5
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19.4. Sapin Hazirlanmas:

Rebabta kullamlacak saplik agaglar orta sertlikte ve 6zgiil afirlikta olmalidir.
Fazla sert agaclar afir olacafindan icradaki hakimiyeti giiglestirir.

Yumugak agaclarda ise sapin galigmast miimkiindir. Bu durumda hem icra
zorlugu hemde entonasyon bozuklugu ortaya gikar. Ayrica burgularin yerleri ¢cabuk
aginacagindan akord tutturma zorlugu ile kargilagilabilir. Ayrica sapin ses

titregiminde fonksiyonu vardir.

Tavsiye edilebilecek agaglar
-Ceviz (Juglans)

-Girgen (Fagus)

-Akgeagag (Acer)

-Maun (Maugni)

-v.b.

Yukanida belirtilen agaglardan daha yogun ve gosterisli aSaglarda segilebilir.
Omnegin (Abanoz, giil, pelesenk, patuk, Akasya, Tik vb.) gibi Ancak afacin yag
olmamas: enstriiman yapilabilecek kuruluga gelmis olmas: gok 6nemlidir. Hazirlanan
agac teknik ¢izimdeki 6lgiiye gore tornada cektirilir. Sapin tekneye girecek
kismindan baglayarak tahminen sapin ortasina kadar @ 8 mm lik uzun torna matkabt
ile delik acilir. Béylece bu islem belli oranda bir hafifleme saglar. $ekilde
belirtilmigtir.

73cm

Armudl MotiF
~3 L10cm 12.5cm 52,3cm

2,9cm

3.3cm # Bmm

+ ‘\I’ 7
3.6mcm

Delinecek yer

)
p
(o]
\
/

Sekil 19.4,7” 5.1/5
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Agilan bu delik ayrica sapin tekneye baglantisinda araci gbrevi gorecek olan
¢ubugun da yerlesmesine yarayacaktir. Burgulugun u¢ kismindaki motif, sap agac
tornasinda hazirlamrken yapilir. Bu motif genel olarak yapimcinin zevkine gore
olursa da ¢ogunlukla armudi motif kullanilmigtr. Sapin tus kismi tam yuvarlak
birakilmay1p icray: rahatlatmak igin perdahlanarak daha az radyoslu bir hale getirilir.
Bu iglem geleneksel yapida torna edilmig haliyle birakilan sapa getirilen bir oneridir.

Sekil 19.4,8” 1/5

Sapin son iglemi burguluk kisminin iglenmesidir. Burgulann girecegi bolim
teknik gizimdeki digiiler gergevesinde oyularak bosaltilir. Bu sayede burgularin rahat
galigabilmesi ve kolay tel takip ¢ikarabilmek i¢in gerekli olan yer agilmig olur. Bu
islem sonunda tabii olarak sapta da kismen hafifleme meydana gelir ki bu icraci igin
onemli bir faktordiir. Zira sazin genel dengesindeki gramaj farklarimin yaratacad
dengesizlik icraciy1 ve icrayr etkiler. Oyulma iglemi sonunda burgu yerleri
markalanir ve @ 6,5 mm matkapla delinir. Oyulan kismin kenarlan hafifge kinhr.

A GHURUNUSU
A 16
\Li1/
N .
HTH E 26,5mm
A— | @ &
o
=9z % - B
n
)

Sekil 19.4,9” 1/5
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Sapin bas egik kismindan burguluga dogru olan kismi tellerin rahat gegmesi igin
~5 mm derinliginde oyulur.

A
| 2cm oyulan kismin boyu

A@ DD -4
-9

armudl
motif

Smm

H4

{
1

Bas esik
A GHRUNUSU

o
S OrS——=r—+

Sekil 19.4,10” 6.1/5

19.5. Sapin Tekneye Ahstirnlmasi

Artik sapin tekneye aligtinlmasina gelinmigtir. Burada sapin govdeye
oturacaft ag1 ¢ok onemlidir. Ciinkii bu ag1 hem tel yiikseklifini yani tellerin sap
tzerindeki pozisyonunu hem de esik yiiksekligini belirleyecektir. Sap tekneyle aym
agida konulursa teller tiz pozisyonlar da ¢ok yikselecek ve entonasyon bozukluklar:
olugacaktir. Sapin tekneye gore fazla agida agag1 dogru olmas: ise hem gerektifinden
fazla yikseklikte egik koymay: icap ettirecek hem de kontriikksiyon cubugunu,
icracimn kullanamayacad: bir pozisyona getirecektir.

£ Konstrlkslyon gulbugunun
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Konstritksiyon ¢ubufunun agisimin az olmas: halinde ise; Saz tellendikten
sonra deriye basan esik alttan geger konstriiksiyon gubuguna degebilir.

Boyle bir durumda hem sazin voliimii azalir, hem de zinlt1 gibi istenmeyen
sesler ¢ikarir. Bu bakimdan sapin tekneye konstriiksiyon gubugunun da tekneye goére
agist gok Snemlidir.

@ 8 mm lik gubuk tekneden ~ 1,1,5 cm digant ¢ikacak gekilde ayarlanir.
Segilecek cevizin dogal yap: farkhiliklari olacagi i¢in burada ¢ubuk boyunu tam
olarak veremiyoruz.

Konstriiksiyon ¢ubuguna yine hareketli bir dayanma c¢ubuBu (ayak) portatif
olarak sokdliip takilabilir bir gekilde monte edilebilir. 2, hareketli dayama gubugu
geleneksel yapiya getirilen yeni bir Oneridir. Geleneksel yapida bu ayak
konstriiksiyon gubugunun uzun tutlmus halidir. Calgiy: tutug pozisyonunda teknenin
icracimin bedeni tarafindan sikigtinlmas: sesi siirdine eder. Bu bakimdan teknenin
serbest kalmasi gereklidir. Calg: yerde bagdag kurularak calinmasi gerektifinde
ergonimisi buna cevap verebilmelidir. Aym zamanda Konser platformlarinda degisik
oturma gruplan ile kargilagilabilinir. Bu durumda hareketli dayanma gubugunu icract
kendi boyuna ve oturdugu yere gore ayarlayabilmelidir. Yerde oturmas: gerektiginde
icraci, bu gubugu ¢ikartarak saz1 kullanabilir.

Hareketli dayama cubugunun (ayak) teknik olgileri Bolim 19.2 de
verilmisgtir. Ergonomisi ¢esitli durumlarda denenerek sabitlenmis bu ilave parga aga¢
tornacisina yaptirilabilir.

Konstritkksiyon ¢ubugu bazi yapimcilar tarafindan ahgap malzemeden
yapilmaktadir. Ancak sapin agirhigini teknede dengeleyebilmek igin ¢elik veya demir
gibi malzeme kullanmak daha dogru olur. Yine baz yapimcilar sap1 tekneye
ahgtirdiktan sonra yapigtirmayi bir yenilik addetmekte iselerde Teknenin derisini
degistirmek gerektiinde bilyiik zorluklar ortaya ¢ikar. Bu bakimdan sapinda tekneye
gore portatif olmasinda fayda vardir. Sapin tekne iizerinde kendi ekseni etrafinda
doénmemesi igin tekneye iyice aligtinilmast ve konstriikksiyon gubugunun gectidi
deliklerin neredeyse sikit gegme geklinde yapilmasi lazimdir.
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19.6. Deri Se¢imi

Tekneye yapistirilacak derinin cinsi ve kalinhifi ¢ok énemlidir. Zira deri burada ses
tablasi goérevi yapacaktir. Segilebilecek deriler sunlar olabilir. Yayin Balif: derisi,
Gelebicin balif derisi, Yiirek zar1 (Biiyiik bag hayvanlarin), Oglak derisi.

Balik derilerinden genellikle parlak voliimlii ve yiiksek ihtisash ses alimir,
Ancak calginin hacmi ¢ofu zaman bu saunda cevap veremez yani calgiya ses fazla
gelir. Bundan Otiirii bazi perdelerde istenmeyen bozuk sesler ¢ikar. Derinin cinsini
segme konusunda kesin birgey sdyleyebilmek zordur. Deneyerek sonuca gitmek daha
dogrudur. Iyi bir netice alindiktan sonra saz fazla zorlamayip denemeyi birakmak
lazimdir. Eski bir deyiste oldugu gibi “fazla miilkemmelli aramak miikemmelden
eder. Ancak burada tecriibeyle iyice sabit olunmus baz seyleri israrla denemekte de
bir fayda yoktur. Meseld ¢ok ince secilmis deriler egigin bastig bolgedeki yipranma
agisindan Omiirsiizdiir. Ayrica ses ihtizazinin egikte yaptiracaf ziplamadan dolay:
yay cekildiginde seste gidip gelen deformasyonlara sebebiyet verir. Yayli tanbur
calanlar bu koti titresimleri engellemek icin sazlann derilerine Lik tiurii cilalar
sirerler. Rebab’ta da denediimiz bu yodntemin iyi netice verdigini séyleyemeyiz.
Zira Deri; lizerine siirilen bu yabanci maddeyle deri olma vasfim kaybeder.
Esnekligini kaybedip kurur, gatlayip delinmesi kolaylasir. Ve mat bir ses verir. Asagi
yukant 10 cm ¢apinda yapilacak olan rebab derisi; Cok biiyiikk hava degisimlerine
maruz kalmadif takdirde galginin akordunu etkileyecek kadar ¢abuk esnemelerde
bulunmaz. Cok farkli hava degisimine sahip ortamlara gecildiginde ise her galgi ne
kadar etkilenirse dogal olarak Rebab’ta o kadar etkilenecektir. Rebabta ¢ok fazla
kalin deri de tercih edilmemelidir. Zira 10 cm gapindaki bir alana kalin deri takmak
teknik agidan miigkuldt yaratacag: gibi gikartacaf: ses de boguk ve mat olur. En iyisi
orta kalinlikta deriler tercih edilmelidir. Bagta da styledigimiz gibi bu daha ziyade
deneyerek ulagilacak bir sonugtur.

19.7. Derinin Tekneye Yapistiriimas:

Segilen deri teknenin deri gelecek olan yiizeyinden 1 cm pay birakilarak
kesilir. Daha sonra yumusamasi ve rahat yapigabilmesi i¢in en az yanm saat su
icinde bekletilir. Su sofuk olmahidir. Sicak olursa deri biiziigme yapar. Suda
bekleyen deri birkag mm daha genisleyerek kendini salar. Ancak kuruyunca gerilir.
Yumusayan deri teknenin deri takilmak iizere hazirlanmig olan yiizeyine sicak
tutkalla iple sanilarak vb. yontemlerle fikse edilir. Yapigtirma isleminde sicak tutkal
kullamld: ise yapigtinlan deri 24 saat kurumaya birakilir. Tutkal, ortalama 20 © hava
sicaklifinda 6 saat iginde kurur. Fakat derinin iyi gerilebilmesi i¢in kalan saatlere
ihtiyag vardir.
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19.8. Sapin Tekneye Montaji

Sapin tekneye aligtiriimasi boliim 19.5 te izah edildigi gibi yapildiktan sonra
konstriiksiyon ¢ubufu sapa tutkalla monte edilir. Daha evvel agilan iyice ayarlanip
bitkillerek hazirlanmig olan konstriiksiyon ¢ubufu sapa tam ekseninde monte
edilmelidir. Aksi takdirde hem sap hem de dayama gubugu tekneye gore aks: kagmig
olarak durur. Burada yapilacak yarim derecelik bir hata dahi tellerin tuga gore
sapmalarina sebebiyet verir.
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Sapin konstritkksiyon ¢ubugu ile tekneye dofru bir sekilde oturmas:
saglandiktan sonra sapa yapistirilan konstriiksiyon ¢ubugu kurumaya birakilir.

Sapin tekneyle baglantis;; konstriikksiyon gubugunun uzantisina tellerin
takildifs bagcikla veya telleri takacak ufak bir aparatla olacaktir.

19.9. Bas Esik Yeri Acilmas) ve Burgu Alistirilmas:

Sapin tizerine agilan bay egik yeri tellerin gegecegi ve tel boyunun bittigi
yerdir. Yeri galginin boynunun bittigi yer ile burguluk arasindadir Bag egik boyun ile
burguluk arasindaki halka tizerine agilan yere halkanin formu seklinde adapte edilir.
Bas esik Abanoz agaci, boynuz fildigi ya da kemik gibi malzemelerden yapilir. Bu
gibi sert malzemelerin tercih sebebi, sesin iletkenliini saglamak ve tellerin zamanla
agilan yuvalarinda yapacagi aginmayi engellemektir. Hazirlanan malzeme agafidaki
cizimde verilen Olgilerde yerine aligtinhir. Ve iizeri ince zimpara ile iyice
temizlendikten sonra pasta polish yapilarak parlatilir. Daha sonra aligtinlan yerine
tutkallanr.

Bas egslk
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Sekil 19.9, 13”

Bag esik iizerindeki tel yuvalar verilen olgiilerde isaretlenerek hafifce acilir,
teller takilip reglaj ayar yapilirken segilen tellerin kalinlifina gére son durumuna
getirilir.

Burgular daha dnce delindikleri yerlerine rayba yardimi ile % 25 koniklikle
aligtinhir,

Burgu i¢in segilen agaclar Abanoz, pelesenk, giil, ceviz gibi sert agaglardan
secilmelidir. Yumugak agaclar aginma, catlama, kinlma gibi durumlara maruz
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kalabilir. Bu bakimdan burgu yapiminda kullamimazlar. Burgular yerlerine iyice
ahstinidiktan sonra ug kisimlan asagida oldugu gibi hafif¢e kirilir.
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Tel delikleri burgunun ug kismina yakin yere delinir. Boylece burgu akord
igin gevrildiginde teller diizenli sarilir. Ayrica en énemlisi ¢alg: akorda ¢ekildifinde
burgularin atmasi 6nlenmis olur.
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19.10. Cilas:

Cila sap ve tekne olmak iizere iki kisma yapilir. Tekne gok sert bir yiizeye
sahip oldugu i¢in kullanilacak cila ince olmalidir. Zira bu sert yiizeyde fazla cila
birikmesi, ¢alginin kucakta ¢alindifinda kaymasina sebeb olur. Rebabin teknesinde
daha ziydde koruyucu fonksiyonla yapilan cila abartildiginda dekoratif bir etkiye
sahip olur. Unutmamahdir ki bir enstriman mobilya degildir. Tekne ve sapta
kullamlacak cila “Locus Coccus” denilen bir bocegin dogal reginesinden elde edilen
gomalak adh bir ciladir 1/10 oramnda alkolde eritilen bu cila bir bez igerisine konan
pamuk bala ile siiriiliir. Bu iglem bagh bagina bir ustalik gerektirir.

Bir bagka sekilde ise teknenin gozenekleri 1 veya 2 kat seliilozik mobilya
vernigi ile doldurulur. lyice kuruduktan sonra araba, pasta, polish’i ile parlatilir.
Calginin sap1 da bu yontemlerden biri ile cilalamir. Ancak fazla parlatilmaz. Sapin
cililanmasindaki amag, sap agacimin zamanla hava sartlarindan Otirii karanp
bozulmasina, ve icracinin elinin teri ile ile kirlenmesine karg1 alinan bir 6nlemdir. Bu
iglemin gomalak gibi dojal bir malzeme ile yapilmasi hem sapin ses ihtizazinda
roliinii olumsuz yonde etkilemez hem de giizel bir goriiniim verir. Sapin ¢ok fazla
parlatilmasi ise icracinin parmaklarimi tutarak pozisyonlarini engeller. Ayrica hos da

durmaz.
19.11. Egik Yapilmas:

Rebabin egifi abanoz gibi sert bir agactan ya da boynuzdan yapilabilir. Bu
konu teknenin kalinlifi, biyikligi, derinin cinsi, segilen telin cinsi ve kalinhg ile
ilgili bir kombinasyonudur.

Gegmisten giinimiize gelen bir esik modeli yoktur. Oysa ses titresimlerni
telden tekneye aktaran bu arag modeliyle ve yapimiyla ¢ok onemlidir. Keman ve
ailesinin agagi yukan 300 yildir esik modelleri iizerinde ses ve estetik unsuru
digiiniilerek ¢aliplmugtir. Bunlan Avrupa Miizelerinde veya konuyla ilgili
yaymlanmig kitaplardaki resimlerinden gérmek miimkiindiir. Bizde de bu komuyla
ilgili galigmalar yapilabilinir. Degisik modellerin ses elde etmekteki farkliliklart
gozlenip deBerlendirilebilir. Boylece Rebab calicilarina hazirlanmg degisik egiklerle
aradiklan tonu segebilme imkam saglanmig olur.
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Asafida deneyerek netice aldigimiz bir esik modelini veriyoruz. Ancak bu
esas olmayip istte de denildifi gibi degisik modeller ses ve estetik unsuru
gozetilerek yapilip denenebilir.
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34mm 12 12mm

Sekil 19.11,16 « O: 1/1

Esigin yiksekligi derinin ¢dkme derinligi hesap edilerek normalden biraz
daha yiiksek yapilabilir. Egifin 6nemli bir noktasi deriye basan pabuclarinin hafif
yuvarlanarak keskin kdgelerinin yok edilmesidir. Aksi halde keskin koseler zamanla
deriyi yaralar ve delinmesine sebeb olur. En son esigin tel yuvalan hafifge agilir.
Tam ayan teller takildiktan sonra yapilir. Bu yuvalann az agilmas: telin ziplayip
esikten kurtulmasina sebep olur. Cok agildifinda da tellerde zirilt1 yapar. Tel yuvalan
keskin degil yuvarlak olmahdir ki keskin kogeler teli kirp kesmesin.
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Sekil 19.11,17” O: 1/1

Esik boynuzdan yapildif: takdirde yiizeyi iyice temizlenir daha sonra pasta ve
polish yapilarak giizel goriinmesi saglanir,
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19.12. Tellenmesi

Teller govdeden ¢ikan metal gubuga takilan bir kuyruk bagina takilabilir.
Ayrica istenilirse govdenin alt kismina tellerin takilabilecegi sabit bir aparat
yapilabilir. Bu konu yapimcinin zevkine birakilmigtir. Zira tellerin takilacagi yere
konacak herhangi bir aparat sazin genel otantik yapisinda miithim bir degisiklik
yaratmayaca@: gibi sazin sesini de etkileyecek bir faktér degildir. Yalmz suna dikkat
edilmelidir. Govdenin dip kismindan gelen teller deriye degmemelidir. Boyle olursa
sesin titremesine mani olacaf: gibi derinin de zedelenmesine sebeb olur. Dipten

gelen teller ¢ok yiiksekte olursa tellerin esife gore agisi sapar ve teller egie basmaz.
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Yanllg Yanlis Dogru
- Tel egige basar
(Tel esige basmaz) Dipten ¢lkan tel derlye degmez
deriye deger

Sekil 19.12,18” O: 1/5

Calgiya takilacak teller icracimn tercihine birakilmigtir, Geleneksel olarak at
killarindan yapilan teller tercih edilmesine karsin ipek, bagirsak, celik, ya da krom ve
benzer sargili teller kullamlabilir Bu konudaki fikrimizi sonuglar ve oneriler
boliimiinde verecegiz.
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19.13 Can Diregi

Teller takildiktan sonra esik yerine oturtulur. Bu gekilde de kullamlacag gibi
esik altina can dircegi de takilabilir. Onerimiz takilmasidir.

Geleneksel anlayigta can diregi yoktur. Bunun olmamas: halinde galgimin
ikinci ve ugiincii telleri birinci tele gore voliim olarak zayif ve ciliz kalir. Zaten
gegmigte bu teller ahenk teli veya yeden sesi almak iizere akortlanmig ve icra birinci
telde yapilmigtir. Sadece birince telde yapilan icra galgiy: imkanlarina uygun makam
ve eserler ¢cevresinde ¢alinmaya kosullar, imkanlarim sinirlar.

Can diregi takildifinda ise ikinci ve tigiincii tellerde alinan voliim birinci tel
de ki voliim ile dengeye girer. Ses sahasinin yukan alanlarinda dolagabilme pest
kararh makamian icra edebilme ve transpozisyon imkanlan1 dogar. Yani bir bagka
deyisle calgimin 1,5 oktavlik ses sahasi birden bire 3 oktava gikar.

Can diregi kurumug 1adin veya koknar agacindan yapilir. Agacin sularinin
cubuga dik gelmesine dikkat edilerek 0 5 veya 0 6 mm ye ~ 150 mm uzuniugunda
cubuk hazirlanir. Kare gubuk hazirlandiktan sonra kenar koseleri yuvarlatilarak @ 4
veya @ 5 mm silindirik gubuk haline getirilir.

)/

O
A
X%y

bl b’

& 150mm

.. Sonra
once

Sekil 19.12,19” 0: 2/1

Cubugun boyu teknenin derinlifine gore ayarlanarak kisaltilir. Can diregi
esifin pest tel tarafina takihir. Bu sekilde ii¢ tel arasindaki denge ve voliim saglanir.
Can diregi esigin tiz tel tarafina takildiginda cansiz ve ciliz bir ses gikar.

Buraya kadar Rebab’in yapimiyla ilgili verilen bilgiler, konuyu hi¢ bilmeyen
birine degil bir galg1 yapimcisina hitap edecek sekilde hazirlanmistir. Bu yiizden
teknik aynintilara ¢ok fazla girmeden Rebab’i hem yapan, hem calan bir kisi olarak
edinmis oldugum tecriibeleri daha ziyade teorik olarak burada sundum.
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19.14. Rebabmn Yay1

Bilindigi gibi Bat1 iilkelerinde yay yapimi ayn bir brang olarak gelismig ve
uzman Yyay yapimcilan yetigmigtir. Bugiin iyi bir keman fiatina satilan yaylarin
olmasi, bu konunun bat: iilkelerindeki ehemmiyetini bize gosterir. Biz de ise yay
yapimina gereken onem ¢ok fazla verilmemis ve yay konusunda bir gelisme
salanamamigtir. Eski Tiirklerde ve Asya Kkiiltiirinde yay: yapmak ¢ogu zaman
icracinin kendisine birakilmigtir. Oysa yayin yapildifi agacin cinsi, agirhify, sertligi,
esnekligi basta olmak Gizere yayin boyundan morfolojisine kadar icraciy: etkileyen
faktorler vardir. Bat1 iilkelerinde keman yayi, kemanin tutug pozisoyununa gore ve
icracinin performansim1 en yiiksek seviyede tutabilecek sekilde dizayn edilmigtir.
Yaymn ug¢ kisminda, killarin baglandin yerde bir kafa vardir. Bunun agirh boyun
ve omuz arasinda tutularak ¢alinan kemamn istiinde igleyen yayin yer gekimine karg
ivmesini kuvvetlendirir. Ama bu denge o kadar iyi kurulmugtur ki ne olmasi
gerektifinden afir ne de hafiftir. Yaklagik yere dik konumda kullamlan kemenge
rebab gibi galgilanmizin yaylaninda ise bu kafa yoktur. Yer ¢ekimine kargi ve yere
paralel olarak galigan bu yaylanmizin u¢ kisimlarindaki hafiflik olumlu bir durum
yaratir. Bu olumlu duruma karyt killarin yayin u¢ kismina ip ve misina gibi
maddelerle baglanarak tutturulmas: ilkel bir fikse edilme geklidir. Keman ve ailesinin
yaylarinda; killar yayin dip kisminda bulunan topuk denilen mekanizmaya fikse
edilir. Bu mekanizma sayesinde yaymn killan kullamlaca® zaman gerilip isi bitince
gevsetilir. Oysa bizim kemenge yaylannmizda killar yayin dip kismina bir mesin
vasitasi ile sabit olarak yapigtinilir. Bu durumda killarin yaya gore konumu sabittir.
Killarin deSigmesi icap ettifinde pratik olmayan bu sistem icrada da zorluk ¢ikanr.
Zira havanin nem oram yﬁkseldiginde killar gevseyip kendini birakir. Kuru ve sicak
havada ise gerilir. Bdylece icracinin teller iizerinde kuracag: hakimiyet killanin hava
durumuna gore gosterecegi farklilik ile degisecektir. Sonug olarak ig burada icracinin
Ozel yetenegi ile bu teknik eksiklifi veya yanhgh@ giderebilmesine kalir. Kemenge
yaylan, otantik sekilleri muhafaza edilerek keman yaylarinda ¢6ziilmiis olan teknik
kullamm rahathiklarina adapte edilebilir. Bu konu ¢alg: yapimcilarin: ilgilendirir. Biz
burada 65 cm. boyunda yapilacak bir yayin Rebab i¢in uygun uzunlukta olacagim 6n
glériyoruz.
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SONUCLAR VE ONERILER

A. KIMLIK

Gegmigteki Iklikk adli yayh calgimiz daha sonralan kemenge adiyla
kullanildi. En son rebab adi ile giiniimiize geldi. Bazi Asya ve Kuzey Afrika
tilkelerinde de rebab adinda calgilar olup bunlarin bizim rebabimizla bir ilgisi yoktur.
Giimiimiizde halktan miizisyen olmayan biri rebabla karsilastifinda bunu kabak
kemane diye tanimlamaktadir. Bu yanlis tammlama; rebabin yaygin olarak
bilinmedifinden ve yap: itibariyle kabak kemaneye benzemesinden dogmaktadir.
Rebab ve benzeri yaylilanin gegmigte ii¢ ayn dille tammlanmig olmalan giiniimiiz
musiki ¢evrelerinin bile bu konuyla ilgili yanhglara diijmesine sebebiyet
vermektedir.

18. yy. Gezginlerinin seyahatnamelerinden Rebabin genellikle Hindistan
cevizi kabugu ve oyma aBagtan yapildifini, ucuz olmas: tercih edildiginde kabak
tekneli olanlarimin yapildigim gorilyoruz. Buna ragmen Rebab i¢in kabak kemane
deyiminin kullanildifina bilimsel metinlerde rastlamiyoruz. Ancak Osmanh
minyatiirierine bakarak bunlarin uzun boyunlu kabak kemaneler olduguna ait
gorlsler; bu konudaki metinler incelenmeden ortaya atilmiy yanhs kanaatlerdir.
Cinkii calginin teknesinin malzemesi minyatiirlerden anlagilamaz. Ayrica teknede
kullamlan malzeme galgimin ismini degistirmez. Oyle olsaydi. Hindistan Cevizi
Kabugu kemane, ahsap kemane gibi; ismi, kullamlan malzemeye gore degisirdi.
Rebabin giiniimiize intikal eden ses rengi de defigime ugramig, Gegmigte tiz akordlu
soprano bir galg: olan Rebab bugiin alto ses rengine sahip bir hiiviyete blirinmisgtiir.
Bunun da pozitif bir durum olup Rebabin Tiirk Miizi§i ¢algilan iginde alto yayli
agigin kapatarak biitiinlegtirici bir etki saglayacag kanaatindeyiz.

Sonug olarak giiniimiize intikal eden Rebab anlayisi; uzun boyuniu Hindistan
Cevizi kabugu tekneli deri goguslii, at kili telli ve yayla ¢alinan alto ses rengine sahip
bir calgidir.

Rebab ve diger calgilannmiza dair kimlik sorunu, organografya galigmalan
yapilmas: sonucu bilgisayar ve medya gibi ¢agimiz iletisim organlarindan istifade
edilerek ehil kigiler tarafindan dogru tamimlarla genis kitlelere tamtilabilir.
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Bu tir cabalar bu konudaki kiiltiirel agii kapatacaf: gibi calgilara ait
kavramlan da yerlerine oturtacak yanhs isimlendirme ve buna bagh kavrayiglan
ortadan kaldiracaktir.

B. TERKEDILMISLIK

Rebabin onsekizinci yizyildan itibaren yerini sineckemana birakmasi,
icracilanimin ve yapimcilarinin kaybolmasi ya da yok denilecek kadar azalmasi sazin
kabahati olmasa gerek. Tiirk MiiziZi sazlarinin bazilan degisen sartlara adapte olup
evrim gegirirken rebabsa bazi tutucu gevrelerce oldugu gibi birakilma kanaatiyle
kaderine terkedilmigtir. Geligen zamanin ihtiyaglarina cevap verebilecek yeterliligi
gosteremedigi icinde unutulma agamasina gelmigtir.

Farabi’ye atfedilen kanun 17. asirda ragbetten diigiip Arabistan gibi yerlerde
calinmig 19. asirda bir arabin Istanbula getirmesiyle Kanuni Omer Efendi ve talebesi
Kanuni Hac1 Arif Bey gibi ustalar yetismistir. Aradan gegen bu iki yiiz yillik bosluk
kanuna mandal takilmasi ile onu Tiirk Miizigine kazandirmig ve 20. yiizy1l baglarinda
Kanuni Ferit Alnar gibi bir ustayla kongerto bile calabilecek seviye ulagmgtir.
Gelisme bununla da kalmamig daha dnceleri Masif ajactan yapilan kanunun sirt: tel
¢ekimine karpn koyabilmesi ic¢in kontraplak iizerine kaplama yapilarak
konstriiksiyonu kuvvetlendirilmistir. Eski santurlann telleri de ipekten yapiimasina
ragmen Ancak Mansurdan pest akord kabul etmedigi igin giiniimiize gelik telli olarak
intikal etmigtir. Bizde Ud kanun gibi sazlarn telleri kiristen misinaya ve ipek iizeri
sargil tellere, tanburun telleri ise kirigten gelige gecerken Batida da keman ve ailesi
geligen teknoloji igerisinde kirig telden gelik ve krom sargili tellere, gegerek kendini
yeniliyordu. Zira sazlarin uzun siireli icralara akord olarak dayanabilmesi sazin kendi
viis’at tablosu igerisinde icractyt zorlamadan giiniin mizidine cevap vermesi
transpozisyon imkanlanimin olmas: giiriiltii kirliliginden diisen duyum frekansina
karg1 sesini duyurabilmesi gibi ¢cagimizin getirdigi biitiin bu ihtiyaclara galgilarin
cevap vermesi gerekiyordu. Rebab’sa bu geligmelerden nasibini alamamigti. At
kilindan olan 1-1,5 oktavlik tek melodi telinde zayif ve gelimsiz kaliyor ut, tanbur,
kanun, ney, kemenge gibi giigli sazlar i¢inde sahip oldugu gizli kalmig kabiliyetlerini
gosteremiyordu.

Tampere bir Miizik olmayan Tiirk miizifini net ses sahasi 1,5 oktav bile

olmayan bir sazin tek telinde perdesiz olarak icra etmek icractyr sazdan
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uzaklagtirmaya yetiyordu. Birinci tel neva oldugu takdirde diger telleri kullamlmayan
bu sazda neva mn altinda bir sese inmeye miisaade yoktu. Peki Segah kararlh Dugah,
Rast, Irak, Acemasiran Hiiseyni agiran, Yegah kararli eserler nasil galinacakt:.
Birinci tel rast kabul edildiinde Acemagiran, Irak Hiiseyni agiran, yegah kararh
eserler nasil calinacakti. Kiz, mansur, yildiz, sah ney gibi akordlar nasil icra
edilecekti ? Ama bu calg: alt1 yiizyill Osmanh Miizidine hizmet etmigti. Acaba nigin
giniimiz Tiirk Miizi§ine hizmet etmesi igin gerekli ¢aba gosterilerek
geligtirilmemigti. Tutucu c¢evreler ildhi bir saz olarak gorip dokunmaya mm
korkmuglard: acaba ? Oysa Hz. Mevlana Arap Rebabina XIII. y.y. da iki tel ilave
ederek onu gelistirme ¢abasi gostermigti. Keméni Eyyubi Mustafa Sunar da boyle
bir ¢aba gostererek Nev rebab adinda bir galgi yapmis ve bu ¢algida son olarak
talebeleri Sabahattin Volkan ve Edip Sevig ile beraber tarihin derinliklerine
gémiilmiigtii. Zira bu ¢algi giiniimiiz miizifindeki ihtiyaglara cevap verebilecek
yetenegi haiz olmakla beraber; calgi, morfolojik yapisinda orjinalligine aykin
degigimler gegirmisti. Deri gogiislii Hindistan cevizi teknesinin diginda rebab olarak
aragurdifimz  sazla gerek icra gerekse yapt bakimindan higbir benzerlik
gostermiyordu. Nev Rebab’m iki temsilcisinden S. Volkan gitar ve Mandolin telleri
ile donattif1 nev rebabim ii¢ ana tel ve ahenk tellerinden olugturmustu. Nev rebabin
diger temsilcisi Edip Sevig ise dort ana tel ve ahenk telleri kullamyordu. Gitar,
Mandolin, Keman, Viola gibi calgilanin tellerinden deneyerek karma olarak
tellendirilen kisa saph bu ¢algi keman akordu yapilarak diz iizerinde keman
pozisyonlan tatbik edilerek ¢aliniyordu. Gerek yap itibari ile gerek orjinalliginden
sapmas! dolayisiyla bu ¢alg: da pek revag bulmadi.

Sonug olarak ne klasik rebab ne de nev rebab giinimiiz Tirk Miiziginde
kendine saglam bir yer edinemedi.

1976 yiinda agilan 1.T.U. Tirk Miizigi Deviet Konservatuari ve ardindan
acilan diger sehirlerdeki Tirk Miizigi Konservatuarlarinin biinyesinde egitim ve
ogretimine yer verilmedi. Radyolar, Kultiir Bakanlifi Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korolan gibi profosyonel topluluklarda da hakettigi yeri alamad:.

Bu saz1 temsil edip ginimiiz Tirk Miizigine adapte edebilecek kisi ya da
kisiler mi yoktu, yoksa varda kendilerine egitim, Ogretim, konser gibi gerekli
imkanlar m saglanamamigt1?
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Netice itibari ile her ne olursa olsun miizik gevrelerinde dahi pek ¢ok kisi
tarafindan tamnmayan bu saz, genk, mizmar, miskal gibi asirdaglarinin ugradig
akibete ugramig halkin goziinde hepten kaybolmugtu. Oysa bildigimiz kadanyla
Diinyanin her yerinde geleneksel miizikler kendi otantik sazlan ile icra edilerek tarih
i¢inde yok olmaya mahkum edilmemiglerdir.

C. GUNUMUZDE REBABIN TELLERI

Geleneksel calgilarimizin ud disinda higbiri i¢in hazir tel bulmak mimkiin
degildir. Oysa Bati1 iilkelerinde bu konu g¢oktan ¢ozilmiy calgilar icin cesitli
markalarda ¢esitli malzemelerden imal edilmis teller oldugu gibi bu tellerde kendi
aralarinda tansiyonlar halinde cesitlenmistir. Hatta bunlar mikron olgiileriyle
sintflandinilarak  icraciya segme sansi vermigtir. Zira her enstriimamn kabul
edebilecegi bir tel cinsi vardir. Aym malzemelerden yapilmug iki gesit enstriiman bile
aym ¢esit tele cevap vermeyebilir. Ancak enstriiman cinsi i¢in 6zel hazirlanmy tel
cesitleri iginde uygun olam bulunabilecektir. Gunimuz Tirk Miiziginde kabul
gorerek yaygin olarak kullanilmaya baglamig olan Klasik kemenge Tiirk Miiziginin
su andaki seckin yayli sazlarindan biridir. Buna ragmen Kemenge icracilan bu sazda
degisik teller kullanmaktadir. Kemenge i¢in 6zel bir tel cinsi ya da cinsleri olmayip
keman, viyola, viyolonsel telleri kullanilmakta ve segimler saydigimiz galgilar i¢in
yapilan tellerin cins ve siniflan arasinda yapilmaktadir. Halbuki keman ailesinin her
bireyine kendi simfi diginda bir tel takilamaz. Geleneksel Tirk calgilarinda
cagdaslagabilmenin ilk yolu, calg: tellerimizde standartlagma ve bu standartlagma
iginde gesitleme yapilarak galg: telleri imal etmekten gegmektedir.

Bu konuya girigsimizdeki maksad rebabta segtifimiz teller agisindan
onemlidir. Segilen bu teller ¢ok cesitli tel cins ve siniflarini taradiktan sonra mikron
mikron arayarak neticeye ulagiloig sazin yapisim etkileyen tel boyu ile segilen tel
simflan arasindaki imtizag kurulmaya calisilmigtir. Bu ihtiya¢ giiniimiiz sartlarinda
kullamimaya elverigli olmayan at kil teli terketmekten dogmustur. Zira yagadifimiz
cagin geregi olarak Biitiin geligmig diinya tlkelerinde organik teller terkedilmigtir.
Bu sayede biiyiik orkestralarda akord hassasiyeti ¢oziilmiigtiir. Cello ve Harp gibi
sayis1 ikiyi G¢li gegmiyecek enstriimanlar da organik teller, konsertistlerce bir ya da
iki kereye mahsus kullamlmaktadir. Bu teller hem ¢ok pahallidir. Hem de siiratli

aginmalan dolayisiyla kisa zamanda entonasyon kaybina ugrarlar. Is1 ve nem gibi
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degisen hava etkileri de organik tellerin baghica diigmamdir. Tampere sistem {izerine
kurulmug olan Bat1 miiziJinde tel boylesine bir kiiltiir haline gelmigken makamsal
modlar i¢inde koma seslerin son derece 6nemli oldugu Tiirk Miiziginde tel daha az,
onemsiz degildir. Basilacak perdelerde ses niteligi elde etme, genellikle toplu icramn
hakim oldugu Tirk miiziginde birliktelik saglamak bakimindan ¢ok dnemlidir. Bu
konu ¢algilarimizla ilgili yan sanaayilerin kurulmasiyla ¢dziilecek ve tanbur, kanun,
ii¢ telli kemenge, dort telli kemenge ve rebab gibi sazlann tel ihtiyaglarina cevap
verebilecektir. Rebabta kullamlabilecek teller at kil telin ¢ikardif sesi aratmayacak
nitelikte olmalidir. Bu yizden ¢elik ve gelik lzeri sargili tel kullanmaktan
kaginmalidir. Zira deri gogislii bir saz olan rebab’ta gelik tel madeni bir ses etkisi
verir ki bu da ses rengini rebabtan ziyade yayli tanbura dontigtiirir. C. Gozkan’in
1970 yilinda Musiki dergisine verdigi rebab tanimlamasinda birinci melodi telinin at
kil diger iki telin gelik renozans telleri oldugu yazilidir. Bize gére bu tammlama da;
rebabin evvelce re olan birinci melodi telinin sol olarakta gosterilmesi, rebabin
kiigiimsenmeyecek degisimlere tabi oldugunu gosteren uygulamalardir. Evvelce gelik
tel kullamlmamg olmasi bu sammizin bir delilidir. Bu tammlamada ki durumu
tecriibe ettifimizde Celik rezonans tellerinin titregimler sonucu g¢ikarttifi yan
armonik seslerin birinci melodi telindeki sesleri olumsuz yénde etkiledii kanaatine
vardik. Farkli malzemelerden olusan tellerin kullanilmas: galgidaki organik dengeyi
bozmast diginda birinci melodi teli digindaki telleri kullanim disi birakmaktadir.
Bilindigi gibi at kl1 tel; birgok at kuyrugu kilinin bir araya getirilmesiyle yapilir. Bu
yiizden at kih tellerin muhafazas: da giictiir. Ciinkii birgok kildan olugan at kil tel'e
herhangi bir nesnenin takilmas: halinde tel gevser ve bozulur. Degisen hava
sartlarinda at kil telin, gevseyip, gerilmeside icract igin zorluk yaratir. Ipek iizeri
sargihi teller ise at kilinda gériilen bu olumsuz etkileri gostermez. Ayrica bu teller, at
kil tellere nazaran daha yiiksek voliim verirler. Organik bir ses karakterine sahip
olmalan ise, at ki1 telin gikarttif1 ses rengine yakinhi dolayisiyla istenilen bir
ozelliktir. Geleneksel at kili veya gelik teller yerine galginn iig telini de ipek tzeri
sargih teller olarak kullanmak sazda ki organik ses dengesini bozmayacag gibi, i¢
teli de kullamm alam kapsamina sokarak calgidaki ses sahasin1 genigletecektir.
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D. YETERLILIK

Rebab, orijinal yapis1 deflismeden yapilacak ilavelerle giiniimiiz Klasik Tirk
Miizigine kazandinlabilir. Klasik Tiirk Miiziginde Bati kemanin gorecegi vazifeyi
fazlasiyla gorebilen soprano klasik kemenge yanminda rebab, alto bir yayh olarak bati
violastmn yerini alacaktir. Sesleri tanbur ve uddaki gibi frekans olarak bir oktav
pesttir. At kili yerine kullamlacak teller ise calgimin volimiini arttirarak duyus
sahasim1 genigletecektir. Zaten ses rengi itibari ile rebabin sesi, kogeleri dénme
ozelligine sahip uzun menzillidir. Bu bakimdan ¢alana az gibi gelirse de sesi
rahathikla uzaklara gider. At kili yerine ipek iizeri sargili teller kullanmak icraciya
avantaj saglar. Tel boyu yapim kisminda belirtilen sap olgiileri dahilinde
yapildiginda, can diregi ve 6nerilen teller takildifinda verilen akord uygulanirsa galg:
i oktavhik bir ses sahasina sahip olacaktir. Bu da giiniimiiz Tirk Klasik MiiziZini
calmak icin yeterli bir alandir. Bu alan degisik akordlar kullamldiginda daralabilir.
Ama bu difer enstriimanlar iginde gegerlidir. Burada Onemli olan ¢algimn
transpozisyon imkanlarina agik olmasidir. BilindiBi gibi profesyonel topluluklarda
degigik akordlar kullamlabilmektedir. Bu durumlarda galginin diizen akordunu
degistirmeden transpozisyon ¢almaga ¢aligiimalidir. Zira diizen akordu degistiSinde
calginin performans: olumsuz yonde etkilenebilir.
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Tablo Al

Calginin ses sahasi ve kullamlan daimi akordu soyledir.

/9 Tiz gerdaniye
[ l —o = 0
= t—
') —~ p— .j’ — < —_—
p’ﬁ Kaba rast ©
i 1.Tel 2.Tel 3.Tel
Yegih  Kabarast
Rebabin 3 Oktavlik ses sahasi Rebabin daimi akordu (Bolahenk)

Verilen daimi akort “Bolahenk™ olarak kabul edildiinde Mansur, K1z, Yildiz
ve Siipiirde akortlari rahatlikla transpoze imkanmina sahiptir. Genellikle en ¢ok
kullamlan akortlar da bunlardir.

Simdi burada bu akortlara gore 1., 2., ve 3. tellerin hangi seslere geldigini
Veriyoruz.

Ancak, Rebabin ses alam igindeki biitiin sesler 440 hz.’ye gore bir oktav pes
tinlamaktadir. Ornegin Neva (Re) sesi 220hz. dir.

SUPURDE

[+ ] - A 3 ©
Ney T Y © —H#E % o
X o Ay 3o

\‘ N 1 \ 3,
Rebab o — e o
] © H %ﬂ
o © L 4

]
]
L]
ol

o
v

1.Td 2.Ted 3.Ted LTel 2.Tel 3.Td 1Tl 2T 3.Tel 1Tl 2Tel 3.Tel
Piyanonun La’s1, Mansur neyin Not: Istenildigi takdirde 3. Tel
diigah perdesi ile aymdir. olan Kaba rast, Kaba diigidh veya
Rebabin 2. Teli yegih diigdh Kaba gargdh’a gekilerek daha
olarak kabul edilip ¢alinir. degisik tinilar elde edilebilir.
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Rebabin giiniimiiz Tiirk miizigi icrasinda yeterliliini kuvvetlendirecek son
onerimiz ise Rebab sapina perde baglanmasidir. Ancak bu perdeler abartiimadan,
makul sayida baglanmilmali ve icracinin perdelere bagimh kalmadan calgiy1
perdesizmig gibi diiginerek ¢almasi ldzimdir. Kullamlabilecek bitiin perdeleri de
baglamak miimkiindiir, ama bu icrada kuru ve zevksiz bir tesir yaratir. Perde
baglanmasindaki maksat; zor eserlerde siiratli degifre gerektiren durumlarda, atlamah
seslerde, baglanacak ana perdelerle icra kolaylifi ve ses netligi saglamaktir. Tirk
miizigi icra gelenedi iginde degigen makamsal renkler ve bunlarin perdeleri, kulak
hassasiyeti ve tecriibe ile bulunur. Tabii bunun yolu da zorlu ve uzun bir egitimden
gecer. Burada perde takilma Onerisi; rebabin orjinallifine kars: degil de yasatmaya
yonelik bir tavir olarak goriilmelidir. Zira kanun’a, mandal ilavesi, ¢alginin
giiniimiize kadar gelmesine sebeb olmugtur. Tanbur ve yayli tanbur’u da perdesiz
olarak diigiinmek miimkiin degildir. Bu sazlarda perde olmadifi takdirde her
formdaki eserin icras1 ne kadar zorlagirsa, hatta temiz ¢almak imkénsiz hale gelirse;
rebab i¢inde aym gey s6z konusudur. Rebabin gegmiste nasil ¢galindigimi bilemiyoruz
ancak her formdaki eser rahatlikla icra edilebilir olsa idi bugiin terkedilmis olmazdi.
Tirk Miziginin en biyilk formu olan Mevlevi Adyinlerinin, ¢ofunlufunun
bestelenmesi ve bati miiziginin tesiri altinda yazilan eserler Rebabin terkedildigi 17.
yy. sonlarina rastlar. Bu dénemden sonra terkedilen calgilarda miizi§in gelismesine
paralellik gostermeyen calgilarin birakilip, yerine geligmis bati enstrumanlarimn
kullamldifim goriiyoruz. 20. yy. Turk Musiki alimi Arel ve arkadaslarinin
gergeklestirdigi Kemence beslemesi geleneksel enstriimanlar adina yapilan reformun
tek saglam oOrnegidir. Ancak sonradan gelenler bu beslemeyi yayginlagtinnp genis
capta uygulamaya gecgirememiglerdir. Nitekim konumuz olan rebabin Tanzimat ve
sonras: sadece edebiyat metinlerinde yer almasi1 bu sammzi kuvvetlendirmektedir.
Otantik yapimin korunmas: garttyla Onerdifimiz perde ilavesi ve tel degisikligine
gidilmesi gibi kiigiik farkliliklarin galgiy: her tiirlii icraya uygun duruma getirecegi
kanaatindeyiz. Boylelikle profesyonel icracilifin 6n gerekliliklerinden olan siiratli
desifre, transpozisyon yapmak ve temiz ses ¢ikartmak miimkiin olacaktir. Egitimi
saglanildifs takdirde rebab icracilan; profesyonel topluluklarda yerlerini alacak en
zor eserleri dahi solist olarak calabileceklerdir. Bu uygulamanin yam sira
Avrupa’daki barok ve ronesans topluluklari gibi iilkemizde de dénemlerine ait
miizikler, zamaninin otantik galgilan ile icra edilmelidir. Ancak, halen iilkemizde bu
tip topluluklar kurulmamstir. Béyle bir uygulamanin olmasi halinde rebab, eski
haliyle at kili, ibrigim ya da bagirsak gibi tellerle perdesiz olarak kullanilmalidir.
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SOZLUK

Aviz
Azm
Béde

Bakst (bahsi)

Etnografya

Ezciimle
Firkat
Gusto

Gaos

Giiyande
Hike

Hengime

Isti’mal
Istihlaf
Istinssh
Istintic
izafe
Kadim
Kadim
Kaf Dagn

Kamet
Kamiis
Kesafet
Kesfet
Liva
Ma’reke
Ma’ruf
Miil
Me'l6f
Mehmi
Mevlina

Meykede
Meysiir
Monografi
Morfoloji

‘(a.i.) nefret
:(a.i) niyet
(i) Sarap, icki .
:(a.) Cinceden Mogolcaya gegmis sdzcitk. Budhac, din adamn, sihirbaz, hatk hekimi,
yazc, tarih yazan, ¢algics, tirkiicii
*(a.s.)hantal, Igsiz
:(£i.) Igkili eglenceli meclis
«(fi.) I, Kalb
: Mevlevilikte ve genel olarak islim tarikatlarnda Dervis “comez” den baska bir gey
degildir. Kesigler ise hep dede diye amhir.
:(fi.) Yiiz, Cehre
(fi.) Inleme, bagnsma
:(a.s.) Sahipler, Peygamberimizi gérmek ve sohbetine ermek serefini kazanmg
kimseler.
:(Lfr. ethnographic’den) Kavimleri sadece dis goriiniigleri ySniinden tammiayip
inceleyen insan bilimleri dah
:(f.e.) Ciimleden
((a.i) aynlik
:Zevk, Begeni
:(fi.) Kulak
:(f.i.) sanma, sezme
:(f's.) sdyliyen
:(f.i.) Toprak
«(fi.) Kavga, Giiriiltii
«(f.i.c.) biilbiil
(ai.c.) Erkek esek
:(a.i.c.) Gayret, cmek, ¢aligma
:(fi.) Cogma
(ai) agk
(a.i) Aglatma
:(a.i.c.) Bir kelimeyi, bir ciimleyi veya Bunlann manalanim oldugu gibi alma,
:(a.i.c.) Kullanma
:(a.1.) Birinin yerine gegme
:(a.i) Kopya etme
:(a.i.) netice, gikarma
:(a.i) Katma, Karigtirma
:ayak basan
(a.s.c.) Eski
(a.hi.) Masallarda, zimriid-i anka kusaomun yasadig1 rivayet olunan dag, Sark
kavimleri Kozmolojisinde Arzm etrafim ¢epegevre Kugatan dagin ad1.
:(ai.c.) boy pos
:(a.i.) Liigat kitab
(a.i) Sikhk
(a.i.) goriinmez olma.
:(a.i.c.) Bayrak
(a.i.c.) Savag Meydam
:(a.s.) Mesghur, iinlii
:(a.s.) hevesli, istekli
:(a.s.) ahgilomg, huy edilmig
:(a.zf)) olabildigi kadar
“Pir” anlamma gelen Mevlina kelimesi eskiden islam diinyasinda gegerli bir
invandi. Miisliimaniar bu iinvam sadece Celileddin Rumi igin knllamriar.
:(fb.i.) Mey-hine
:(a.s.c.) kolaylatilmg
ii. (fr. Monographie) . Tarih bilim v.b. alanlarda 6zel bir mesele iistiine yapilan
inceleme

:Sekil Bilim
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Miihmel

Tébe
Tasrih
Tavk
Te'lif
Tebdil
Tehi
Tekke
Telmih

Ter
Terine
Troubadour

Tiirdb
Viarid
Zevil
Zimre

Ai. (fr. Morphologie) Biyol. Organizmalann gekil ve yapisim inceleyen bilim.

‘(as.) yay gibi egri

:(a.i.) Muvifikhk, uygunluk )

:(a.s.) pek bol ve ucuz, orta mah defersiz

:(a.s.c.) Kitap yazan, eser sahibi

:(a.s.) Manasiz

:(a.s.c.) ilham edilmis, [ Birinin] i¢ine dofmus.

:(a.s.) yalmz bir seye veya bir kimseye mahsus olan

‘(a.s.) doygun

:(a.i.c.) Bir seyi gbzle gbrme

:Sark topluluklarmm tarihini, dilini, Edebivatiu ve folklorumn aragtirmakia meggul
olan alim.

:(a.s.) Biribirini tamyan, bilinen

:(f.s) Halis saf

«(fi.) : Inilti, inleme

:(fb.s.) Uygunsuz

:(a.i.c.) Peygamber

:(a.i.c.) ayakkaplar, Nallar )
:(fr. Organologic)Miiz. Calgilarm tarihiyle ugrasan bilim dalt Organografi de denir.
:i. (fr paleographie) Eski yazilan inceleyen bilim

:(fi.) Biiyiik Kadeh, Sarap bardagn

:(f.i.) Bukliim, dolagik

«(f's.) doln

:(fi.) gizlenilen sey

:(a.i) rahatlik, bang

(a.ic)put

:(fi.) Bas, kafa

‘(a.i.c.) uyuklama

«(fi.) gogus, yirek

(fs.) yakan, yakic1

((a.i.c.) Mum

:(aic.) Seytanlar

«(fi) tava

:(ai.c.) agik acik sdyleme, sdylenme, Belirtilme

:(a.ic.) gerdanhik, halka, tasma

{(a.i) uzlagtirma o

((aic.) degistirme, degistirilme

{(f.s.) bog

:Mevlevilerin Manastirina tekke denir o
:(a.i.c.) ibarede bahsi gegmeyen bir kissaya, fikraya, atas6ziine veya meshur bir siire
bir sze igaret etme.

«(fs.) 1slak

:(fi.) Ahenk, nagme o )
:(Fr. “trubadur” ok.) Ortagag’da Giiney Fransa’da saz sdiri bilhassa Provence’da ki,
Endiiliis Arap te’sirinin bityiik bakimiyeti altnda idi.

(a.ic.) Toprak

:(a.s.c.) gelen, vasil olan, erigen

:(a.i.) zAil olma

:(a.i.c.) cemaat, tophnluk, grup
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24 Ocak 1970 yilinda Ankara
Milli Kiitiiphanede Udi Cinugen Tanrikorur
ve Rebabi Sabahattin Volkan’in verdikleri

konserin programi

MILL] KRUTUPHANE - TURK MUZIGI SERI KONSERLER! : 2, (Rebab Gecesi)

ANKARA'DA REBAB SESI

PROGRAM
Siileyman ARISOY
Agis Konusmast Dr. M. CUNBUR
Takdim » M. ONDER
«Rebab iizerine» konusma S. VOLKAN
Rast Pegrevi YUSUF PASA
Sizidilira Ayininden bir bélim ITL. SELIM
Rast Hlahi ' (Allah diyelim daim) F.TOKAY
» (Tevbe edelim zenbimize) ZEKA! DEDE
- s (Hamr riyl yir fle) S. VOLKAN
» ' {Niirdan siiziiliir bam;leleler) oo
-— ara - .
4 REBAB TAKSiMi
Rast Y. Semat (Kityinde figamala) ARTIN AGA
»  Sarki (Ey serd hirimin) S. VOLKAN
e . (Gdziimden ey peri)’ RIFAT BEY
» T (Nadir gérmils devrdn) S. VOLKAN
ST . UD TAKSIMi
Hiimayiin Pesrevi , VEL! DEDE
Hicaz Beste (Ey gesmi aha) ISMAIL DEDE
»  Sarki (Sanmda benim) S. VOLKAN
o “REBAB TAKSIMI
Hicaz Sarki (Mh yiizine) ISMAIL DEDE
». Y. Semat (Yine neg’el mahabbet) »

" Rebab: Sabahaddin Voldan

Ud : Cinugen Tannkorur .
Koro : Azmi Aslan, Burhan §ahin, Ender Ergiin, Hayati Hanger, Mehmet Du-
ransoy, Seldhaddin Hidayetoglu.
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: Gliney Anadolu Yériiklerinde “kemen”

- At killi Kazak yayli kopuzlan
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Kazak-Tirk yayl kopuzlan ....

- Eski

Sekil C 3

. Cok eski karakterli yayl;ilmco-puzlar‘...

Sekil C 4
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Sekil C 6 : Kuzey Tiirk “Igil”, yani ikliglan

Sekil C 7 : Turk kemengelerinin prototipleri

.....
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Sekil C 8 : Ahmedoglu Sikrullah’a gore kli§.....
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Sekil C9 : Orta Anadolu’dan bir kabakg....

Sekil C 10 : Azerbaycan kemengeleri...
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Fasil kemengesi ...

Sekil C 11
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Sekil C 12 : Cesitli Turk calgilar... (soldan saga): tanbur (7 telli), lyre (armudi ke-
menge), rebap (3 telli); neyler [sagdan sola}: davudi, biiyiik mansur, kiigiik
mansur, ney, girift. Blainville, 1767.

7 IR

Sekil C 13 : Kemenge beslemesi ...

1 . Kentrdas kemenge Bas k. Tenor k. . Alto k. Soprano k.

¥ -

. Y o | L4 } Ol iiiuont e

?; A— e e e e :‘f"cﬂt‘: —_]
- . . - - . KR . B ' -8 “._._-_.

G gva b * v

144



PP R

Sekil C 14 . Armudi kemenge ile lavta esliginde oynayan “Tavsan”
(Enderuni Fazil 1793)...
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Sekil C 16  : Ayakl keman (Laborde 1780)...
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Sekil C 17 : Ayakh keman (Kemani Hizir Aga)....

Sekiiw(-l 18  : Tirk ve Tatar keman1 (1867 Paris sergisinden)

......
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Sekil C 19  : “Ayaklh keman” Bonanni, 1723 ...
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Sekil C 20  : Sine keman....
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Amold Doimatsch Lid.'nin wettifi tir rebek, 1962
Howard 14, Brown; fotogral. EB Inc :

Sekil C21  :Rebek...

Bir Bulgar gusla's) va yay, 18. yy:
Metropolitan Sanat Muzesi, New York
Matropolitan Museum of Art, Crosby Brown
Caott of Musscal | New York

Sekil C23  : Bulgar gusla’s:....

- w— =

-
!
|
1.
|

Yaylar: 1 — Kontrbas yayi,

2 — Keman ve Viyola yayi,
3 — Viyolonsel yayi.

Yayh colgilar ailesinin
dort dnemit Gyesi:
Kontrbas, viyclonsal,
viyola ve keman.

' .Kié.nt}'bgs

Sekil C22  : Yayh calgilar ailesi....

150



Sekil C24  : Ahmedoglu Sukrullah’a gore Rebab ....
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Sekil C 25 : Rebab (Kemani Hizir Aga).....

Sekil C26  : Edirne miizesinden klig ...
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Sekil C27  : Miistatil Rebab galan bir Urdiinli ..
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Yuvarlak rebab ...

Sekil C 28
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- Kayik bigimi rebab ...
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Sekil C 31

: Fonton’a gore rebab...

156

A. lkitelli, B. Cogir (5
telli), C. Baglama yahut
tanbura (3 telli), D. Lyre
(armud? kemenge), E. Se-
menge (2 telli rebap), I.
Marabba (tek telli), G.
Tek telli yayli ¢alg, H.
Tiirklerin kussir, Arapla-
rn tambura dedikleri 5
telli harp, I[. Misir'da
surma denilen boru, K.
Surma (zurna), L. Sala-
manie, M. Sumara. N.
Sumara el Kurbe denilen
Misir gaydasi, O. Tabl, P.
Def, R. Darbuka, S. Bir
davul ¢esidi, T. ?. Nieh-
buhr, 1761-1767; 1774.



Sekil C32  : Musiki toplulugu ....

Sekil C 33/5 : Cesitli galgilar (Laborde).... .

4. Lyra (armudi kemenge), 5. Rebap (2 telli), 8. Tiirklex;m "Kussir",
Araplann "Tambura" dedikleri beg telli harp, 13. "Sumara el kurbe ' dénilen M-
=ir gaydasi, 14. Tabl, 15. Def, 16. "Kiigiik davul", 17. Darbuka, 19. Zil yahut kas-
tanyet. Laborde, 1780.
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Sekil C 34/5.6-8-9: -

Onsekizinci yiizyil sonlarinda Misir’da Kullanilan galgilar- 1 Kanun,
5-6. Kemenge-i Oguz, 8-9. Kemenge-i Farh yahut Kemence-i Sagir. 11. Rebap,
12-13. Kissar yahut Habesistan liri. Villoteau, 1798-1800.

- e —ea—

ey

Sekil C35  : Halepte oda musikisi....
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Kemenge ¢alan ve alem yapan devler...

1C36 :

eki

S

Levni, kiime faslt (1700 ?)...

Sekil C 37
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: III. Murad’in oglu Sehzade Mehmed’in siinnet diigiinii senlikierinde

Sekil C 38

calgicilar. (Nakkas Osman, 1582) ...
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Sekil C 39

: 1610 da Calgilt bir Osmanli kir dlemi ....

Sekil C 40

: III. Mehmed’in taht salonu ve galgicilar....
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Sekil C41  : Dort Osmanli galgicist ve rakkase...

Sekil C 42 : Férébi’ye atfedilen kemenge tipi...
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Sekil C43  : Tiirk kiiltiiriine yabanci1 Osmanli sazlan...

Sekil C44  : Batili gezginlere gore bir Istanbul alemi...
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Sekil C45  : Osmanli sarayinda ¢engilere refakat eden iklik¢: kiz
(Castellan 1797) ...
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Sekil C46  : Haremde bir galg: takims ...

Tirk musikisi ¢algilarindan yedisi: 1. Rebab esh-Sha'er (yanhghkla Tiirk calg-
s1 olarak kaydedilmigtir.), 2. Cifte Kaval, 3. Saz, 4. Gayda, 5. Kanun, 6. Argul,
7. Gayda, 8. Kemence. Carl Engel, 186G9.
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ta normal akort bolahenk’tir. Yasy,

65 cm. uzunltilkh Eemengelerde kullamlsn.ysymn

aymdir.

- Nev Rebab...

Sekil C 48
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: Taﬁbuﬁ Cemil Bey ... _Sekil C-VSO : Siireyya Bey ... Sekil C 51 : Eyyubi Mustafa Suna

v .

-Sekil C 49

Sekil C 53 : Thsan Ozgen ...
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Sekil C 52  : Sabahattin Volkan ...




OZGECMIS

1957 yilinda Istanbul, Uskidar'da dogdu. 1974 yihinda Mezun oldugu
Haydarpasa Endiistri Meslek Lisesinden sonra bir miiddet Ankara Yiiksek Teknik
Ogretmen Okulu makine boliimiine devam etti. 1977-1978 yillarinda iskenderun ve
Izmir de Vatani gorevini yapt1. 1986 yilinda girdigi Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiinden birincilikle mezun oldu.

1990 — 1993 yillar arasinda 1.T.U. S.B.E. T.S.M. boliimiinde Yiiksek Lisans
yapti. Hazirladigt “H. Fahreddin Dede” adli tez, en iyi dereceyle kabul edildi.

Iki kigisel resim sergisi oldu ve muhtalif karma sergilere heykelleriyle katild.
Ist. Biiyiiksehir Belediyesi bagkan odasi, 6zel miilk ve kuruluglarda heykelleri
bulunmaktadir.

Su anda yagayan en eski ud yapimcisi olan babasi Teoman Kaya’dan calgt
yapim ve tamirini 6grendi. ilk miizik derslerini Istanbul ve Ankara radyosunda uzun
yillar ud ve kemam ile gérev yapmis olan babasindan aldi.

Laika Karabey, Emin Ongan, Kemal Batanay ve Erdogan Koéroglu ile Tiirk
Musikisi caligti. Zeki Onaran dan Klasik, Modern Armoni, Kontrpuan ve
Orkestrasyon dersleri aldi.

1978-1980 yillan arasi aranjorliik, tiyatro ve rekldm miizikleri yapti. 1983-
1985 yillan arasi1 1.U. Tiirk Musikisi Icra Heyetinde kemange ¢aldi. Klasik Gitar, Ud,
Kudiim, Klasik Kemenge ve Rebab calan M. Refik Kaya 1974 yilindan beri ¢esitli
topluluklarla yurt i¢i ve diginda 500 iin iizerinde konsere ¢esitli enstriimanlarla
katildi. 1978-1993 arasi Emin Ongan, Meldhat Pars, Radife Erten, Siiheyla
Altmigdort ve Semahat Ozdenses’in derneklerine devam etti. Kendi yonettigi ve
prodiktorligini yaptigi 2 tasavvuf miizigi kaseti ve bir Mevlevi ayini diski
yaymland, ayrica Ispanya’da mistik miizik festivalinde verdigi bir konser “Musica
Sufi” adi altinda konser diski haline getirilerek Avrupa’da yaymlandi. 1991-1995
yillart arast Thsan Ozgen’in kurdugu Anatolia toplulugu ile, gesitli festival, bant ve
televizyon programlarina katildi. Cesitli kurulug ve Belediyelerden berat, plaket gibi
onur belgeleri aldi. Uzun yillardir iizerinde ¢aligtifi Rebab’1 giiniimiiz Tiirk Miizigi
ihtiyaglarina cevap verebilecek duruma getirdi.

Halen, 1994 yilinda katildigi Kultiir Bakanlig: istanbul Tarihi Tirk Miizigi
Toplulugunda Rebab sanatgist olarak gérev yapmaktadir.



