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MEZMURLARI KiM BESTELEDI?: ALI UFKi BEY’IN ESERLERINDE

BATI MUZiGi BULGULARI
Orkun Zafer OZGELEN

Abstract

Who composed the Psalms?: Western Music Elements in the Works of Ali Ufki Bey

Music in the work called Mecmua-i Saz (i S6z that was dictated and noted by Ali Ufki Bey
by using western staff notation, was performed in the Ottoman court, and it shed lights on
the music and the social life of the Ottomans in the seventeenth century. Except edvar or
gufte mecmualari there are not many sources about the music from that century survived
today. Therefore, Mecmua-i Saz (i Séz is an important source because of its accessible
language and the usage of western staff notation that we can read easily today. Moreover,
pieces, uslls, forms (genres), makams and even titles of the pieces in the Mecmua plays
an important role to understand the functions and historical process of the music of that
time. The Mecmua can be regarded as the most significant work written by Ali Ufki, his
other works are also quite important historical documents for the Ottoman-Turkish music
theory literature. Thus, in this article, not Mecmua-i Saz i Séz, but the other two works
by Ali Ufki will be examined, and analyzed. Firstly, we will examine a little lied, which
was originally written by Heinrich Albert, on a journal (mecmua) titled Turc Chansonnier
d’Ali Ufki found at Bibliothéque de France, and we will question the reason of the fact that
Ali Utki Bey had worked on Heinrich Albert’s Ariens. The aforementioned Mecmua was
studied by musicologist Cem Behar in his book called Sakli Mecmua, which was published
by Yapi Kredi Yayinlari in 2016. Secondly, we will question the possible connection among
Louise Bourgeois, Claude Goudimel and the Mezmurs, which were ascribed to Ali Ufki
Bey, by Cem Behar in his book called Ali Ufki ve Mezmurlar, published by Pan Yayinlari in
1990. Furthermore, we will discuss whether or not those 14 mezmurs were composed by
Ali Ufki Bey.

Giris

17. yuzyil Osmanli-Turk mizigini Bati notasi ile kayit edip, Mecmua-i Saz i S6z adi ile bilinen kitapta
toplayan Ali Utki Bey’in bu eseri, donemin muzik ve sosyal hayatina i1sik tutan bir kandil vazifesi
gormustur denebilir. Cunkl elimizde o doneme ait bazi gufte mecmualar ya da edvarlar disinda
muzige dair pek az kaynak bulunmaktadir. Mecmua hem kullanilan basit dili, hem de muzigin
porte Uzerinde yazilmasi ile donemsel muzik analizi igcin dnemli bir kaynaktir. Igindeki eserler,
kullanilan usuller, formlar, makamlar hatta eserlerin basliklari da bize muzigin islevselligini ve tarihi
surecini anlamamiz i¢in bir referans noktasi olmaktadir. Mecmuanin muzik literaturumiizde Ali
Ufki’nin yazdigi en dbnemli eser olmasinin yani sira, muellifin diger eserleri de tarihi belge, kaynak
ve sehadet niteligindedir.
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Calismamizda Ali Ufki Bey’in eserlerinden biri olan, Bibliothéque de France'ta Turc
Chansonnier d’Ali Ufki ismi ile kayitli, 292 kodlu mecmuadaki bati muzigi bulgulari tespit edilmeye
calisilacaktir. Bulgular Ali Utki’'nin Mecmua-i Saz i S6z adl kitabinda kayit edilmis eserlerin formal
yapilari gdz dnunde bulundurularak, karsilastirmali ydontem ile degerlendirilecektir. Mecmua, mizik
bilim dunyasina dnemli hizmetler sunmus bir muzikolog olan Cem Behar tarafindan galisiimis ve
Sakli Mecmua adliyla Yapi Kredi Yayinlar’ndan basiimistir.

Makalede ilk olarak, Antoine Galland tarafindan 1715'te Fransa’ya getirilen Bibliothéque
de Franceta Turc Chansonnier d’Ali Ufki'deki Heinrich Albert’in basso continuo’lu kiguk bir lied'i
ele alinacak, Ali Ufki'nin Albert’in sarkilarini neden calistigi sorgulanacaktir. Ufki Bey’in sarayda
esir dusmeden evvel iyi bir muzik egitimi aldig ve kilisede muzisyen olarak ¢alistigi bilinmektedir
(Behar, 1990:10). Ali Ufki Bey’in eserlerinde kullandigi muzik yazisi da, ayni donemin Barok kilise
muzigi yazisidir.

Ikinci olarak; 1990 yilinda, Cem Behar'in yazmis oldugu ve Pan Yayincilik tarafindan
yayinlanan Ali Ufki ve Mezmurlar adli kitaptaki 14 mezmur Uzerinden, “Kitaptaki 14 mezmuru Ali
Ufki Bey mi bestelemistir?” sorusu tartisilacaktir. Buradaki birinci amag, formal ya da melodik
analizden ¢ok, donemsel drnekler dogrultusunda c¢ikarimlar yapmaktir. Ayrica, Ali Ufki Bey’in 14
mezmura yaptigi makam siniflamasinin arka planini arastirmak da makalenin amaglari arasindadir.
Ali Ufki Bey eserlerinde edvar niteligi tasiyan bir makam tarifi ya da aciklamasi yapmadigi icin,
onun yasadigi doneme yakin olan Kantemiroglu Edvari ya da Abdulbaki Nasir Dede’nin Tedkik U
Tahkik adh eseri gibi kaynaklar dogrultusunda, eserlerin makam tarifleri ile uyup uymadigi makam
analizi yontemi ile agiklanacaktir.

Sakli Mecmuadaki Basso Continuo’lu (Surekli Bas) Eserler

Ali Ufki'nin Mecmua-i Saz (i S6z’'de gunumuze ulastirdigi notalarin hepsi Turk mizigi formlarinda
yazilmis eserlerdir. Ancak, Cem Behar’'in Sakli Mecmua adl gcalismasinda verdigi basso continuo’lu
eserler dikkat ¢ekicidir. Ali Ufki'nin Enderun’da mesgul oldugu Turk muzigi disinda, Avrupa muzigi
ile de ugrastigi ve calistigi verilen birkag drnekte gorulse bile, mecmuanin kesfinden bu yana konu
Uzerinde fazla durulmadigi dusunulmektedir.

Ali Utki’'nin Sakli Mecmua’sinda drnek eserlerini verdigi Alman besteci, organist ve sair
olan Heinrich Albert hakkinda biraz malumat vermek gerekirse: Albert 1604 yilinda Turingen,
Lobestein’de dunyaya gelmistir. 1619-1621 arasi muzisyen olan kuzeni Heinrich Schutz ile
Dresden’de muzik c¢alsmistir. 1628'de Leipzig'deki University of Leipzig’e kayit yaptirdiktan
sonra muzik calismalarina kuzeninin arkadasi Johann Hermann Schein ile devam ettigi tahmin
edilmektedir. 1626°da askere gitmemek icin Konigsberg’e giden Albert, 1 Nisan 1631’de Kdnigsberg
Katedrali’'ne organist olarak kabul edilmistir.Heinrich Albert, Simon Dach, Robert Roberthin,
Georg Mylius ve Martin Opitz gibi sairlerle beraber Konigsberg Sair Derneginin Uyeligini
yapmis, sairlerin sozlerini miziklendirmistir.Polonya stilinin Aliman muzigine etkisi Mattheson ile
baslamistir. Grundlage einer Ehren, Pforte adli sozlugunde Mattheson, Heinrich Albert ile ilgili su
ifadelere yer vermistir: “Bazi Polonya arialari ve Fransiz arialari ya da Fransiz stilinde bestelenen
arialar) kendi calismalarinda bir araya getiren Albert, duyarli bestecilerin bunu bir kaynak olarak
kullanabileceginin bir kanitidir.” (Paczkowski, 2017:63). Baska bir deyisle, Mattheson, Polonya
muzigini Alman besteciler igin bir ilham kaynagi olarak gormustur. Albert, Tanz nach Art der Polen
olarak tarif ettigi bu koral karakterdeki ve kendinin de Aria Polonica olarak adlandirdigi stilde birgok
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sarki bestelemis, bazi iki bolumlu calismalarinin da ikinci bolumunt Polonya dans formlarinda
yapmistir. Almanya’nin bazi yerel bdlgelerindeki danslara etki eden ya da adapte edilen Polonya
dans ritimlerinin birincil etkilesim bolgesi Baltik Denizi civaridir. Bugun de Lichterpolonase (mum
dansi) ya da Fackeltanz (mesale dansi) olarak bilinen Polonya dans muziklerinin etkisi Saxony
ve Thringen bblgesine kadar uzanmistir. Daha sonra, Iskandinavya ulkelerine uzanmis ve bu
bodlgelerde hizli tempolari, 3 zamanh ol¢uleri, noktal ritmik yapilari, hecesel yapilari ve iki dl¢u
tekrarlari ile karakterlerini yasatmistir (Paczkowski, 2017:63-69).

Mauro Masiero’'un The Musical Pumpkins Hut: poetical-musical interactions in Heinrich
Albert’s monodic outputadh calismasinda Albert’i, “enstruman egligi ile okunan artistik sarkilar olan
liedlerin Aimanya’daki ilk bestecilerden biri” olarak tanimhyor (Masiero, 2017:1). Albert ddbnemin
muziginin kontrapuantal bir yapida olmasina ve monodik' liedin “sanat degeri tasimamasina”
ragmen, sekiz dizilik Arien serisi ¢ikarmigtir. Albert, eline gecen ve sevdigi siirsel metinleri,
okuyanin kolay bicimde seslendirmesi i¢in bestelemistir.

Ali Ufki Bey’in neden Heinrich Albert’in sarkilarini ¢calistiginin iki yaniti olabilir. Birincisi
milli duygular ve memleket dzlemi ile Polonya muziklerinden etkilenmesine ve Polonya dans
muziklerinin ritmik dzelliklerini Alman muzigine aktarmasina baglanabilir. Ikincisi neden ise, Al
Uftki’nin ‘minimalist’ mizik anlayisi olmalidir. Tom Johnson minimalist muzigi, “rastlantisal ve
minimum materyaller ile yapilan muzik” olarak tanimliyor (Shelley, 2013:30). Ali Ufki’'nin Mecmua-i
Saz (i Séz adli eserinde, galgisal ve sbzel semai, ilahi, tekerleme, raksiye, turki, varsagi gibi Turk
muziginde kuguk formlar basligi altinda yer alan turlerin 6rneklerinin ¢oklugu (Cevher, 2003:50-
52) gbze carpmaktadir?.

17. yuzyilda kar, nakis gibi buyuk formlardaki eserlerin varligi Hafiz Post Glifte Mecmuasi
(Wright, 1992:147-201), (Dogrusdz, 1993) gibi donemin muzigine taniklik eden dnemli bir kaynakta
tespit edilmektedir. 18. ylizyil Osmanli-Turk muzigine sahitlik eden Kantemiroglu’nun edvarinda da
beste ve kar gibi buyuk formlarin guftelerine yer verilmistir (Tura, 2001:174-183). Ancak Mecmua-i
Saz (i Séz'de buyuk formlarin bulunmamasi, Ufki’nin muzikal egiliminin nispeten minimal, kiiguk
yapilardan yana oldugunu gosterebilir. Bu meyanda, Albert Heinrich’in de oratoryo ve mass gibi
buyuk formlar yerine, basso continuo teknigi ile solo veya en fazla 5 sesli Arienler bestelemesi, Al
Ufki’nin Heinrich’in calismalarina ilgi gostermesinin diger bir sebebi olabilir. Paris’te Bibliothéque
Nationale’in sark yazmalari bolumiunde Suppl. Turc. 292 kodu ile kayith olan mecmuadan (Url-1)
birka¢ ornek Sekil 1 ve 2'de gorulmektedir (Sekil-1), (Sekil-2). Bu drneklere baktigimizda, 1958
yilinda yayinci Denkmaler deutscher Tonkunst tarafindan basilan Lieder-Heinrich Alberten (Url-
2) adli koleksiyonun besinci cildindeki 16 (Sekil-3) ve 17 (Sekil-4) numarali eserler ile Ali Ufki’nin
mecmuasinda galistigi eserlerin ayni oldugu gorulmektedir (Url-3). Turk muzigine ait eserleri,
sdzsliz dahi olsa, sagdan sola yazan Ali Ufki Bey, Heinrich’e ait eserleri yazarken bu yazim seklini
kullanmamistir. Ayrica, Ali Ufki’nin Turk mizigi eserlerini kaleme alirken cogunlukla birinci ¢izgi do
anahtari kullandigi bilinmekte; ikinci ¢izgi do anahtari, fa anahtari ve bass sifrelemeye de hakim
oldugu tespit edilmektedir.

1 Enstruman esliginde ve recitative sekilde okunan.

2 Hakan Cevher’in Haza Mecmua-i Saz U S6z baslikli doktora tezinde, mecmuada toplam 529 eser verilmek-
tedir. Ve bu 529 eserin 263'li Calgisal-Sézel Semai, ilahi, Raksiye, Sarki, Tekerleme, Tiirki ve Varsagrlardan
olusmaktadir.
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Sekil 3. Mein lieb will nichts*

3 Sekil 1 ve Sekil 2 igin bkz. Url-4.
4 Sekil 3 ve Sekil 4 i¢in bkz. Url-5.
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Sekil 4. Es fing ein SchaferMezmurlar Ali Ufki Bey Tarafindan mi Bestelenmistir?

Cem Behar’in Ali Ufki ve Mezmurlar adli kitabinda bir el yazmasi olan mecmuanin Paris’te
Bibliothéque Nationale’in sark yazmalari bolumunde Suppl. Turc. 472 koduyla kayitli oldugu ve
baska bir nushasinin olmadig! belirtimektedir (Behar, 1990:47). Cem Behar, yazmada herhangi
bir tarih, ketebe veya imza olmadigini, ancak Ali Ufki Bey’e aidiyetinin “kusku goturmez” oldugunu
vurgulamaktadir. Bunu ise, Ali Ufkilnin Mecmua-i Saz U Séz'deki yazisi ile karsilastirdigini,
“notalarin ucglarinin bicimlendirilisinden, porte cizim sekline” kadar nota yaziminin ve karakterinin
ayni oldugu tezine dayandirmaktadir (Behar, 1990:47). Nitekim, Mezmurlarn tipkibasimi ile
Mecmua-i Saz (i S6z’'t inceledigimizde bir benzerlik dikkat ¢ekicidir. Behar’in kitabin icinde verdigi
alintilardan da Ali Ufki Bey’in Mezmurlar cevirmek igin siparis aldigini ve bunun Uizerine ¢alistigini
ogreniyoruz. Ornegin Behar, Mohamed Abdelhalim’in Correspondance d’Antoine Galland adh
kitabindan alintida Galland’in sdyle yazdigindan bahsediyor: “Elimde Ali Bey tarafindan yaziimig
bircok sey var. Bunlar arasinda Turkce’ye cevirdigi ve besteledigi Mezmurlar kayda deger.” (Behar,
1990:47). Galland’in bu yazisindan da anlasilacag! uzere, Ali Ufki Bey’'in Mezmurlar gevirdigi
ve besteledigi, kaynaklarda gegmektedir. Ayrica, Bruce G. Privratsky’nin Can Sakirgil tarafindan
cevrilen “Kitab-1 Mukaddes’in Turkce Tercumelerinin Tarihgesi, 16-21 yy.” adli makalesinde, “Ali
Bey icinde bestelenmis mezmurlarin bulundugu Isvigre Protestan kiliselerinin ilahi kitabi olan
Cenevre Mezmurlari adli muzik kitabindaki ezgileri Turk musiki nizamina uyarlamistir.” ya da
“Bestelemis oldugu 14 mezmurun 5’inin yorumunu iceren Ali Ufki adli bir CD ¢ikmigtir.” (Privratsky,
2013: 25) gibi ifadeler gegmektedir.
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Eserin fiziki dzellikleri ve tarihsel sureci Behar’in kitabinda detayli sekilde verildigi igin
bu detaylara girmeyi gerek gormuyoruz. Asil konumuz, mecmuanin fiziki ozelliklerinden ve
tarihi sertveninden ¢ok, muhtevasidir. Kisaca, Mezmurlar'n ne ifade ettiginden bahsetmemiz
gerekirse; Mezmur Kitab-1 Mukaddes’in Ahd-i Atik bdlumunde Hazret-i Davud’un Tanriya yakaris
ve dileklerini dile getiren siirsel metinlerin her birine verilen addir. Bizzat Hazreti Davud tarafindan
saz esliginde okunduklari Ahd-i Atik’te yazilidir. Bu yuzden muhtelif yerlerde ve kiliselerde muzikle
okumak gelenek olmustur. Behar kitapta mezmurlarin siirsel metni ile notalarini igeren gok sayida
kitap tertip edildigini, Ali Ufki’'nin 14 mezmuru cevirdigini ve bunlari besteledigini yazmaktadir
(Behar, 1990:48, 51, 52). Bestelerin makamlarini ise, Ali Utki’nin yazmada belirledigi siralama ile
vermektedir (Bkz. Sekil-5, Sekil-6).

1= JOSE
2= 9= b
3=¢ ’
4=ty
5=

.y

4

Sekil 5. Mezmurlar Numaralandirma (Behar, 1990:48)

b Zircelkend
: S & Hiiscyni

.
]

| Neva Rimi

Sekil 6. Mezmurlar-Makamlar (Behar, 1990:49)

14 mezmur ve baglarinda yazan makam adlarini yukarida verilen sekillerde gorebiliyoruz.
Behar, Ali Ufki'nin mezmurlar besteledigini hi¢ suphe duymadan kabul etmis gorunuyor. Bunu
kitaptaki bazi cumlelerinden anliyoruz: “... Mizigini yapacagi mezmur ayetlerini guftelestirmeye
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daha sonra bagladigini varsayarsak, metnini yazim tarihinin en erken 1665 yili oldugunu sdylemek
mumkundur.” (Behar, 1990:50); “... Ali Ufki mezmurlan yapica basit, meyansiz bazi tekke
ilahileri Uslubunda bestelemek istemis olabilir.” (Behar, 1990:52). Bu cumlelerde hem Ali Ufki’nin
mezmurlari bizzat besteledigi, hem de metnin ¢evrim tarihi verilmektedir. Tarih ise, Antoine
Galland’in Istanbul’da bulundugu tarihler olan 1670-73 yillari arasi baz alinarak verilmistir. Cunku
Galland mezmurlari Ali Ufki’nin kendisinden aldigini yazmaktadir. Bu durumda mezmurlar tahmini
1665-73 tarihleri arasinda ¢evrilmis olmalidir ki, Behar kitabin 33. sayfasinda yaptigi kronolojik
siralamada da, 1665-73 tarihleri arasini mezmurlarin gevrim tarihi olarak vermistir. Tarihlere
deginmemizin sebebi ise, Ali Ufki tarafindan bestelendigi sdylenen mezmurlarin tarihini daha net
saptayabilmektir.

Hi¢ suphesiz; Ali Ufki Bey, 17. yuzyil Osmanh-Turk muzigini, yazdigi Mecmua-i Saz i Séz
adl calismasinda, Bati notasini kullanarak kaydettigi eserler ile daha iyi kavramamizi saglamistir.
Ayrica gufte mecmualari disinda elimizde bulunan yegane kaynagin sahibidir.

Mezmurlari elimize ilk alip, nota transkripsiyonlarini ve verilen tipki basimi inceledigimizde,
melodilerin kilise modlarina ya da melodilerine benzer bir yapida oldugunu fark ettik ve aragtirmaya
koyulduk.

Oncelikle, Carl Parrish tarafindan yazilan ve 2000’de yayimlanan A Treasury of Early
Music-Masterworks of the Middle Ages, the Renaissance and the Baroque Era adl kitapta, 16.
yluzyilin ortalarinda, Fransiz devriminin liderlerinin mezmurlarin ana metinlerini kongrelerinde
sdylenmeleri icin besteletmeye basladigini ifade eder. 1542’de Clément Marot ve Théodore de
Béze tarafindan yazilmis 150 mezmur siirsel metin, Louise Bourgeois tarafindan derlenen ezgiler
ile aranje edilerek basiimistir. Metnin hemen hemen yarisini Bourgeois bestelemesine ragmen,
buytk ihtimalle ilk 23 mezmur Fransiz sansonlarinin ezgilerinden olusturulmustur (Parrish,
2000:126). 1565'te Paris’te Fransiz besteci, editor ve yayinci olan Claude Goudimel (d.1514-6.1572)
Protestanliga meyletmesinden sonra, populer ve ana melodisi tenor partisinde olan 23 mezmurun
dort sesli aranjmanini yayimladi. Koleksiyonun dnsbdzunde Goudimel, “bu kiuguk kitapta melodiye
uc parti daha ekledik ama kilisede degil evierde tanriyr anmak icin” (Parrish, 2000:127) seklinde
bir agiklama yapmistir. Goudimel, evlerde de okunmasi icin dort partili yazimi akorsal ve koral
yapiyla aranje etmisti. Bu homofonik yapiyr kullanmasinin bir sebebi de, Katolik kilisenin
anlasilmaz, kontrpuantal yapiyi kilise muziklerinde dayatmasi olabilir. Bu yolla kilise muziginin
reforme edilmesine katkida bulunmak istemis de olabilir.

Kaynaklardan da okudugumuz gibi, mezmurlarin en azindan ilk 23 tanesinin muziklerinin
geleneksel melodilerden alindigini ve cesitli besteciler tarafindan aranje edildigini d6greniyoruz.
Bu durumda, Ali Ufki’nin mezmurlara koydugu baslikta belirttigi makamlar da onun tahminidir
ve belki de “acaba bu makam olabilir mi?” sorusunun yanitidir. Behar kitapta, Ali Ufki'nin ilk
mezmura ‘Neva-Rumi’ dedigini ve baska kaynakta bu makama rastlanmadigini ifade etmektedir.
Bu makam, belki de Ufki'nin kafasinda tasavvur ettigi sesleri tasimayan bir yapida oldugu igin
“Rumlarin Neva’si olsa gerek” deyip kaydettigi bir bagliktan ibarettir. Neva-rumi diye bir makama
kaynaklarda rastlanmadigini, Recep Uslu’nun Porte Akademik dergisinde yayimlanan arasgtirmasi
da gostermektedir (Uslu, 2012:104-120).

Yaptigimiz arastirmada, Ali Ufki’nin kaydettigi 14 mezmurun melodisini Goudimel’in yaptigi
aranjmanlarin tenor partisini birebir kopya ederek, Turkce sodzler giydirdigini sdyleyebiliriz. 1565
basiminin ilk cildi verdigimiz ¢evrimici linkte bulunabilir. Bununla beraber, eserin 1738 tarihli,
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Almanca basimi daha derli toplu oldugundan Ali Ufki’nin Mezmurlari ile Goudimel'in 1738 basimi
mezmurlarini karsilagtirmali vermeyi uygun goruyoruz. 1565 basiminin ilk 23 mezmuru iceren
cevrimigi linki de verilmigtir.

Mezmurlardaki llahilere Neden ve Nasil Makam Siniflandirmasi Yapilmistir?
Mezmurlardaki ilahiler, modal ve tonal anlayisinin ayrilma surecinde oldugu bir ddnemde Louise
Bourgeois tarafindan derlenmis ve duzenlenmistir. Ozellikle, ilk 23 ilahiyi dinledigimizde bazen
modal ama ¢ogunlukla tonal bir yapi duyariz. Bununla beraber, Ali Ufki Bey tek sesli olarak kayda
gecirdigi 14 mezmura makam adi verme geregi duymustur. Bunun nedeni kisisel tercihlerden ¢ok
donemin konjonkturel yapisi ile baglantili olabilir. Oncelikle, Grek, Ortodoks, Orta-Dogu Kilise
muzigi ve Turk-Osmanli muziginin birlikteligi ve etkilesimleri goz dbnunde bulundurulmalidir. Ahmet
Feyzi'nin “Tanzimat Doneminde Geleneksel Turk Muzigi-Bizans Muzigi “Kuramsal Benzerlikler
Uzerine Bir Inceleme” adll makalesinde, Zannos’un Intonation in Theory and Practice of Greek
and Turkish Music ¢alismasindan yaptigi alintida sdyle demektedir: “Osmanl muzigi, Grek muzigi
icin bir tamamlayici olarak kabul edilmis ve ¢ok sayidaki teorik inceleme, dini muzik antolojisi
ve din digi muzikal eser; muzik egitimi, teknigi ve ilhami bakimindan Osmanh muziginin Grek
muzigi icin dnemine sahitlik etmistir.” (Feyzi, 2017:265). Yine ayni ¢alismada, Bulent Aksoy’un
Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Musiki ve Batililasma adli ¢alismasindan verilen alintida, “Bizans
muzigi Istanbul’'un fethinden cok dnce, 13. yuzyilda kendi klasik geleneginden uzaklagsmaya
baslamis ve 17. ylzyildan itibaren Turk musikisi etkisine girmistir.” (Feyzi, 2017: 265) denmektedir.
Bu ifadelerden de anlasilacagi Uzere, kilise muzigi ve muzisyenleri Turk-Osmanli muzigi teori ve
pratiginden etkilenmigler ve bunun sonucunda, kilise modlarinda kullanilan ¢eyrek tonlari “perde”
adi ile ve ihoslari ise “makam” adi ile anmakta bir beis gbrmemislerdir. Bundan dolayi, Ali Ufki’nin
mezmurlardaki ilahileri makam adlarini kullanarak siniflandirmasi gayet tabiidir. Peki, oldukca
tonal olan ezgileri hangi mesnetler ile makama uygulamistir. Mecmua-i Saz (i S6z ve donemin
edvarlarinda sunulan bazi eserler ve bazi makam tarifleri ile guniumizun makam anlayiginin
uymadigi aciktir. Bununla beraber, Ali Ufki’nin kaleme aldigi 14 mezmuru inceleyen biri, melodilerin
adi verilen makamlar ile uygunlugunda ihtilaflara dusebilir. Nitekim, bazi eserlerin makamina tam
karar veremeyen Ali Utki Bey, “Neva-i Rumi”® gibi literaturde olmayan bir makam adi vermis ya da
“Rast veya Mahur”; yahut, “Neva-1 Acem yani Mahur” gibi ikilemde birakan tabirler kullanmistir.
Yine de, ortak makam adi verdigi eserlerden yola cikarak, nasil bu kaniya vardigina dair tahmin
yurutebiliriz.

Oncelikle 1. mezmur “Neva-1 Rumi” olarak adlandiriimistir. Boyle bir makam Turk muzigi
literaturunde gegmediginden, Ali Uftki’nin kendi isimlendirdigi bir makam oldugu dusunulmektedir.

2, 11, 12, 13 numarali mezmurlar Buselik makamindadir ve dort eserin ucunde Dugah,
Cargah ve Huseyni perdelerinin baskinhigini goruyoruz. Bununla beraber, 11. mezmur melodik
yapi itibari ile Huseyni ya da Gerdaniye makami gibi duyulmaktadir.

2A, 3 numarali mezmurlarda, Rast-Mahur ve Gerdaniye makamlarinin adlar verilmistir.

5 Nihavend-i Rumi, Nevruz-i Rumi vb. adli makamlara, Tirevi'nin Musiki Risalesi, Abdilbaki Nasir Dede’nin
Tedkik (i Tahkik, Kantermioglu'nun Kitabu ilmil Musiki ala vechil Hurufat adiyla bilinen kaynaklarinda
rastlanmaktadir. Fakat, verilen tarifler mezmurun melodik yapisi ile uymamaktadir. Rumi takisi almis bu
makamlarin KGigek makami ile karar ettigi, ismini verdigimiz edvarlarda genel bir dil birligi ile yazilmaktadir.
Bununla beraber, Neva-i Rumi
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Hakikaten, bu eserlerde Rast, Neva ve Gerdaniye perdeleri baskin sekilde kullaniimaktadir.

4 numaral mezmura Pencgah denilmistir; ancak donemin Pencgah makami anlayisiyla
ortusen bir yapisi yoktur. Donemin eserlerini inceledigimizde, Pen¢ggah makaminda Hicaz
perdesinin baskin kullanildigi gérulmektedir. Ancak 4. mezmurda bodyle bir kullanim yoktur.

5, 8 ve 10 numarali mezmurlar Huseyni makami olarak adlandiriimaktadir. Bu eserlerde
Dugah ve Huseyni perdeleri baskin olarak duyulmaktadir.

6. mezmur, Cargah olarak adlandinimistir. Dugah ve Cargah perdelerinin baskin
kullanimindan baska gunumuizde bilinen Cargah makami anlayisindan uzak oldugu gorulmektedir.

7 numarali mezmur, “Neva-1 Acem yani Ussak” olarak tarif edilmistir. Eserde Neva ve Acem
perdelerinin baskinligi gorulse dahi, karari Neva perdesinde vermistir.

9 numaral mezmur Zirefkend olarak adlandiriimistir. Zirefkend makami, Huseyni Asiran
perdesinde karar eden bir makam oldugundan ve Ali Ufki'nin verdigi eser Dugah perdesinde karar
ettiginden, eser makamin karakterine uymamaktadir. Daha ¢ok Huseyni makamini andiran bir
seyri vardir.

Son mezmur olan 14 numarali mezmura Muhayyer makami denmistir. Muhayyer
perdesinden basladigi, bu perde ve cevresini baskin sekilde kullandigr gorulmektedir® (Tura,
2001:38-135).

Sonug

17. yuzyil Osmanli-Turk muzigi ile donemin sosyal, kulturel ve tarihsel olarak en dnemli kaynak
kisilerinden biri olan Ali Ufki Bey yazdigi kaynaklar ile gunumuzl aydinlatirken, bizim de onun
calismalarindan hala yararlanmamiz, kaynaklar bulmamiz ve yeni bulgular kesfetmemiz Ali
Ufki Bey’in dnemini bir daha vurgulamaktadir. Gunumuze biraktigi Osmanh-Turk muzigi ile ilgili
kaynaklarin yaninda Ali Bey’in ge¢gmisini, aldigi egitimi, kisisel tercihlerini, donemin konjonkturel
yapisini da arastirmak fayda saglamaktadir. Bu nedenle, Ali Ufki’nin muzik materyallerini iceren
kaynaklarina bu bilgiler 1s1ginda tekrar bakiimalidir.

Cagdasli olan Alman besteci Albert Heinrich’in de ¢alismalarinin buyuk muzik formlarinda
olmamasi, Polonya muzik ve danslarinin ritmik elementlerini miiziklerinde, sarkilarin kullanmasi
ve neredeyse donemin kontrapuantal muzik anlayigina tezat bicimde, bugunun populer sarkilarina
benzeyen bas sifreli arien adi verdigi sarkilar bestelemesi Ali Ufki’'nin ilgisini ¢gekmis ve Heinrich
Uzerine galismistir. Mecmua’nin, Ali Ufki Bey Osmanli Devleti'ne esir olduktan sonra yazildigi
anlasiimaktadir. Cunkli makalenin birinci konusunu teskil eden ve Sekil 1 ve Sekil 2'de verdigimiz
ornekler, Bibliothéque de Franceta Turc 292 kodu ve Chansonnier d’Ali Ufki adi ile kayitli
olan, Cem Behar tarafindan yayinlanan Sakli Mecmua isimli kitaptan alinmistir ve mecmuanin
iceriginde pesrev, turku, sarki, murabba gibi turlere rastlanmaktadir. Albert Heinrich ve Ali Ufki
Bey arasindaki bu baglantinin hem Polonya muziginden, hem de onlarin muzige daha minimalist
yaklagimindan geldigi aciktir.

Daha sonra inceledigimiz konu, Ali Ufki Bey ve Mezmurlar adli kitapta yayinlanan 14
mezmurdur. Bu arastirmanin verilerine gore, Antonie Galland’in notlarinda aksi sdylense de,
mezmurlari Ali Ufki Bey bestelememis olabilir. 150 adet mezmurun yarisi Fransiz devriminin

6 Ali Ufki, Turk mizigi yazilarin genel olarak 1. ¢izgi do anahtarini kullanmistir. Bundan dolayi, rast dedigimiz
perde aslinda do notasidir. Ali Ufki Bey’in rast makamini baz alip, bunu do majére benzettigi farz edilerek
notalar transkripsiyon edilmektedir. Bu meyanda, perdeleri ginimiizde anlayisiyla yaziyoruz.
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baslangicinda Louise Bourgeois tarafindan bestelenmisse de, ozellikle ilk 23 mezmurun anonim
Fransiz sansonlarinin melodilerinden olustugunu kaynaklardan okumaktayiz. Daha sonra, 1565'te,
yani Ali Ufki Bey’den hemen hemen 50 yil dnce, mezmurlarin 4 partili sekilde Claude Goudimel
tarafindan aranje edildigini 6grenmekteyiz. Ali Ufki Bey’in ilk 14 mezmurda Goudimel’in 4 partili
yazimindan tenor partisindeki melodiyi bir ka¢ degisik nota diginda birebir yazdigini gormekteyiz.
Ali Utki Bey mezmurlari yazarken ve Turk muzigi eserlerini notaya alirken ¢ogunlukla kullandigi
birinci ¢izgi do anahtarini kullanmis ve bunu Arap alfabesindeki cim harfi (z) ile gdstermigtir.
Goudimel ise tenor partisini, U¢lncu ¢izgi do anahtari ile yazmigtir. Anahtar kullanimindan dolayi
notalarin adi ayni olmasa da, kullanilan araliklar ve melodi aynidir. Burada, Ali Ufki Bey intihal
yapmis demek istemiyoruz. Nitekim mecmuada mezmurlarin kendine ait olduguna dair bir ifade
kullanmamaktadir. Kendisiyle irtibatta olan Galland’in, Ali Ufki’'nin mezmurlari Turkge’ye gevirdigi ve
besteledigi konusundaki ifadeleri aklimiza soru isaretleri getirmektedir. Bu dogrultuda mezmurlar
gerek Osmanli-Turk muzigine, gerekse Avrupa mizigine mal oldugu icin, belgeler dogrultusunda
aidiyetinin tekrar ele alinmasi gerektigini dusunmekteyiz.
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Ali Ufki Bey — Mezmur 2 | Calude Goudimel — Mezmur 2 (Tenor Parti)

v v == F=to=kd —
My el e -\ 6 % o =% <
—_— Wasg dencken bod‘) e vokFer allcr melt?
S===Imas| === !
RN SR *—&n-mb! uf) : + - b' f’f—;-nsz_gr—t-
. fergeblich un i ing fie beginnen.
Tt ==y —b—¢ ==
Qi._}‘x\)h\:l)]}h‘\}‘§ ¥ P 1 r ¥ | —
Dic Eonig auf der erd u l)auff fich fmben P,
— ! g 1 ——%= H—~Y == 1
IS C RIS ———e=N== =+
— ~ Die furﬁcn halten mif einarver ratb,
A Y Y-L =3 =%
D3 6 e | 1 ¥ S te——r—
e b fich mtbcr den S)errcn hart verbinden,
S usad Snlam e | g_ "‘ & =3 s { H

— unb 1ider bcn, den er qcfalbet bat.

———
2.

' w2 u‘.~ ety
|
[

EK-3

Ali Ufki Bey — Mezmur 3 | Calude Goudimel — Mezmur 3 (Tenor Parti)
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