Hiiseyin Sideddin Arel — Cinucen Tanrikorur — Yal¢in Tura Ucgeninde Sed
Makamlar ve Elestirileri

Hiiseyin SAdeddin Arel — Cinucen Tanrikorur — Yal¢in Tura Shed Magam and
Ciriticisms in The Triangle

Ozet

Bu calismada, yiizyila yakin bir zamandir stire gelen sed makam kavrami 6zelindeki keskin ve
sert elestiriler incelenmis olup olumlu ve olumsuz yonleriyle ele alinmistir. Makamlarin degil,
dizilerin seddi oldugu, sed makam kavraminin bati miizigindeki tonalite kavramiyla bir
tutulmakla birlikte bir makam dizisinin seddi yapildig1 zaman baska bir makam olusacag:
yoniindeki tutumun yanlisligi gozler oniine serilmistir. ilk olarak Hiiseyin Sadeddin Arel’in
sed makam tanimlamasi incelenmis akabinde Yal¢in Tura’nin ve Cinugen Tanrikorur’un
getirmis oldugu elestiriler objektif bir sekilde degerlendirilmistir. Mamafih sed makam
kavramu iizerine nazari temelde ¢ikarimlarda bulunmaya ¢alisilmistir. Burada anlatilmak
istenen konu bir makamin tepeden tirnaga sed edilemeyecegi, sadece o makam dizisinin sed
edilebilecegidir. Bunun yaninda Bati miizigindeki tonalite ve Tiirk miizigindeki makam
kavrami tamamen birbirine aykir1 ve tezat seylerdir.

Anahtar Kelimeler: Sed makam, Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi, tonalite, Tiirk miizigi, Bati
miizigi, elestiri, pedagoji.

Abstract

In this study, this sharp criticism on the concept of shed magam which has been going on
for nearly a century have been examined and discussed with their positive and negative
sides. Although the concept of shed magam is equated with the concept of tanality in
western music, the mistake of attitude that when the Wall of a magam scale is built, another
maqgam will be formed when the Wall of anothermaqam scale is made. Firstly it is examined
of Hiiseyin Sadeddin Arel’s shed magam and then Y.T and C.T.’s criticisms are evaluated
objectively.However on the concept of shed maqgam, theoretically it has been tried to make
inferences. Main theme in here a shed magam can not be a shed from the bottom to the

top, only that magam sequences can be shed. Besides, tonalit of western music and

maqgam concept of Turkish music are completely contrast and against.

Keywords: Arel ezgi uzdilek audio system - Turkish music - Western music Criticism-
Pedagogy.



Oncelikle sed makam olayini agiklayarak baslamaliyiz: Sed olay: diger bir ismi ile
tranpozisyon olayi, bir makam dizisinin bagska bir perde iizerine gogiiriilmesiyle meydana
gelen, yeni diziler olusturan bir kavramdir.

Bu kavram giiniimiize kadar ve giiniimiizde de devam eden tartismalara yol agmustir.
Makalede ii¢ ismin sed makam kavramu iizerine yaptig1 tanimlamalar ve elestiriler yer
almaktadir.

Arel-Ezgi-Uzdilek ses siteminde sed makam kavrami nasil agiklanmistir? Ona bakmaliyiz.

“... basit veya miirekkeb bir makami 24 gayri miisavi taksimatli umum1 dizinin miiteaddid
perdelerine gociirlip sed yapabiliriz; bunlar miistakil makam olmaz; aynt makamin kendi
mevkiinden bagka yerdeki seddi olur. Fakat simdiye kadar baz1 sed makamlara birer ayr1 isim
verilmis oldugu i¢in biz yalniz boyle isimlendirilmis bulunanlar1 gézden gecirecegiz.” (Arel,
1993, s.317)

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi, sed makam olayini kisaca sdyle agiklamistir; bir makam
dizisini bagka bir perde lizerine go¢iirdiiglimiizde olusan, bu dizi ile baska bir makam olusur
ve bunlar sed makam kategorisi ad1 altinda siniflandirilir.

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminin burada atladig1 detay ise makamlarin sadece dizilerden
ibaret olmadigidir. Bir makamda bulunmasi gereken nitelikler sunlardir;

- Ana dizisi olmalidir.

- Seyri olmalidir.

- Genislemesi olmalidir.
- Asma kalislar olmalidir.

Ancak Arel’in anlatisinda kullandig1 sed olay1 sadece dizilerden ibarettir.
Yal¢in Tura’nin bu konudaki bazi elestirilerine bakalim;

“Sed konusunda da Arel ve Ezgi yanilmus, tutarsiz fikirler ileri stirmiislerdir. Cargah’in
seddi saydiklar1 Acem-Asiran, (bu durumda bir basit makamin 6zelliklerini tagimasi
gerekirken) aslinda bir terkibdir. Once Segah perdesi kullanarak Acem makami icra edilir,
sonra Kiirdi perdesi gosterip Diigah ve Rast’dan gegerek Acem-Asiran (Acem’in alt sekizlisi)
perdesinde karar kilinir. Gene Cargah’in seddi sayilan Mahur makamu biisbiitiin baska
yapidadir ve Acem-Asirani’ndan ¢ok farkli bir karaktere sahiptir. Zengtlile’ nin sedleri sayilan
Sedd-i Araban, Araban, Suz-i Dil, Evcara, Hicazkar ve Zengtleli Suznak makamlari,
birbirinden gerek yap1 gerek karakter bakimindan tamamen farkli, ayri terkiblerdir.” (Tura,
2017, s. 270)

Burada kiymetli Miizikolog Yal¢in Tura’nin degindigi konu ¢ok énemlidir. Yukarida
kisaca, bir yapiya nasil makam denildigine deginilmisti. Arel, sed makam derken bir yapiy1
makam yapan 6zellikleri sadece dizilere indirgemistir. Terminolojik olarak Sed makam yerine
‘dizisi sed edilmis makam’ denilebilir ¢linkii Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminin Zengile nin
seddi saydig1 Stiz-i Dil makami bambaska bir makamdir. iki makamin (Zengile ve Stiz-i Dil)
dizileri sekil 1.1 ve sekil 1.2°de verilmistir.
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Yukaridaki dizilerdeki farkliliklar ele alalim;

Zengile makami dizisi yerinde bir hicaz 5’lisine hiiseyni perdesinde hicaz 4’liisiiniin
eklenmesinden meydana gelmistir ve araliklari, S Ai2 S T S Aiz S seklindedir ve makamin
inici-¢ikict olmasi hasebiyle dizi ¢ikict yazilmistir.

Stiz-1 Dil makamu dizisi hiiseyni perdesinde hicaz 4’liisiine hiiseyni asiran perdesinde hicaz
5’lisinin eklenmesinden meydana gelmistir ve araliklar1 S A1z BT S A2 S seklindedir ve

Zenglle makam dizisinde kullanilan Ai2 ve Ais araliklart melodik seyre gore degismektedir.
Zengiile makami dizisinde melodi ¢ikict ise dik acem perdesi (fa bir koma diyez), eger melodi
inici ise acem perdesi (fa bekar) kullanilir. Fakat ayn1 durum Saiz-i Dil makaminda
bulunmamaktadir.

Eski kitaplarda Stiz-1 Dil makami “Hisar Biselik makaminin icrasindan sonra Hiiseyni
Asiran perdesinde Zirgtle’li Hicaz ile karar vermektedir” diye tarif edilmistir. (Ozkan, 2020,
s. 274)

Bu durumdan, Stiz-i Dil makaminin sed bir makam olmadigi, bir terkib oldugu ortaya
cikmaktadir. Bunun gibi ¢ok fazla 6rnek siralanabilir. Bunlari yaninda donanim konusunda
da problemler olmakla birlikte bir tanesini agiklayabiliriz.

Simdi ise Cinugen Tanrikorur’un sed makam kavrami ve sed makamlar 6zelinde donanim
elestirilerine bakalim.

Sed yani aktarim konusunu da, tarif ve siniflama konularinda oldugu gibi, Arel’den dogru
ogrenmek giictiir. Zira kendisi, TMND’nin 15. Sayfasinda (Fikra 88) “Bir makami asil
mevkiinden bagka bir yere gociirmek o makamin seddini yapmak olur” demesine ragmen,
makalesinde “bunlarin biraz1 sed makamlardir” demekle sasirtict bir ifade, yani bir ¢eliski
ornegi vermektedir. (Tanrikorur, 2020, s. 30)

... Tirk musikisinde sed icra vardir, ama sed makam yoktur. Yani birtakim sebeplerle belli
bir makamin kendi duragindan baska bir perde iizerinden icrasi nasil bagka bir makam
olmuyorsa; birlesik makamlarin dizilerinin, kismen veya tamamen bir basit makam dizisinin
aktarimi olmasi, 0 makamin sed makam sayilmasini gerektirmez. Miizisyen dinleyenlerimin,



Rast perdesinde icra edilecek bir Biiselik’in, Nihavend’e hi¢ benzemeyecegine kolayca takdir
buyuracaklarina eminim. (Tabii burada, her ne kadar Tiirkiye Devletinin Milli Egitim
Bakanliginca yayimlanmis bir ansiklopedide de yer almis dahi olsa, klasik Acemasiran i¢in
sOylenmis olan “basit bir sed makam” veya “Bati miizigindeki Fa Majoriin mukabilidir” gibi
gayriciddi ifadelerden, Tiirk masikisini de, onu sevenleri de tenzih etmek isterim).
(Tanrikorur, 2020, s. 30)

Burada acgikc¢a goriilmektedir ki “basit bir sed makam” diye adlandirilan ya da Bati miizigi
tonlari ile bir tutulan Tiirk miizigi makamlar1 bunlardan ibaret degildir. Bat1 miizigindeki
tonalite kavrami ile Tiirk miiziginde ki makam kavrami kesinlikle ayni1 seyler degillerdir. S6z
gelimi bazi teorisyenler tarafindan Acemasiran makamina Fa Major deniliyor, bunun neden
bizce yanlis oldugunu izah etmek isterim. Acemasiran makami; Acem, Acem Kiirdi ve nadir
de olsa Acem Buselik makamlarini da igerisinde gosterir. Acemasiran makaminda yapilan
Saba geckisini anlatmamizin bir yolu olmadig1 i¢in, makamlar1 sadece dizilerden ibaret olarak
gormek yapilan en biiyiik yanhshktir.

Yine Tanrikorur’un donanim elestirisini ele alalim.

... Ayrica, Sultaniyegah, Blselik’in seddi olarak 6gretilmesine ragmen, donanima Dik
Kiirdi ve Nim Hicaz arizalar1 konmustur. Oysa Biiselik’te bu arizalarin ikisi de yoktur.
Hicaz’a ait arizalarin donanima yazilmasi bile, Sultaniyegah’in birlesik bir makam oldugunun
farkinda dahi olunmadan ikrart manasina gelmez mi? (Tanrikorur, 2020, s. 31)

Burada Tanrikorur, Sultaniyegah makaminin bir terkib oldugunu gozler 6niine sermektedir.
Lakin Biselik makaminin 2 adet dizisi vardir. Bunlar sekil 2.1°de verilmistir.

1. Tip Biselik Makami Dizisi
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Araliklar1 bakimindan incelersek 2. tip Blselik makami dizisi T BT T S A1z S yerinde bir
blselik 5’lisine hiiseyni perdesi tizerinde hicaz 4’liisiinlin eklenmesinden olugsmaktadir. Arel-
Ezgi- Uzdilek ses sistemi, Sultaniyegah makami dizisini 2. tip Bliselik makami dizisini
diisiinerek sed makamlar kategorisine almis olabilir. Ama su da unutulmamalidir ki bazi
niishalarda Sultaniyegdh makamindaki eserlerde donanima sadece kiirdi perdesi (5 komalik si
bemol), baz1 niishalarda ise donanima dik kiirdi (4 komalik si bemol) ve nim hicaz (4 komalik
do diyez) yazilmistir. Donanim konusunda bu iki 6rnegi de olusturan niishalar sekil 3.1, 3.2,
3.3’ verilmistir. Sultaniyegih makani Hammamizade ismail Dede Efendi’nin terkib ettigi bir
makamdir. Sekil 4.1 ve sekil 4.2°de verdigimiz 6rnekler donanim agisindan yukaridaki
bilgiler 15181nda dikkatlice incelenmelidir.
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Sultani Yegah Sarki
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1. Tip Sultaniyegah Makami Dizisi
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2. Tip Sultaniyegah Makami Dizisi
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Biselik makamu ile Sultaniyegdh makamini birbirlerinden ayiran ¢ok 6nemli farklar vardir.
Burada sorun, donanimdan ziyade bu iki makami birbirinden ayiran farklardir. Bunlari
dikkatle irdelemek gereklidir.

Buselik makami seyir karakteri olarak ¢ikici veyahut da inici-gikici olarak kullanilmastir.

Giiclii perdesi tlizerinde yaptig1 geckiler sunlardir: Hiiseyni perdesi iizerinde kiirdi, hicaz ve
ussak yapmaktadir.

Sultaniyegdh makaminin seyir karakteri ise inicidir. Giiglii perdesi olan tiz durak neva
perdesi lizerinde buselik ¢esnisi ile baslar, yerine gore neva perdesi lizerinde rast ¢esnisi ve
neveser makamina gecki yapmak icin neva perdesi iizerinde hicaz da yapabilir.

En goriintir farkliliklardan birisi de budur. Donanimdan dolay1 degil de makam
farkliliklarindan ve sed olarak kategorize edilmis makamlarin hepsinin birer terkib
olmasindan dolay1 sed kavraminin tekrar yanlis oldugu ortaya ¢ikmustir.

Sedd-i Araban makami ise Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminde Zenglle makami dizisinin
yegah perdesi lizerindeki seddi olarak anlatilmaktadir. Sedd-i Araban makaminin isminden de
anlasildig1 lizere Araban dizisinin seddidir, Zengtile makami dizisinin degil. Sekil 5.1°de
Zengiile makami dizisi, Araban makami dizisi ve Sedd-i Araban makamu dizileri verilmistir.
Adi tizerinde bir sekilde goriilmektedir ki Sedd-i Araban makaminin Araban makaminin seddi
oldugudur.

Yerinde Zengile Makami Dizisi
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Makamlarin degil, dizilerin seddi olur. Burada Arel-Ezgi-Uzdilek, makam anlatisini
basitlestirmek i¢in her ne kadar sed makam kavramina pedagojik olarak yaklassa bile sed
makam anlatisinin bilimsel bir temeli bulunmamaktadir.

Sonuc¢

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminde, sed makam kavraminin yanlishgi iizerine Cinugen
Tanrikorur ve Yal¢in Tura’nin getirdigi elestirileri kanitlari ile birlikte karsilagtirmak ve bu
elestirilerin nazari temelde ne kadar karsilik buldugu incelenmistir. Sed makam kavrami
sakincal1 bir kavramdir, ¢linkii makami makam yapan birgok unsur gérmezden gelinmekle
birlikte, Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi aslinda Yunan diisiiniir Pisagor’un sistemidir. Buradaki
asil soru bu sistemin Tiirk makam miizigine ne kadar uygun oldugudur. Nota ve icra arasinda
bazi problemler bulunmakla birlikte sed olayr esasinda icracilarin problemidir. Tahminimizce
Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminde sed makam yaklasimi pedagojiktir. Tamamen daha kolay
ogretilmesi i¢indir. Bu konu da bu tip sorunlar1 dogurmustur. Pedagojik agidan yapilan bu
yaklasim her ne kadar makam anlatimin1 kolaylastirmak i¢in yapilsa bile Tiirk miizigine
aykir1 bir sekilde gerceklestirilmistir.
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