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Sunus

stanbul Kultur Sanat Vakfi, 40. yasini kutladigi 2012

I yilinda misyonu ve vizyonu cercevesinde geleneksel

sanatlar alanindaki ¢alismalarini artirma karari aldi. Kaltlr-sanat yoluyla ulusal ve

evrensel, geleneksel ve gagdas degerler arasinda surekli ve kalici bir etkilesim sag-

lamak vakfimizin temel amaglarindan biri. Bu dogrultuda geleneksel ve cagdas

muzik, el sanatlari ve tasarim, geleneksel sahne sanatlari ve tiyatroyu bulusturan

verimli tartisma ortamlar yaratmay, yapilacak aragtirmalan tesvik etmeyi ve yayin-
lar hazirlamayi énceliklerimiz olarak belirledik.

Bu kapsamda istanbul Universitesi Osmanli Dénemi Mizigi Uygulama ve Aras-
tirma Merkezi (OMAR) ile uzun soluklu bir isbirligi baslatarak her iki kurumun ortak
Oncelikleri ve zaman planlan dogrultusunda uluslararasi nitelikte projeler gergek-
lestirmeyi hedefledik.

OMAR ile birlikte yurtttugamuz ilk calisma, buylk bestekar Itri'nin 300. 6lum
yldonimantn UNESCO tarafindan 2012 kutlama programina alinmasi nedeniyle
duzenledigimiz konser ve uluslararasi sempozyum oldu. Her iki etkinlik de bu buyik
Turk bestecisinin yapitlarina ve tarih, edebiyat, muzik gibi farkli disiplinlerin bakis
acilarindan 17. yuzyila odaklandi. Dizenlenen konser TRT'den canli yayinlanarak
genis bir izleyici kitlesiyle bulustu. Kendi alanlarinda nemli uzmanlarin konusmaci
olarak yer aldig sempozyumda da bu kitapta okuyabileceginiz bildiriler sunuldu.
Olumuniin 300. yilinda Buhtrizade Mustafa Itri'nin anildigi etkinliklerimizle bu ko-
nudaki bilgi birikimine édnemli bir katkida bulunabildigimizi umit ediyoruz.

Sempozyumun gerceklestirilmesine destek veren tum kurum ve kuruluslara, ey
sahipligi icin Istanbul Universitesi'ne, programin danismanligini Gstlenen OMAR
Mudurd ve istanbul Universitesi Turk Muzigi icra Heyeti Sefi Gonul Pacacr'ya, mer-
kezin yonetim kurulu Uyelerine ve katkilari icin Beyoglu Belediyesi'ne icten tesek-
kirlerimizi sunuyorum.

Bllent Eczacibasi
IKSV Yénetim Kurulu Baskani




Giris

Gonul Pagaci

I | tri ve Donemine Disiplinlerarasi Bakislar Sempoz-

I yumu’, istanbul Universitesi Kongre Kiltir Merkezi
salonunda, 3 Aralik 2012'de, degerli bilim adamlarinin katiimiyla gerceklestirildi.
Onemli bir bestekarin, yasadigi zamanin kosullari 1s1ginda ele alindigl, bir anlamda
yaraticiiginin farkli alanlarla iligkilendirildigi bu sempozyumda sunulan tebliglerin
kitap halinde yayimlanmasindan mutluluk duyuyoruz.

Bu sempozyum, IKSV ile OMAR arasindaki ilk isbirligi niteligini tasimas: baki-
mindan da énem tasiyordu. 2012 yilinda Istanbul Universitesi Rektorliigi'ne bag-
li olarak kurulan ve mudarligini Ustlendigim Osmanli Dénemi Muzigi Uygula-
ma ve Arastirma Merkezi (OMAR), geleneksel musikinin arastirma, egitim ve icra
birimlerini birlestirmeyi hedefleyen bir kurulusg olarak, Ulkemizin en eski resmi
muzik okulu olan Darllelhan’in gunumuzdeki varisidir. Amagladigimiz yapiy! ki-
Guk Olcekte de olsa gerceklestirmeye basladik, calismalarimiz devam ediyor. Bu
cercevede sanatseverlere, kiltur camiasina duyurdugumuz ve hala surdirmekte
oldugumuz “Osmanli'dan Cumhuriyet’e Muzik Envanteri” projesi, Rauf Yekta Bey
arsivinin kataloglanmasi ve onun iginden dinyada tek olan nishalarin ~tabii uy-
gun kosullar bulabilirsek, ki bu ¢ok onemli maddi ve manevi fedakarlik gerektiren
bir alan- yayimlanmasi ¢alismalanni surdirmekteyiz. Rauf Yekta Bey'in modern
Tark muzikolojisi igin Gneminin tartisilmazlid: bir yana, kendisi Darulelhan’in ku-
rucu babalari arasindadir. Bugun kullanilan ses sisteminin Turk musikisini ifade
etmeye yetip yetmedigi konusunda ciddi tereddutler olsa da- temel prensipleri
onun tarafindan konulmustur. Gelenege dayali, s6zel kanallarla aktarilan muzigi-
mizi Konservatuvar gatisi altinda tespit, tasnif, yazma ve yayginlastirma yolundaki
itk adimlari o atmistir ve geleneksel cevrelerle iliskisini hic kaybetmemis, strekli
icranin da iginde olmustur. Bu nedenlerle Rauf Yekta Bey'in arsivi bizim icin hayati
bir 6nem tasimaktadir,

Ben bu arsivin kaba tasnifinde Rauf Yekta Bey'in ailesi ile birlikte olma imkani
buldum ve bu ¢ok 6nemli belgelere dokunmak ayricaligini elde ettim; tasnifin son
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Giris

Gonul Pacaci

i | tri ve Donemine Disiplinlerarasi Bakislar Sempoz-

I yumu’, Istanbul Universitesi Kongre Kiiltir Merkezi
salonunda, 3 Aralik 2012'de, degerli bilim adamlarinin katiimiyla gerceklestirildi.
Onemli bir bestekarin, yasadigi zamanin kosullar 1s1iginda ele alindig, bir anlamda
yaraticiiginin farkli alanlarla iliskilendirildigi bu sempozyumda sunulan tebliglerin
kitap halinde yayimlanmasindan mutluluk duyuyoruz.

Bu sempozyum, IKSV ile OMAR arasindaki ilk isbirligi niteligini tasimasi baki-
mindan da énem tasiyordu, 2012 yilinda Istanbul Universitesi Rektérligli'ne bag-
li olarak kurulan ve mudurligani Gstlendigim Osmanli Dénemi Muzigi Uygula-
ma ve Arastirma Merkezi (OMAR), geleneksel musikinin arastirma, egitim ve icra
birimlerini birlestirmeyi hedefleyen bir kurulus olarak, Ulkemizin en eski resmi
muzik okulu olan Darllelhanin gunumuzdeki varisidir. Amagladigimiz yapiyi ki-
Guk Olgekte de olsa gergeklestirmeye basladik, calismalarimiz devam ediyor. Bu
cercevede sanatseverlere, kultir camiasina duyurdugumuz ve hala strdurmekte
oldugumuz "Osmanli'dan Cumhuriyet'e Muzik Envanteri” projesi, Rauf Yekta Bey
arsivinin kataloglanmasi ve onun iginden dunyada tek olan nishalarin —tabii uy-
gun kosullari bulabilirsek, ki bu ok dnemli maddi ve manevi fedakarlik gerektiren
bir alan- yayimlanmast galismalanni strdirmekteyiz. Rauf Yekta Bey'in modern
Turk muzikolojisi igin Gneminin tartisilmazligi bir yana, kendisi Daralelhan'in ku-
rucu babalari arasindadir. Bugtn kullanilan ses sisteminin —Turk musikisini ifade
etmeye yetip yetmedigi konusunda ciddi tereddutler olsa da- temel prensipleri
onun tarafindan konulmustur. Gelenede dayali, sézel kanallarla aktarilan muzigi-
mizi Konservatuvar catisi altinda tespit, tasnif, yazma ve yayginlastirma yolundaki
itk adimlar o atmistir ve geleneksel cevrelerle iligkisini hig kaybetmemis, sirekli
icranin da icinde olmustur. Bu nedenlerle Rauf Yekta Bey'in arsivi bizim icin hayati
bir dnem tagimaktadir.

Ben bu arsivin kaba tasnifinde Rauf Yekta Bey'in ailesi ile birlikte olma imkan:
buldum ve bu ¢ok 6nemli belgelere dokunmak ayricaligini elde ettim; tasnifin son
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asamalarinda ltri'yle ilgili heyecan verici bir el yazisi musveddeyle karsilastim. Bazi
kisimlari karalanmis o musveddede Rauf Yekta Bey sunlari yazmisti:

Itri, klasik bestekarlarimizin en buyuklerinden. Elimize gegen eski
musiki mecmualari gosteriyor ki Itri ylzlerce eser bestelemistir.
Bunlann bircogu mateessuf unutulmustur. Baki kalan eserleri,
asirlarin tahripkar tesirlerinden kurtularak zamamnimiza kadar
gelebilmis olmalarina nazaran butun mikyasiyla hazik, klasik
parcalardir. Itri, Mevlevihane Kapusu civarinda Yaylak Mahallesi’nde
dogmustur. Dogum tarihinin 1050 senesine musadif oldugu
tahmin olunur. Tarihi malum... Itri gengliginde |[..] o civardaki
Yenikap! Mevlevihanesi'ne devam etti ve musikiye olan hurmeti [...]
dinledigi eserlerden ruhani nes'esini tatmine calisiyordu. Nihayet
Mevlevi tarikine intisap etmistir ve istanbul'un en meshur musiki
ustadlarindan savti musiki dersi [...]
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Rauf Yekta Bey Arsivi'nden: “Itri” baglikll musvedde

Itri ve donemine disiplinlerarasi bakislar




Musikinin, eskilerin deyimiyle “kunhune vakif” Rauf Yekta Bey capindaki bir mu-
zikologun, klasik muazigimizin en onemli bestekarlarindan biri olarak kabul edi-
len Itri hakkindaki bilgisi 1920’lerin basinda bu seviyededir. Daha sonra 1922'de
Tevhid-i Efkar'da yayimlamis oldugu makalede biraz daha ayrintili bilgi verdigini
goririz, Simdi sormamiz gerekiyor: Itri hakkinda 1920'lerde bu dizeyde olan bilgi
gunumuzde ne durumdadir, ne kadar gelisip donusmustur? Ne kadar elestirirsek
elestirelim, kendimizi begenelim ya da begenmeyelim, ben bu sene iginde Itri'nin
300. 6lum yildénamanin UNESCO tarafindan 2012 kutlama programina alinmasi
munasebetiyle pek cok arsiv calismasi yapilacagina iyimserlikle inaniyorum. Daha
evvel de muzikte tarihyazimi Uzerine bir kongre oldu; Klasik Turk Muzigi'nin al-
gilanma ve aktarilmasi meselesine dair pek ¢ok toplanti, tartisma gergeklestirildi.
Bunlar elbette yeterli degil, ama yine de konu hakkindaki bilgi ve birikimimizi ileri
bir seviyeye tagimistir. Artik daha derinlikli, daha dnemli, daha tahlili seyler konusu-
luyor, ki bugtine yakisan da budur. Ulkemizde muzik, bilimiyle, tarihiyle arastiriima-
st ihmal edilmis, paylasim kanallar tikanmis bir alandir. Geciktigimiz ortada, ama
Ote yandan da butin kurumlarda, yuksek duzeyde dusunen halk tabakasi icinde
bir zihin tazelenmesi oldugu agiktir ve bdyle organizasyonlarin da buna hizmet
ettigine inaniyorum.

Bir yerde “Bu musiki, hatirlayanlardan kaydedilerek yazildi, simdi sira unutma-
makta,” diye yazmistim. Hatirlamaya, unutmamaya ve yazmaya devam edecegiz.
Turkiye'nin en eski Universitesi, en eski konservatuvarini sahiplenmis ve Osmanli
dénemi muzigi, klasik Turk muzigi (adina ne dersek diyelim) bu gelenek icin cok
onemli bir yolu agmistir. Biz de bu etkinlikle bu olusuma, bu gelisime katkida bu-
lundugumuz icin mutluyuz.

Alanlarindan aktardiklari bilgiler igiginda 17. ytzyilin sosyal, siyasal ve estetik or-
tamini algilama imkani sunan ufuk agici konusmalari igin bilim adamlarina, destek-
leri icin de, Istanbul Universitesi'ne ve basta Bulent Eczacibasi olmak tizere istanbul
Kaltar Sanat Vakfi'nin (IKSV) bltun galisanlarina tesekkar ederim.

Sunus

Gonul Pacaci




Osmanli‘da 17. yuzyilin sosyal ve
siyasal yapisinda degismeler

Mehmet Gen¢

ecen yuzyildan kalma bir Osmanli tarihi donem-
Glendirmesi vardir, ilkokulda okumus olan herkes
bilir: Kurulus, ylkselis, duraklama, gerileme ve sonra da dagilma. Bu donemlendir-
mede, 17. yuzyiin payina dusen "duraklama’ veya "durgunluk’tur; arkasindan ge-
len 18. ylzyila da “gerileme” vasfi layik gérulmuastar, Ikisinin de ok itici cagrisimlan
oldugu, en azindan higbir cekiciligi olmadigi icin olacak, Osmanli tarihi calismala-
rnda, geride biraktigimiz 20. yuzyilin son geyregine kadar 17-18. ytzyillar pek ilgi
gérmemis, Osmanli imparatorlugu'nun en az arastirilmis, ihmale ugramis yuzyil-
lar olarak kalmisti. Ancak son geyrek yuzyildan beri ¢esitli acilardan bu ylzyillar
uzerinde yavas yavas arastirmalar yapilmaya basladikca, daha dnce bilinmeyen pek
¢ok yeni bilgi ediniyor, daha da onemlisi zengin Osmanli arsiv kaynaklar ile yaz-
ma eser kutuphanelerini tanidika cok daha fazlasini 6grenebilecegimizi anliyo-
ruz. Ogrendiklerimizin basinda su var: 17. yGzyil higbir sekilde duraklama/durgun-
luk olarak nitelenmesi mimkin olmayan, Osmanli tarihinin son derece dinamik,
kaynayan bir yazyilidir. Onu duraklama veya durgunluk degil, tam aksine kriz ve
degisim kavramlari ile nitelemenin daha isabetli olacagi anlasiliyor.

Krizin ilk gbze carpan belirtisi, iktidar degismelerinin ritminde acikga ortaya
¢ikiyor: Yuzyilin ilk padisahinin tahta gectigi 1603'ten, son padisahinin tahttan
indirildigi 1703'e kadar 9 padisah tahta gegmis, bunlarin 5'i tahttan indirilmis, ikisi
oldurdlmus, bir de valide sultan katledilmistir. Ayrica Osmanli tarihi boyunca kat-
ledilmis olan 3 seyhulislam vardir ve bunlarin da hepsi 17. ylzyilda katledilmistir.
Bir dnceki yuzyilla bir sonrakine bakarsak, 16. yuzyilda 6 padisahtan sadece biri
tahttan indirilmistir; 18. yuzyilda da 6 padisahtan ikisi tahttan indirilmis, ancak bu
iki yUzyilda da oldUrme s6z konusu olmamistir. 17. yuzyil, dnceki ve sonraki yiz-
yillardan cok kesin sekilde farklilastiran bu belirtilere bakarak, onun bir kriz yuzyili
oldugunu tahmin edebiliriz.

Itri ve Dénemine Disiplinlerarasi Bakiglar, IKSV, istanbul 2013







Peki krizin kaynagi, kaynaklari nelerdir? Benim bir iktisat tarihgisi olarak gore-
bildigim en énemli gosterge, maliye alaninda karsimiza cikiyor. Devletin gelirleri
ve giderleri arasinda 16. yuzyilin sonlarindan itibaren uzunca bir sure ciddi bir
dengesizlik var. Bu dengesizligin iki onemli ayagi var: Bir yandan giderlerde mu-
azzam bir artig var. diger yandan gelirlerde ayni oranda bir artis yok. Giderler niye
artiyor? Cok kisaca ifade edersek, Osmanli’'nin ¢cagdas! Avrupa'da 16. ylzyilin or-
talarinda baslayip 17. yuzyilda iyice yerlesen ve yayginlasan “askeri devrim’ler oldu
ve portatif atesli silahlarla donatilmis profesyonel piyade birlikleri onemli dlgude
artinldi. Osmanli ordusunda atesli silah kullanan piyade sinifi, yenicerilerdi; ancak
bunlarin mevcudu azdi; 16. yuzyilin ortalarina kadar sayilan 10.000'i gegmez-
di. 17. ylzyilda Batili rakiplerdeki degismeye cevap verebilmek uzere, bu sayiy!
4-6 misline kadar artirmak zorunlu hale geldi. Yenigeriler, seckin bir grup olarak
yuksek maas aliyorlardi. Sayilan artarken, maaslarini aynt duzeyde tutmaya dev-
letin gelir kapasitesi bakimindan maalesef imkan yoktu. Maaslan nominal olarak
azaltmak da mumkun olmadidi igin, sorun para ayarindaki degismelerle yaratilan
enflasyon sayesinde nominal olarak ayni kalan, ama satin alma gucu hissedilir 6l-
¢ude azalan maaslarla ¢ézulmeye calisildi, ancak bu ¢cok énemli bir sikinti yaratti.

Bu sikintiyi kisaca soyle ozetleyebiliriz: Halkin (zerindeki vergi yukinu mutedil
boyutlarda tutmak, Osmanli Devleti'nin 6teden beri benimsemis oldugu prensip-
lerden biriydi. Vergileri artirmaya imkan vermeyen bu tutum dolayisiyla bitce ge-
lirleri de yUkseltilemiyordu. Buna karsilik sayilar 4-6 misline ¢ikarilan yenicerilere
ddenen maaslar, nominal da olsa énemli élgude kabarmis oldudu icin butge acik
vermeye basladi. Yenigeriler, reel olarak degeri dismus olan maaslarini butge agik-
lari yuzunden vaktinde alma imkanlarini giderek kaybettiler ve odemelerde gecik-
meler kacinilmaz oldu. Bu da bilinen yeniceri isyanlarina sebep oldu. 17. yuzyili
karakterize eden onemli kriz unsurlarindan biri budur.

Bu krize gare olmak Gzere 16. yuzyilin sonlarindan itibaren 6nemli bazi yeni du-
zenlemeler yapildi. Bunlardan biri, reel olarak azalmis olan maaslarnini bile gecikme
ile alabilen yenicerilere sivil hayatin ticaret ve esnaflik sektorlerine girme imkan
taninmasiydi. Yenigeriler, o zamana kadar kendilerine yasaklanmis olan bu imka-
ni 1580'lerden itibaren yogun sekilde kullandilar. Bu, yenigerilerin askeri alandaki
performanslanini dustren onemli faktorlerden biri oldu. Ayrica askeri bir zimrenin
esnaflik ve ticarete girmesinin bu sektorlerde istikrari sarsici etkileri de oldu. 17.
yuzyilin kriz tablosunda bunlar da yer aldi,

Osmanli sistemi, dusuk duzeyde tutmaya galistigl vergileri, mimkun olan en
az masrafla toplamak uzere, seyrek nifuslu genis imparatorlukta vergilendirme-
nin gerektirecegi buyuk olcekli ve masrafli bir mali burokrasi yerine hem maliye
hem de ekonomi igin cok daha az masrafli olacak sekilde vergi toplama isini,

Itri ve donemine disiplinlerarasi bakislar




dedgismeler

Mehmet Geng
Osmanir'da 17, yuzyilin
sosyal ve siyasal yapisinda

bir nevi dzellestirme diyebilecedimiz iltizam rejimi iginde idare etmeyi tercih
ediyordu. Bu ozellestirmede 15-16. yuzyillarda askeri zimre mensubu veya si-
vil Masluman veya gayrimuslim, hatta yabancilar da rekabete girerek iltizamlari
alabiliyorlardi. 16. yuzyilin sonlarindan itibaren butge agiklar dolayisiyla maas-
larini almakta zorlanan yeniceriler, iltizam sektoriine de yogun sekilde girmeye
basladilar. Askeri zimrenin diger mensuplarn ile birlikte yenigeriler, 17. yuzyilin
ortalarinda artik bu sektére yalniz yabancilari degil, yerli reayay da istisnai hale
getirecek sekilde hakim oldular.

litizam sektorine askeri bir zimrenin hakim olmasi, miltezimler arasi rekabeti
azalttigi icin iltizam bedellerinin dismesine ve dolayisiyla bltce aciklarinin artma-
sina yol acarak, mali krizi daha da yogunlastirdi. Yeni vergi koymak da dustnulme-
digi igin, bu duruma care olmak Uzere timar sektorlinde yer alan gelir kaynakla-
rni hazineye parasal gelir getirecek sekle donusturme egilimi bas gosterdi. Askeri
devrim, atesli silah kullanan piyadeyi one ¢ikardigr igin, muharip sinif olarak artik
pek degeri de kalmamis olan timarl sipahilerin kontrolindeki gelir kaynaklarinin
bir bolumu, béylece dogrudan hazineye aktarilmis oldu. Timar sektéru icinde tu-
tulan kaynaklar da timar olarak eskisi gibi sipahilere degil de, sayisi cok artmis olan
yenigerilerin yasli ve emekli olanlarina tahsis edilmeye basladi. Bu da cok 6nem-
li sonuglari olacak bir degisimdi. Zira timarli sipahiler, yalniz savas elemani degil,
normal zamanlarda yurtici guvenligi saglayan alt dizeyde yonetim elemani olarak
da 6nemli fonksiyonlara sahiptiler. Bunlarin yerine buytk merkezlerde ve gogun-
lukla istanbul'da oturan emekli yasli adamlarin gecmis olmasi, timar sisteminin bu
Gok yonlu etkinligine de son vermis oluyordu. 17. yuzyilin, basta Kogi Bey olmak
uzere, birgok islahatgi yazarinin "Timarlar ehil olmayan adamlarin eline gectil” diye
cok sikayet ettikleri bu degisimin yol agtigl guvenlik zaafinin, ayni dénemde Ana-
dolu'da yogunlasan Celali isyanlarinda énemli bir rolG oldugu tahmin edilebilir.
Ama burada baska bir 6nemli faktor daha var: Ekonominin Gretim kapasitesinde de
ciddi azalmalar s6z konusuydu.

17. ylzyil kriz ve degisim donemidir, demistim. Bunun yalniz Osmanlilar icin
degil, aslinda butun dinya igin boyle oldugunu goruyoruz: 16. yuzyilin sonlarindan
itibaren dunyanin buyak bir bélumunan "kuguk buzul ¢cadi” denen soguk ve kurak
bir iklim dénemine girdigi ve bunun yaklasik bir asir boyunca degisen yogunlukta
devam ettigi, klimatologlarin yaptigi arastirmalardan ortaya gikiyor. Bu kuraklik ve
soguktan Anadolu da gok etkilendi ve Uretim azaldi. Gluvenlik de azaldig: icin Ce-
lali kangikliklan buytk olgude yayildi, kdyler bosaldl, insanlar guvenlik icin sehirle-
re dolustu, sehirler buydu. Osmanli dunyasinda genel olarak sehirlesme, esasen
yuksek oranda idi; bunda Osmanli sistemindeki esitlikgi ve refahi yaymaya yonelik
egilimin onemli rolu vard.




Osmanli sistemi, 15. ve 16. yuzyillarda zirai Gretimi artirdikga, nufusun gide-
rek artan bir kesiminin de sehirlerde yasama imkanlarini genisletebilecek bir
yapiya kavustu. Ancak iklim sartlarindaki degisme zirai uretimi azaltmaya bag-
layinca, sehirlerin de kugulmesi gerektigi halde, Celali kansikliklar yuzinden
tarlalarini terk ederek sehir nufusuna eklenen koyluler, sehirleri daha da blyut-
taler. Kalabaliklasan sehir nafusunun tiketim ihtiyaci artarken, zirai Gretimin
yalmiz iklim degismesi ile degil. bizzat koylulerin topraklarini terk etmeleriyle
de iyice azalmis olmasi, 17. yuzyilin krizinin belki en onemli kaynagini olustur-
mustur diyebiliriz.

16. yuzyiin baslarindaki cografi kesiflerin, ozellikle 17. yuzyilda onemli sonug-
lar doguran etkilerini de hatirlamamiz gerekir. Osmanli Devleti, Dogu-Bati ticaret
yollari uzerindeki konumu dolayisiyla transit gelirleri elde ediyordu. 16. yuzyilin
baslarinda Portekizlilerin Umit Burnu'ndan Glney Asya'ya ulasmalar sonucu, bu
ticaretin denize kaydinlma riski ile karsilastigr zaman, Osmanli Devleti hemen tepki
gostererek once Suriye, Misir ve Kizildeniz'i daha sonra da Bagdat, Basra ve Yemen'i
kontrol altina aldi. Ayrica Hint Okyanusu'nda askeri harekat igindeki Portekizlilerle
de mucadeleye girdi. Portekiz'in askeri varligini Hint Okyanusu’'ndan kovmayi ba-
saramadilarsa da Arap Yanimadasi etrafindaki sahillerde kurduklan kontrol sayesin-
de Osmanlilar, timuyle deniz yoluna kaymasini onledikleri bu ticareti Portekiz'le
bélusmeyi basardilar. Codrafi kesiflerin de etkisiyle buylyen Avrupa ekonomisinin
Dogu mallarina olan talebi de artmis oldugu igin, bu bolisme Osmanli transit ge-
lirlerini fazla etkilemedi.

Bu alanda asil radikal degisme, 17. yuzyilin hemen ilk yiinda once Ingilizlerin,
iki yil sonra da Hollandalilarin kurduklar Dogu Hint kumpanyalarinin, buyuk ser-
mayeleri ve kapitalist metotlari ile bu ticarete hakim olmaya basladiklar zaman
ortaya cikti. Osmanli Devleti, kapitalist metotlarla gelen bu yeni guglerle reka-
bete girmeyi kendi iktisadi sistemi ve degerleri bakimindan mumkan ve munasip
gormedidi icin, bu sirketleri kendi kar motifleri ile ticareti Osmanl topraklarindan
gegirmeye tesvik edecek sekilde yeni ve ¢ekici birtakim kolayliklar saglamay: ter-
cih etti. Bu iki devlete verdigi kapitulasyonlarda gumruk vergilerini, bagka hicbir
devlet icin yapmadigi olgude hafifletti. Osmanl gumrik rejiminde en dusuk vergi
orani ile en imtiyazli grup Mdaslumanlardi; Osmanli reayasi olan gayrimuslimler
ikinci derecede imtiyazli muamelesi gorur, yabancilar ise en yuksek vergiyi ode-
yen, en az imtiyazli kategoriyi teskil ederlerdi. Osmanli tarihinde ilk defa 6nce
Ingilizlere, hemen arkasindan Hollandalilara gimriklerde en imtiyazli grup olan
Muslumanlarla esit duzeyde vergi 6deme imtiyazi bahsedildi. Burada esas amag,
Dogu-Bati ticaretini kontrol etmeye baglayan bu iki Glkenin, pahali ve uzun deniz
yolu yerine, daha kisa olan Osmanli hakimiyetindeki karalardan gegmelerini sag-
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lamakti. Tabii ki baska siyasi saikler de yok degildi. Osmanli Devleti'nin, en buyik
rakibi olarak Katolik Avrupa'yl temsil iddiasindaki Habsburglara karsi mezhep ve
politika itibariyle micadele etmeye galisan bu iki kiicuk tlkeyi desteklemek uzere
bu kolayliklari saglamakta pek tereddit etmedigi de soylenebilir. Bu yeni kolay-
liklar sayesindedir ki Osmanlilarin Bati ile yaptiklari ticaretin hacminde 17. ylzyil
boyunca en énemli ortaklar haline gelen Ingiltere ve Hollanda'nin toplam paylari
%70'i gegen boyutlara ulagmistir.

Osmanli 17. yazyilinin birbirini tetikleyen bir seri krizinin ve care olarak dusu-
Nulip uygulamaya konulan bir¢cok duzenlemenin de neticede ¢ok kere krizleri
derinlestirici yan etkilerinin olusturdugu yumadin iginde, dis alemile iliskilerde
meydana gelen degismelerin de énemli rolu oldugu muhakkaktir, Daha 16. yuz-
yil bitmeden savaslarin ritim, sure ve maliyetinde radikal denebilecek degis-
meler ortaya cikti. Osmanlilarin Bati ve Dogu ile yaptiklar savaslar hem siklasti
hem de daha énceleri gérulmedik olguide uzun surmeye basladi. Savas, devletin
giderlerini genellikle %50, hatta bazen %100’e varan ol¢lde artiran énemli bir
masraf faktora idi. 16. yuzyilin sonlarindan 17. ylzyilin sonlarina kadar uzun,
bazen ¢ok uzun siren savaslarin masraf yuku, diger faktérler olmasa bile devleti
iflas ettirecek bir potansiyele sahipti. Ancak, gelirleri de baski altina alan cesitli
faktorlere ragmen, Osmanli Devleti'nin 17. ylzyili basariyla tamamladigini séy-
lemek gerekir. '

Osmanli sistemi, krizi, krizleri yonetmek Uzere son derece onemli sonuclar
olan burokratik reorganizasyonu da bu yuzyilda gergeklestirdi. 15-16. yuzyillar-
da da burokrasi vardir ve oldukga etkilidir, ancak kuguk olceklidir. Burokrasinin,
uzmanlasma ve rasyonellesme yolunda buyuk mesafe alarak devleti birkag asir
ayakta tutmay: basaracak performansini 17. yuzyilda temellendirdikten sonra,
kazandigi ivme ile 19. yGzyildaki buytk dontsimu de basarmak Gzere gelis-
mesini kesintisiz surdurmus oldugunu eklemek ve soze baslarken zikrettigim
donemlendirmenin “gerileme” olarak damgaladigi 18. yuzyilda bircok yetkin
yabanci gézlemcinin bu sistem kargisindaki hayranligini ifade eden su parag-
rafla sozlerimi bitirmek isterim.

18. yuzyilin ortalarinda, 1746-1762 yillarinda Istanbul'da ingiliz elcisi olarak
gorev yapmig olan Sir James Porter'in Osmanli blrokrasisi hakkindaki goziemi
soyledir: “Blrokrasideki dikkat ve itina bakimindan hicbir Hiristiyan devlet Babia-
li ile yanigamaz. Muameleleri ¢ok buyuk bir titizlikle yaparlar. Herhangi bir emri
veya karari, eger tarihi biliniyorsa, ne kadar eski olursa olsun, hemen bulup ¢i-
karabilirler.” Ayni yiizyiin sonlarinda, 1780°li yillarda Istanbul'da bes yil kalarak
incelemeler yapmis olan Gnli Italyan oryantalisti Giambattista Toderini de Babiali
blrokrasisi hakkinda sunlar yaziyordu: “._sayilar ilmine pek duskundirler. Oyle
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iyi egitilmislerdir ki en iyi Avrupali aritmetikgileri bile hayrete dusurarler. Yilik ge-
liri 2,5 milyar akge olan devlet bltgesini, bir akgelik hataya dusmeden, ustalikla
kayitlara gecirirler. Cok kisa ve sade bir metotla ¢ok hizli hesap yaparlar. Bizim 4
tabaka kagitla 2 saatte yaptigimiz hesaplari, onlar 1 tabaka kagit uzerinde birkag
dakikada yapiverirler.”




Itri déneminde Osmanli‘da siir

Mehmet Kalpakl

yuzyil hemen hemen butin Avrupa'da eko-
1 « nomik krizlerin yuzyili olmustu. Krizler insan-
lar gibi Ulkeleri, hatta kultirleri ve edebiyatlar da yeni agilimlara zorlar. 17, yuzyil
krizinde de &yle oldu. Avrupa’daki kriz bilimi ve teknolojiyi ilerletti. Osmanli‘da ise
tasavvufu, kiltara, edebiyati, glizel sanatlar ve musikiyi... Bu ylzden Osmanli icin
17. ylzyl edebiyatta ve kiltirde bir durgunluk yuzyili degil, aksine ilerleme ve ac-
im yuzyiliydi. Ornegin, sair ve yazar sayisi diger yuzyillarla karsilastinldiginda cok
artmisti. Ayrica bu yuzyilda yetisen sairlerin, edebi ve sanatsal agidan bakildiginda,
diger cagin sairlerinden Ustln olduklar da ortadadir.

17. ylzyilda dunyanin pek ¢ok Ulkesinde oldugu gibi Osmanli'da da ekonomik bir
kriz ve bunun dogurdugu siyasi bir kriz gergeklesti. Surekli azledilen sadrazamlar,
kirsal bolgelerden sehirlere agiri go¢ ve buyuk kentlerde artan nifus, artan anarsi
ve 6zellikle istanbul'da buytik yanginlar... Osmanli icin 17. yGzyil siyasi ve ekonomik
agidan sorunlar yuzyil idi.

Itri, Sultan Ibrahim'in tahta gectigi yilda, Istanbul'un biyik bir kismin yakip kil
eden ilk blyuk yanginin giktigi 1640°ta dogdu. ibrahim dénemi, Osmanli tarihin-
de, IV. Murad'in istibdatla yoluna koydugu siyasi ve ekonomik diizenin ve deviet
islerinin tekrar bozuldugu bir devirdir. Deliligi ile meshur Sultan ibrahim'in 1648
ytinin Agustos ayinda tahttan indirilip yerine yedi yasindaki oglu IV. Mehmed'in
gecirilmesine kadar gegen surede ulkeye, Osmanli tarihlerinde gegen ifadeyle “du-
raklama, kargasa, cozUlme ve istikrarsizlik” hakim olmustu. Bir de yanginlar, dep-
remler ve mineccimlerin kiyamet alameti olarak nitelendirdikleri kuyruklu yildiz
gorunmesi, sicak yagmurlar gibi garip olaylar...

Ibrahim'in buyuk bir tutkusu vardi; Samur kurk. Bu sebeple onun saltanatina “Sa-
mur Devri” de denir. Cocuk Padisah Mehmed'in genclik yasina ve Képrili Mehmed
Pasa'nin sadrazamliga atandig1 1656 yilina kadar stren dénem de bir anlamda ibra-
him devrinin devamiydi. 1648 de Istanbul'da blytik bir sipahi ihtilali oldu: Yenicerilerle
Sipahiler arasinda yillardir siregelen catisma basa gikilamayacak boyutlara ulasmistr.
Bunun sonucunda, Sultanahmet'te yuzlerce kisinin oldugu meshur sipahi-yenice-
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ri kavgasi yasandi. 1651'de Kosem Sultan sarayda olduruldu. Boylece, Yeniceri ocak
agalan ile isbirligi yapan Késem Sultan’in ortadan kaldirilmasiyla sarayda “kadinlar sal-
tanati” da sona ermis oluyordu. Ama bu kez yeni bir donem basladi: Agalar saltanati.
Bu donem de asadi yukan bes yil sGrmustir. Agalar saltanati, rigvetin basini alip yu-
radugu bir dénem oldu. Bu kez de 4 Mart 1656'da Istanbul'da saray agalari ittifakina
karsi askerler ayaklandi. Meshur Vaka-i Vakvakiye, yani insanlarin Sultanahmet'teki
agaclara asilmasina varan tatsiz olaylar gercgeklesti. Bu i¢ kargasa ve anarsi devrini
kapatan, Sadrazam Koprull Mehmed Pasa oldu. Mehmed Pagsa ilk is olarak Kadiza-
deliler’i Kibris'a strdu. Kadizadeliler, Vaiz Kadizade Mehmed Efendi'nin basini ¢ektigi,
Islam’in kati kurallarini yasamayi esas alan, tasavvufa, dolayisiyla musikiye, siire karsi
olan, Peygamber donemindeki gibi bir hayat sGrmenin gerekli oldugunu savunan, o
devirde olmayan her seyi bidat, yani dinden sapma sayan cok etkili bir cemaat idi.
Onlarin baskisiyla Mevlevi tekkelerinde sema ayinleri yapilamaz olmustu. |V. Murad
da kendi siyasi ¢ikari icin Kadizadeliler'i bir olgude desteklemistir. Daha etkili olmala-
nni engelleyen ise devrin sair seyhtlislami Yahya Efendi oldu.

Koprull Mehmed Pasa’nin 1656'daki sadareti ve Kadizadeliler'in Kibris'a strul-
mesi ile Osmanli ulkesinde pek cok sey degisti. Surekli cikan yanginlara ragmen
payitaht istanbul Avrupa'nin en giizel sehirlerinden biriydi. Ticaret suratle gelisti.
Avrupa'daki ekonomik krize ragmen Istanbul limani ticaret gemileriyle doluydu.
Sehirlerde, dzellikle de Istanbul'da kultir hayati birden canlaniverdi. Kis gunlerinde
kahvehanelerde, meyhanelerde, evlierde, konaklarda, saraylarda eglence meclis-
leri, helva sohbetleri ve bahardan itibaren bahgelerde, mesire yerlerinde ¢ok canli
eglenceler yapilir oldu. Bu dénem aslinda ilerideki Lale Devri'ni hazirliyordu.

Kadizadeliler'in bertaraf edilmesiyle Osmanli kilturinde buyuk bir agiim ya-
sandi. Muthis bir baski altindaki sanat ve edebiyat birdenbire ortaya cikan serbestlik
ve rahatlama ile adeta bir Ronesans yasadi. 17. yuzyildaki Osmanli Ronesansi'nin
muzik ve siir alaninda yetistirdigi sahsiyetlerden biri de Itri oldu.

Osmanli kulturundeki bu Ronesans devri yeni agilimlara yol agti. Kultirde uslup
olarak geleneksele, klasige geri donulmedi. iste kultur ve edebiyat tarihimiz agisin-
dan onemli olan, bu Uslup arayislart ve yeni acilimlardir. Artik klasik uslup omrana
tamamlamisti. Seyhulislam Yahya, Nedim-i Kadim, Tifli, Cevri gibi bazi sairler bu
dénemde klasik Uslubu devam ettirmislerdi, ancak ayni cagda edebiyata karsi ko-
nulmasi gug bir akim hakim olmaktaydi: Sebk-i Hindi, yani Hind Uslubu.

Once Hindistan, sonra da iran saray gevresindeki sairlerin gelistirdigi anlamlarin
daha katmanli hale gelip derinlestigi, siirin mevcut mazmun yapisinin alt ust edildi-
gi (yok edilmedigi ama zorlandig) bir siir Uslubu bu doneme damgasini vurdu. Bu
dénem siirindeki agilim; $Seyhulistam Yahya, Seyhalislam Bahayi, Veysi, Vecdi, Ne-
dim-i Kadim, Ganizade Nadiri, Tifli, GUfti gibi klasik uslubu ve gelenegi devam etti-
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renler; Nef'i, Sehri, Naili, Nesati, Fehim-i Kadim gibi Hind tslubunu benimseyenler;
Nabi, Azmizade Haleti, Rami gibi fikir ve hikmet (yani felsefe) icerikli siir yazanlar;
ve Sabit gibi yerel kilture dayali siir yazanlar, siirlerinde gtindelik hayati, mahalli
hayatin kelimeleriyle ve folklorik Gslupla anlatanlar olarak dért ana kolda gercek-
lesmistir. Bu dénemin sonrasindaki Osmanli siirine baktigimizda bu dért acilimin
da etkiledigi bir siirle karsilasiriz.

17. yluzyl siirinde en dikkati geken Ozelliklerden biri de, Itri gibi Mevlevi sairle-
rin sayisinin ve niteliklerinin gok artmis olmasidir. Donemin en guclu sairleri, Naili,
Nesati, Cevri, Mezaki ve Fasih Mevlevi idiler. Mevlevi sairler her dort akimda da yer
almislar, hatta bircogu bu edebi Gsluplarin hepsini az ¢ok kullanmislardir, Itri de bu
sairlerden biridir. Tabii elimizde Itri'ye ait bir divan nishasi bulunmadigindan siir
mecmualarinda Itri adina kayitli siirlerden hangilerinin gercekten ona ait oldugu-
nu tam olarak kestiremiyoruz. Ancak Itri'nin besteledigi sarkilarin yer aldigi gifte
mecmualarindaki siirlere baktigimizda, Itri'nin bu dort Usluba dahil sairlerin siirleri-
ni besteledigini gérmekteyiz.

Itri'nin yasadig dénemde mahalli Gslubun yukselmesinin yaninda halk turkile-
rinin populerliginin arttigini da gormekteyiz. Asik Omer ve Gevheri bu ylkselisin
en onde gelen temsilcileridir. Onlar hece yaninda aruzla ve halk siirine ait nazim
sekilleri yaninda divan edebiyati nazim sekilleriyle de siirler soyluyorlardi. Hem di-
van edebiyatinin, yani kalturel bakimdan daha Ust seviyede bir edebiyatin; hem de
halk edebiyatinin, yani yerelin unsurlarini, kliselerini, benzetmelerini kullaniyorlar
ve divan edebiyatiyla halk edebiyatini birbirlerine yakinlastiriyor, bu ikisi arasinda
bir bag kuruyorlard, Turk siirinin artik iran siiri etkisinden tamamen kurtuldugu
17. yuzyilin baslarinda Kadizadeliler'in bertaraf edilmesi ve kilturde ve edebiyatta
baskinin ortadan kalkmasiyla, oznellik, yerellik, orijinallik, gtindelik konular, tem-
sili konular, yani daha alegorik konular edebiyata girmeye basladi. Boylece, Itri'nin
yasadigi donem Osmanli kultiru ve edebiyati icin bir yeniden agilma, arayis ve
ilerleme devri oldu.

Bu dénemde Osmanli'da yukselen bagka bir unsur da tarikatlerdi. Tarikatler de-
Kadizadeliler'in strguniinden sonra hizla yayginlasip toplumdaki glic ve etkilerini
cok artirdilar. Bu yukseligle birlikte tarikatlerin kulttrel unsuru olan siir ve musiki
de tabii ki yUkseldi ve ilerledi. Ozellikle de Mevlevi kiltiri ve edebiyati. Itri de bu
tarikatin bir mensubu olarak, bu aciim ortami icinde yetismistir.

17. yuzyilda Osmanli'da siir, onceki yuzyillardan cok daha ileri idi. Ancak Baki,
Fuzli, Hayali gibi 16. yuzyilin zirve sairlerinin etkisi ve sohreti uzun asirlar boyun-
ca (hatta glinlimuzde de) devam ettiginden, biz 17. yuzyilin sairlerini ne yazik ki
layigiyla degerlendiremiyoruz. Fehim'i, Nesati'yi, 6zellikle de Fasih'i layik olduklari
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Itri'nin yasadid1 donemde ylkselen baska bir unsur da edebiyattaki, siirdeki sarki
nazim seklidir. Onceki donemlerde Osmanli musikisinaslari gufte olarak gazelleri
kullaniyor, onlari besteliyorlardi. Ancak 17. yuzyilin basinda, ozellikle Hind Uslubu
ile gelen icine kapanik, anlamin derinlestigi ve zorlastigi gazeller yazilmaya basladi.
Bunu saglamak icin Farsca izafet tamlamasinin oldugunca uzatilip zincirleme tam-
lamalarla soylenen gazeller gufte olmaya hi¢ uygun degillerdi. Bu zorluk, devrin
sairlerinin bestelenmeye uygun, daha anlasilir bir nazim sekli olan sarki formun-
da siirler sdylemelerine neden olmustur. ilk olarak, Itri'nin de yakin arkadasi (ve
bazi kaynaklara gore ogrencisi) olan Yahya Nazim, divaninda sarkilar icin ayn bir
yer ayirdi. Ondan onceki divanlarda sarki nazim sekli igin ayrilmis bolumler yoktu.
Boylece sarki formunda siir sdylemek bir moda haline gelmeye basladi. Sarki for-
mu, bir anlamda, daha 6nce kullanilan murabba (dortla kit'a) nazim seklinin daha
sade bir dille, daha basit imgelerle soylenmis, yani bestelenmek icin soylenmis siir
haline gelmesidir: Murabba, sarki seklini almustir.

Devrin bir diger edebi modasi da hece vezni ile soylenmis siirlerdir. Gergi hece
vezni ile siir soylemek 16. yuzyilda da bir sire moda olmustu, fakat bu uzun sur-
medi ve fazla takipgisi de olmadi. 17. ytuzyildaysa hece ile yazilmis ve ozellikle bes-
telenebilir nitelikteki siirler blylk bir moda yaratti.

17. yuzyil, yukarnda siraladigim nedenlerle Osmanli siirinde bir degisme ve acilim
asri olmustur. Klasik Uslup buyuk olgude etkisini yitirmis, geleneksel imajlar yerlerini
daha oznel imajlara birakmis, anlam katmanlar ve derinligi artmis, bir yanda sarki
formu ile daha basit, daha anlasilir bir siir Gslubu olusmakla birlikte Hind Uslubu'nun
ve felsefi tarzin gelismesiyle anlagilmasi gig, populerlikten uzak, daha “elit” bir siir
olusmustur. Iste bu geliskili durum 17. yGzyil siirinin tipik bir 6zelligidir. Populer ve
elitist siir ayn anda yOkselmistir. Itri'nin her iki tarzda siirleri de bestelemis olmas,
devrini tam anlamiyla yansitan bir besteci ve sair oldugunu gostermektedir.
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Sark-islam kiltiri ve Itri

Mahmud Erol Kilig

onumuz tarihi bir sahsiyet: Buhlrizdde Mustafa Itri.

Itri, cok yonlu, hezarfen bir zat, binaenaleyh bircok
ilim dalinin musterek (disiplinlerarasi) ¢alismasina mistahak birisi. Bendenize dii-
sen pay da bu Osmanli minevverinin Sark-Islam dustncesi ile olan irtibatina bir
nazar atfetmek olacak.

Hususi olarak bu konuyu incelemeye baslamadan evvel sunun altini cizmek
isterim: Somut tarih¢ilik agisindan mezkur sahsiyetin incelenmesinde bazi sikin-
tilar oldugu anlasiliyor. Dogum tarihi problemli, vefat tarihi problemli, vefat yeri
konusunda dahi iki farkli gorts var. Buhtri Seyh Yakup Efendi isimli bir baska zat
ile karistirilan bilgiler var ortada. Malum Esirciler Kethidaligi meselesi var: yap-
mistir yapmamistir tartismalari var. Bir gazeteci beyefendinin iddiasi ile yapmadig
kanaati var idi fakat bir arkadasimizin Osmanli arsivierinde buldugu bir belgeden
yaptigi ortaya gikti. Daha sonra bir bagkas! da bu gorisi nakzedebilir —bilim bu
sekilde isliyor. Konunun musiki nazariyati ve tarihi agisindan baz problemli alan-
lan oldugunu da géruyoruz. Seyhdlislam Esad Efendinin Atrabii’l-3sér'inda “iyi
adamdi hos adamdi ama sesi guzel degildi,” denirken, baska kayitlarda, mesela
Salim Tezkiresi'nde "sesinin, bulundugu mecliste diger hanendelere agiz agtirma-
yacak derecede glizel oldugu” soyleniyor. Bir taraftan bin kisur bestesinin oldugu
iddia edilirken diger taraftan elimize ancak 42 veya 49 bestesinin ulagsmis olmas:
Ciddi bir problem teskil ediyor. Bu bestelerin ona ait olup olmadigi konusunda
da problemler var. Suphi Ezgi'nin iddia ettigi ama Rauf Yekta Bey'in de reddettigi,
“Salat-1 Ummiye’nin bestesinin Itri'ye ait olup olmadigi meselesi var. Sairlik yo-
nune geldigimizde de, aslinda bircok siirinin ileride gorecegimiz “Tifli" mahlasini
kullanan Mehmed adli bagka bir saire ait oldugu séylenmektedir. Divani kayiptir.
Hocalarinin tespitinde de bazi sikintilar var. En mihim hocasinin Nasrullah Vakif
Halhali oldugu séyleniyor ama aralarinda zaman farki var, binaenaleyh Halhali ile
gorusmus olmasi muhal, vs. Butiin bu drneklerden netice olarak sunu anliyoruz
ki, Mustafa Itri'nin tarihi kimligi hakkindaki bilgilerimizde hala aydinlanmay bek-

leyen pek ¢ok nokta var.
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Mamafih sunu da iyi biliyoruz ki Itri tarihin ve tarihginin bir nesnesi olmasindan
cok 6nce tarihi yasayan bir kimsedir. Osmanli kUltur havzasinin bir ferdidir. Gunu-
muz arastirmacilan olarak bizleri zorlayan konulardan birisi de kirilma yasanmis bir
asirdan bakarak gegmisi yorumlamaya kalkismaktir. Muayyen bir tarih kesiti ice-
risindeki bir kisiyi ele aliyoruz, ama onu o zamanin ruhunu okuyarak degil kendi
cagimizin zihniyet kaliplariyla senkronize ederek tefsir ediyoruz. Yani biz batun Itri
yorumlanmizi 20. yuzyildan 17. yazyildaki Osmanli toplumu iginde yasayan bir sa-
natkan degerlendirmek Gzere yapiyoruz. Dolayisiyla ortaya konan da bir bakima
bizim Itri'miz oluyor. Bu belki kagimlmaz bir durum ama bu Itri'nin ne kadar otantik,
asli hiviyetine ne kadar sadik oldugu tabii ki ayri bir problem olarak kaliyor. Aslinda
"modernler”in ananevi (geleneksel) bir toplumu ve onun zihniyet dinyasini algila-
makta sikga karsilastiklar problemler burada bir kez daha karsimiza ¢ikiyor.

Yil 1934, Mevievi Ayin-i Serifi kitabi. Oradan bir cimle nakledecedim ama tarihi,
1934°0 hatinmizda tutalim latfen. 1934'ten 17. yuzyila bakarken, “devrim” kavramini
da aklimizda tutalim. Aslina bakilacak olursa gelenekte devrimlerden ziyade teka-
mul kanunlar gecerlidir, yani evrilerek ilerlemek, var olan bir seyin tzerine otur-
mak, bir zincirin halkasi olabilmek esastir. Fakat o devrimler donemi zihniyetinin
ister istemez Itri'yi de muzik tarihinde eski ile yeniyi sert bir sekilde ayiran radikal
ifadelerle degerlendirdigini gérmekteyiz: “Itri'den evvel bestekarlanimizin eserle-
rinde o devre ait edebiyatimizda da oldudu gibi az ¢ok Iran tesiri gorlir. Itri bu
tesirin son izlerini de silmis ve halis bir Turk musiki Uslubunun mucitligi serefini
kazanmustir.” Ister istemez hepimiz yasadigimiz donemin ve toplumun tesiri altinda
kaliyoruz. Bu iddiay: bircok yénden incelememiz mumkan. Isin muzik tarihi ve ilim
sahasi igerisinde degerlendirilecek kisimlan var, fakat bu benim uzmanlk alanim
degil. Bu konulara yer yer bazi kisa temaslarda bulunup gegecegim.

Esas olan, dusunce arkeolojisi dedigimiz bir cabaya girerek Itri’yi olusturan zih-
niyet kaliplarina bakmak ve Itri'nin nerede durdugunu anlamaya ¢aligmaktir. Tabii
ki onun zihniyet dunyasini incelerken, "goralur kisinin ratbesi eserinde” fehvasin-
ca, ortaya koydugu eserler lizerinden bir okuma denemesi yapmaliyiz. Bugtinden
bakan bizler igin en fazla bilinen yonu olan muzik bir kenara, bilindigi gibi Itri talik
ustasi bir hattat, hem divan sahibi bir sair hem de bir burokratti. Ustelik botanikgilik
yonu de var, nev'ine has bir armut cinsi yetistirdigi dahi sdyleniyor. Bu alanlar ister
istemez inceleme disinda birakmak durumundayiz. Aslinda doktorlar nasil bede-
ni incelemek icin tam tahlil isteyip butin degerlere bakiyorlarsa, biz de tam bir
fotograf cikarabilmek igin bu alanlardan da veriler topladiktan sonra bir senteze
varmaliyiz. Lakin muzik ve siir simdilik izini surecegimiz iki alan,

Bestekar, ama bestelerinde yeni olan nedir, yani besteleri tarz-1 kadimden ne
kadar farklidir? Itri Efendi'nin yeni ne yaptigi konusuna bir soru isareti koymak isti-
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yorum. Yoksa devam etmekte olan Meragi mektebinin tarihsel anlamda muteka-
mil bir devarm mi, zincirin bir halkas! mi? Tabii ki asir farki itibariyle ister istemez
bir farklilik olacaktir ama bunlar ana usullerde midir yoksa aralarda mi? Degisik
icralardan Neva Kar'ini dinledik. Itri'nin bestelerinin ginumuzdeki icrasi ile baslan-
gictaki icrasi arasinda buyuk farklar oldugunu birgok muzik tarihgisi dile getiriyor.
Bugunku icranin asli ile ne miktarda alakasi kalmistir? Ben musiki icrasi dar alaninin
butln bu tahrikkar sorularini zihniyet dunyasini tahlil etme genis alanina tasimak
ve benzer sorular orada sormak istiyorum.

Itri'nin Sark-Islam dustncesi ile irtibatini kurmaya baslamadan evvel “Sark” ya
da "Dogu” denen kavramin da bir kurgudan ibaret oldugunu ifade etmek istiyo-
rum. Cunku Dogu, kendine “Dogu” demiyor. Dogu veyahut Sark, kim igin ve kim
tarafindan tanimlandigina gore farklilik arz eden, izafi bir kavram. Tipki “Anatolia”
kelimesinde oldugu gibi. "Anatolia”, bilindigi gibi, "Masrik” demektir, yani glnesin
dogdugu yer. Ama kime goére gunesin dogdudu yer? Grek Yarimadasi'ndan bura-
ya bakildiginda gunesin dogdugu yer oldugu igin "Anadolu” demislerdir. O zaman
Iran‘dan bakarsaniz burasi Anadolu olmaz. Bugunlerde gundemde olan “Arap Ba-
han" kavrami da oyle. Mesela Endonezyalilar “Bizde bahar mevsimi yok ki..." diyor-
lar. Endonezya ikliminde bahar diye bir sey yok, onun igin “bahar’ ve bu mevsime
muteallik edebi ve siyasi kavramlarin onlarda bir karsiigi yok. Bu agidan Endonezya
edebiyatinda “Nevrlziye” turune veyahut "seb-i yelda", "bad-i bahar” gibi kavram-
lara rastlanmamasi gok tabii. Cunkd o boylamda bahar gegisi, gindoniumi gegisi
yok. Tabiri caizse mutemadiyen yaz ama yagmurlu zamanlar ve yagmursuz za-
manlar diye iki mevsim var.

Binaenaleyh Dogu (Orient), Bati ve Batililara gore icat edilmis bir kavram. Or-
yantalizmin de kékeni ayni mantida dayaniyor. Zaten 19. ylzyildan sonra bu kav-
ram, Hindistan ve Cin gibi bizden de uzak bolgeleri ifade etmek icin kullanilir
oldu. Peki Osmanli minevveri, sanatkari kendisini nasil gériyor, nasil tanimliyor?
Bizim igin &énemli olan budur. Yani Osmanli kendini Dogu olarak tanimliyor mu,
buna bakmak lazim. Buhrizade Mustafa Itri Efendi'nin sahsinda Osmanli aydin-
larina baktigimizda, kendilerini daha ¢ok bagli bulunduklan dinya gérisinin
metafizik referanslariyla tammlamaya calistiklarini goririz. Bu, Islami referans-
lari olan bir diinya gérusu. Binaenaleyh "Dogu” diye bir kavram yok kafalarinda.
Islam metafiziginin ve kultiranun Osmanl ézelindeki tecrubesidir bunun adr. Bu
cumlenin ikinci kisminin, goézden kagirilmamasi gereken bir yonu var, Yani islam
dlsuncesi soyut alaninin praksis olarak iginin doldurulmasi gerekiyor. Cunka din
de, tipki dustince ve felsefe ekolleri gibi, onu tefsir eden, agan, tatbik eden, ayak-
lari Gzerine basmasini saglayan insanlar eliyle yukselir veya algalir. Bir peygamber
bir doktrin getirir, onu vazeder ve gider. Teslim ettigi kimseler onu islerler; on-
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dan bir medeniyet de ¢ikarabilirler, baska bir sey de. Dolayisiyla bu ikinci Uretim,
yani peygamber sonrasi Uretim ¢ok énemli. Aksi takdirde Islam muallakta, ha-
vada bir kavram olarak kalir. Bunu yeryazane indiren, tatbik eden, yorumlayan
kisilere, yani ikinci Uretime bakmamiz gerekmektedir. Bu ikinci merhale, dinya
kultdr tarihi icin bOyuk énem arz ediyor. Tabii ki Hz. Peygamber'in hayatindaki
Islam ayri bir kutsiyete sahip, onu kendisinden maya cikarllacak ana hamur gibi
bir kenarda muhafaza etmemiz gerekiyor. O dénemin Islam’i ile Selguklu veyahut
Osmanl déneminde Rumeli ve Anadolu'da yasanan Islam arasinda, mayalar an-
laminda ne kadar devamlilik var, buna bakmamiz lazim. Binaenaleyh Osmanli'nin
Urettigi nasil bir Islam’'di ve bu Itri'de nasil tezahlr etti, misahhas hale geldi? Bu
ikinci merhalenin adini koymamiz lazimdir ki yanlis kapilar galmayalim. Osmanl
Istam'inin adinin “Tasavvuf” oldugu bir gercek. Hatta diyebiliriz ki burada Islam ve
tasavvuf ézdeslesmis, Islam neredeyse tasavvuf adini almistir. Bu mahim noktayi
arastirmamiz boyunca hep bir kenarda tutacagiz.

Her insan fikirlerinin uyustugu fert ve cemiyetlerle distp kalkmak ister. Bu tabii
bir egilimdir. O zaman Itri’'nin igtimai aidiyet nokta-i nazarindan kendisini bagli his-
settigi, devam ettigi muhitlere de bir bakmamz gerekiyor. Bu noktada modernlerin
hem c¢ok Urktukleri hem de anlamadiklari bir kavram anahtar rol oynuyor: “Tarikat”.
Orta zamanlarin en muhim fikir kulGpleri. Osmanli islam'inin Gretildigi yerler.

Ayrica Uzerine beste yapacad siirin muhtevasi ile kendisinden siir alacag: sairin
entelektiel kimligi de bize sanatginin dinya gorusunu tespitte onemli ipuglan su-
nar. Hoca Abdulkadir Meragi'nin bestesinde gufte olarak Hafiz'dan siir kullandigini
gorlyoruz. Itri de aynisini tekrarliyor. Peki kim bu Hafiz? Hoca Semseddin Muham-
med Hafiz-1 Sirdzi, Sirazli blyak arif. Bugln Fars edebiyati, altindan Hafiz'i gektigi-
niz zaman goker. Peki, Hafiz sadece bir sair midir? Hafizin kullandigi mazmunlar
bilingli bir tercihle segilmis mana orguleridir. Bunlarin az once adini koydugumuz
tasavvuf dustncesi denen bir islam yorum ekolune ait remizler oldugunu goru-
riz. Bu sebeptendir ki ona “Gaybin Lisani” unvani yakistirilmistir. Demek ki mute-~
akip Osmanli aydinlarn, sair ve bestekarlar ile iran iklimindeki mukabilleri arasinda
musterek bir dunya gorusu var. Ayni semboller havuzunu kullaniyorlar. Dustincede
bir devamlilik var. Tabiri caizse ayni fikir kulubinun Gyeleri. Dahasi Farsga gufteyi,
terciume etmeden, oldugu gibi kullaniyorlar. Bu da Farsganin onlar tarafindan bir
yabanci dil olarak gorulmedigini gosteriyor.

Osmanl medeniyeti ug dillidir: Turkge, Farsga, Arapga. Bir munevver bu u¢ dil-
den de eser uretebiliyor. Itri Hafiz'dan, Mevlana'dan ve son tespit ettigimize gore
Saib-i Tebrizi'den birer Farsga gazel bestelemis. Simdi "Acem tesirinden kurtarmak”
ile acaba ne kastediliyordu, arastirmak lazim dogrusu. Itri'nin Neva Kar'da kullan-
digi gufteyi Hafiz'dan seciyor olmasi Abdulkadir Meragi'nin ana fikri ile aymlik arz
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ediyor ama icraya terenntimsiz halde dogrudan baglamasi belki Meragi ile arasin-
daki klicUk icra farkini da gosteriyor. Peki tarz-1 kadimden farki bu kadar mi acaba?
Bence daha muhim soru surada yatmakta: GUnimuz icralannda da gordugumuz
gibi 17. yuzyildan sonra bestenin, yani muzikalitenin daha fazla one cikip gufteyi
ezmesi seklinde yorumlanabilir mi acaba bu icra tarzi? Bu icralarda da gordugu-
muz gibi beste o kadar éne cikiyor ki siir anlasiimiyor bile. Kayboluyor. Hele hele
Munir Nureddin Bey'in icrasinda Farsgadaki "kG?” (nerede?) soru edatinin “soyle-
mek” anlamindaki “gu” gibi yumusak, yani kaf-1 farisi ile telaffuz ediliyor olmasi, ar-
tik séziin manasinin énemli olmadigi, icranin daha one ¢iktigi bir doneme gegildi-
§ini gosteriyor. Bence tarz-1 kadimden ayrilis esas bu olsa gerek. Tabii ki bunun tam
zamanini tespit etmek zor. Ben bunun 17. yuzyildan ¢ok daha sonraki dénemlerde
basladigini zannediyorum.

Itri'nin Neva Kar'da kullandigi Hafiz'in "Gulbin-i 1ys midemed, saki-i gulizar ka”
diye baslayan o muhtegem siirini tercime ve serh etmeden evvel musaadenizle
su teknik detay: arz edeyim. Itri'nin se¢mis oldugu Hafizin bu siirinin beyitle-
rinin yerlesimi bugun elimizde bulunan muteber Hafiz divanindakinden farklilik
arz ediyor. Hafizin s6z konusu o gazelinde 5. misraa kadar, yani “Meclis-i bezm-i
iys.."e kadar beraberlik var. Sonraki dokuz misra bestede yok. Bunun yerine bagka
3 misra eklenmis. Yani 6, 7, ve 8. misralar soyle gelmis: "Ey sahid-i Kudsi ki ke-
sed bend-i nikabet / Vey morg-i behisti ki dehed rane vu abet / Ey dem-i subh-
hos-nefes nafe-i zulf-i yar kG?" Burasi bagka bir gazelin ilk beyitleri, yani 15. gaze-
lin baslangici. Zaten kafiye degismesinden de bu farklilik anlasiliyor. Eski edebiyat
alisanlar bunun cok sik rastlanan bir durum oldugunu bilirler. Bugin artik divan-
lar tahkikli, “édition critique’li bir sekilde negredilmeye basladig icin gerek Turk
gerek Fars edebiyatindaki bazi siirlerin dogru sekillerine sahibiz. Itri‘de siir boyle
kullaniliyor ama divandaki asil halini mukayese acisindan kargisina aliyorum. Yani
terciime metindeki beyitlerle esas metindeki beyitler arasinda uyumsuzluk var.

Ben tercumede Itri'yi esas aldim.

Nes'e meclisinin fidanlar yeseriyor
Gul yuzla saki hani

Bahar ruzgarlan esiyor

Lezzetli bade hani

Her tomurcuklanan gul

Bir gul yuzlu guzeli hatirlatiyor
Ama soz dinleyen kulak,

Ibret alacak géz hani
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Nes'e ve isret meclisinde
Muradin rdyihas! yok

Ey seher yelinin hos nefesi

Yarin zulfunun misk kokusu hani

Ey mukaddes sevgili
Yizdndeki nikabi kim agar

Ey cennet kusu

Senin dari ve suyunu kim verir
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Neva Kar'in gunimuz icrasini dinlerken buradaki manalan da gézumuzun 6nu-
ne getirebilir miyiz acaba? Tabii tek basina ses sanatlarindan zevk alan kimseler
“bize gore séz ¢cok da onemli degil” diyebilirter. Ama ben “"once s6z vardi” diyen-
lerdenim. Peki sesin altinda kalsa da o siirdeki mana ne? Simdi "neg'e meclisinin
fidanlari o gul yanakli” veya gul yUzlu “saki nerede” misrainin mazmunlarina dikkat
edelim. "Gul yuzl( saki®, tasavvuf sembolizminde ilahi ask sarabi sunan pir demek-
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tir. “Bahar ruizgarlar esiyor lezzetli bade hani” misrainda anahtar kavram “sarap“tir.
Tasavvuf sembolizminde “sarap” dnemli bir kavramdir: Gil yUzli pir elinden tadilan
ilahi marifetler demektir.

Tabii bu kavramin islam maneviyat tarihindeki semantik dénlsuma Gzerin-
den bir dusiince tarihini izlemek de mimkundur. Buna Kutsal'dan (sacred) pro-
fana (dinyevi) gecis diyebiliriz. Bu kinlmanin ne zaman gerceklestigine kisaca
bir bakalim. Meshur sufi sair Ibn Farid bu ekoldeki "sarap” tarifini bir siirinde
$Oyle izah etmisti: "Biz sarhos oldugumuzda Gz(m daha yaratilmamist,.” Gayet
acik bir ifade. Tasavvuf edebiyatinda farkli bir "ser-i hos” olma, yani sarhosluk
hali anlatiir. Omer Hayyam'da, Hafiz'da, Mevlana'da goérdagumiz bir hayret
makami. Mesela bugun Turkgede "Adama bak amma laubali” deriz. Oysa "bal"
akil demektir, "laubali” de akli basinda olmayana denir ve bu tasavvufi bir hal-
dir. Onun igin "Laubaliyem men laubali” diyen beyitler vardir ve burada aslinda
akli baginda olmayana atif yapilmaktadir. Clnkd akil bastayken bu sézler sizden
sadir olamiyor, akil, daha dogrusu mantik sizi siniriyordur. Yine bir “sermest-
lik™ haline, sarhosluk haline ihtiyag var. Ama Mevlana uyariyor ve diyor ki: "Bil-
meyenin yaninda ¢ok fazla saraptan bahsetme, onun akli Uzim suyuna gider.”
Ali Nihad Tarlan hoca bir yazisinda, “Hafiz mecaz ile hakikati birbirine o kadar
yaklastirmistir ki insan birinden digerine gectigini hissetmez,” demisti. Ve Ferit
Kam'in 1920'lerde yazdigi Vahdet-i Viicud kitabinda s6z ettigi su his kaymasi
ornegi bize bu surecin sonunu glzelce gosteriyor: "Ne zaman ki ilahi ask sa-
rabi Kibris''n meshur Kumandaria sarabina déndu, mana kaymaya basladi.” Ha-
sili "Her tomurcuklanan gul bir gal ylzlu guzeli hatirlatiyor / Ama s6z dinleyen
kulak, ibret alacak goz hani?” "Neg'e ve igret meclisinde muradin rayihasi yok"
misrainda gecen bu “isret meclisi” tabiri de benzer sekilde yorumlanacak bir
semboldur. Bu ilimlerin talim edildigi veyahut tattirildigr meclislerden bahsedi-
liyor. Buna irfan meclisi, zikir meclisi, yaran meclisi, dost meclisi, asiklar meclisi,
eglence meclisi gibi adlar da verildigi gorulur.

Itri'nin bazi tasnif mecmualarinda "guftesinin kime ait oldugu belli olmayan” diye
gegen Farsga baska bir siiri de Segah makaminda bir agir semai olarak besteledigini
biliyoruz. “Der mevc-i perisaniy-i men fasila nist / imruz becemiyet-i mé silsile nist”
misralarinin gectigi bu muhtesem siiri acizane arastirdik, bulduk. Kim bu sair? Saib-i
Tebrizi isimli muhtesem bir sair. Bin klisur beyti var, cogu Farsga, az miktarda Turkce
de soylemis. Anadolu cografyasina da gelmis ve Itri'den ¢ok az bir muddet énce
vefat etmis, aralarinda 40-50 senelik bir fark var. Isfahan’da kendi adiyla anilan der-
gahta yatiyor. RU-be-rd tanigmiglar mi bilmiyoruz ama Itri, bu kisa stirede bile onun
siirini alabilmis ve bestelemis. Demek ki bir aginalik var.
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“Perisanligimin ardi sonu yok, pes pese dalgalar gibi geliyor / Bizim cemiyetimizde
silsile yok / GUlan ve seher yelinin kokusu gelir yoldan / Cikmak istersen yola. bun-
dan daha guzel kafile bulamazsin”
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“Perisanligimin ardi sonu yok” sozunde gegen “perisani” tabiri, tasavvufi ede-
biyatta onemli bir diger sembol. Mesela Mevlana, Mesnevi'sinde “Perisanim ben
bu sabah. Perisan sozler soylemek istiyorum, vezne, kafiyeye uymayan sozler soy-
lemek istiyorum,” der. Huseyin Fahreddin Dede’'nin Acemasiran ayin bestesinin 3.
Selami'nda kullandigi Divan-1 Kebir'den su gazel de aym manadadir. "Ez evvel-i
emriz ¢u asufte vu mestim / asufte be-glyim ki asufte sudestim”. Bu farkl bir hal,
terk-i terk hali, ldubali bir hal. Mustagraklarin hali. Uzun uzun serh edilmesi gereken
bir hal. Devaminda, bizim toplulugumuzda babadan ogula gecen kurumsallasmig
tekke formaliteleri yok. Melamet nesvesindeyiz biz. Bizim yoklugumuz, perisanligi-
miz daimidir, ara vermeden tecelli etmekte. Gulun ve seher yelinin kokusu geliyor
bu yoldan. Cikmak istersen yola, bundan guzel kafile bulamazsin. O tabu kelime
burada da kargimiza gikiyor: tarik, rah, yol. Tarikat kavramina atif yapiliyor. Bazi fikri
ve siyasi sebeplerden dolayi, ozellikle ginumuz akademisyenlerinin uzun zaman-
lar boyunca gok korkarak kullandiklari kavramlar bunlar. O kadar ki, bazi edebiyat
taringilerimiz falanca tekkede yetistigi biyografisinden acik¢a anlasgilan ve siirleri
bastan asagiya tarikat ve tasavvuf terminolojisiyle dolu bir zatin divanini nesreder-
ken, &nsdzde "Her ne kadar bu divanda bazi tasavvufi remizier bu!unmakt'aysa da
bu divana veya bu saire tasavvufi sair, tekke sairi diyemeyiz,” gibi garip ifadeler kul-
laniyorlar. Yine bir modern musevves zihin problemi ile karsi karsiyayiz. 28 Subat
denen sure¢ bizim sahanin tezlerine, tez basliklarina 6zel mudahalelerde bulun-
mustu. Zamani gelince bunlar da konusulmalidir.

Devam ediyoruz Itri'nin zihniyet dinyasini anlamaya. Farsca guftelerden sonra
Turkgede hangi sairleri ve siirleri tercih ediyor, bir bakalim. Mesela Fasih Ahmed
Dede'yi goruyoruz. Fasih Ahmed Dede, divani muhtesem olan bir sair. Itri onun
"Name-i husnunu ettikte kusad ol meh-ri” misrai ile baslayan dortluguni Buselik
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Asiran makaminda bestelemistir. O da Mevlevidir. Divaninda Hazret-i Mevlana'ya
olan methiyelerinin yani sira bir diger arifi de cok metheder ki Osmanli minevver-
lerinin kullandigi “Biz iki anneden sut emdik” tabiri burada tam manasi ile tecelli
eder. Kimdir bu zat? Osmanli Islam‘inin fikir mimarlarindan biri olan Muhyiddin
Ibn-i Arabi'dir. Meviana sarktan, o ise garptan gelip orta yerde bulusmuslardir san-
ki. Ibn-i Arabi'nin fikirleri, on yila yakin yasadigi Anadolu‘da ok fazla tesir birak-
migtir. Selguklu, Eyyubi ve Osmanli aydinlari ve siyaset adamlar Gzerindeki tesiri o
kadar fazladir ki ayr bir arastirma konusudur.

Itri’'nin siirlerini bestelemeyi tercih ettigi bir diger sair olan Nev'i'ye bakalim. Il
Murad Bagdat seferine giderken ona “Sen bu sefere gelme, senden bir istegim var
onu yerine getir, Muhyiddin ibn-i Arabi'nin Fusasu’l-Hikem isimli kitabini Arapga-
dan Tirkceye cevir,” demistir. Padisah emri ile Fusdsu'l-Hikem tercime ediliyor,
dokuz ay sonra padisah Ill. Murad tercimeyi gordigunde kitabin adini kendisi ko-
yuyor: Kesfu'l-Hicab an Vechi’l-Kitab [Kitabin Yuzunden Perdenin Kaldirilmasi). 17.
yuzyila gelinceye kadar bu cizgi ile Osmanli'nin yukselis cizgisi paralel gitti. Sonra o
zirvede ortaya Kadizadeliler denen bir grup ¢ikti. Inhitat basladi. Burada Itri'nin tavir
alisi da séz konusu. Bu gruptan Vani Efendi sonunda yaptiklarinin cezasini ceker,
gorevine son verilir. Bu olay igin Itri'nin arkadaslar, “Vani-i cani gelince devlete /

Eyledi ayin-i Mevlana'y: red / Hazret-i Monla onu bir atti kim / Ez clidaiha sikayet
mikoned" siirini soylemislerdir. Kendisinin 1712°de vefat ettigini esas alacak olur-
sak, ayni zamanlarda vefat etmis ve hikemi-tasavvufi siirin mahim bir simasi olan
Urfali Nabi'nin siirlerini neden kendine yakin bulup besteliyor acaba? Onun “Gel
ey nesim-i saba hatt-i yardan ne haber” diye baslayan siirini Isfahan makaminda
bestelemistir ki bu siirde sanki Turkge yazan Hafiz tecelli eder. Burada Neva Kar'in
guftesindeki “Ey dem-i subh-1 hognefes nafe-i zulf-i yar k(i?" misrai Nabi'de aynen

terennum edilmiyor mu?
Nasil Saib-i Tebrizi Iran cografyasinda Sebk-i Hindi Uslubunun temsilcisi ise Nabi

de Osmanli'da ayni Uslubun temsilcisidir. Bu Uslup ile hikemiyyat giizel 6rttsir ma
ortismez mi buna bakmak gerekirken milliyetciligin kor edici bakis acisi edebiyatta
bile o kadar zorlamalara sebebiyet veriyor ki bu uslubun ismi Gzerinden bugun bazi
yerlerde hala kizilca kiyamet kopuyor. Mesela iran edebiyat muhitlerinde: *Efendim
bunun adi Sebk-i Hindi olamaz, aslinda Sebk-i Hindi diye bir sey yoktur, bu Uslup
olsa olsa Sebk-i Isfahani'dir, yani, Isfahan tarzidir, yani iranlidir, Hintli falan degil-
dir..." gibi tartigmalar yapilir. Tabii bizimkiler geride kalir mi, hemen su gerekgcelerle
Usluba sahip cikarlar: “Ister iran cografyasinda olsun ister Hind'de, Sebk-i Hindi
tarziyla siir soyleyen sairlerin gogu aslinda Turk asilli oldugu igin neticede bu Sebk-i
Tarki'dir, Turk tarzidir...” Goruldigu gibi 6z kayboldugu zaman sekil Uzerindeki tar-
tismalar gok fazla one cikiyor. Dogru cevap, hepsi sikkidir. Yani Sebk-i Hindi daha
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¢ok Turk asilli olup Iranin Isfahan civarindan Hind kitasina hicret etmis ve orada
Farsga hikemi siirler soylemis sairlerin Uslubudur. Ama asil énemli olan, o Uslubun
neye elverisli oldugu ve bununla ne soylendigidir.

Itri, kendisinden on bes sene kadar evvel vefat etmis, Halveti yoluna mensup Niya-
zi-i Misri'nin siirlerini de bestelemeyi tercih ediyor. Osmanl tasavvuf dusuncesinin en
muhim simalarindan biridir Niyazi-i Misri. Itri'nin Huseyni makaminda besteledigi su
siiri, tasavvuf doktrininin "Men aref’, "Nokta’, “el-fakru fahri” gibi en merkezi kavram-
larini igeren bir manzumesidir ki serh etmeye kalkilsa bir cilt kitap olur:

Sen seni bilmektir ancak pire tlfetten garaz
Noktay! fehm eylemektir ilm U hikmetten garaz
Nefsini bilen erermis bir tukenmez deviete
Fakr fahridir Niyazi bil o devletten garaz

Ve yine Misri‘"den Nuhuft makaminda durak olarak besteledigi;

Halk icre bir ayineyem herkes bakar bir an gorur
Her ne gorur kendi yuzin ger yahsi ger yaman gorur

beyti de ayni manada yorumlanacak muhtesem sozlerdir.

Itri, Fethi mahlasimi kullanan bir tarikat seyhi olan Bulbulctzade Abdulke-
rim Efendi'nin siirlerine de beste yapiyor. Yine bir baska sufi sair, Hasan Kenzi'nin
"Mefatihu'l-Huda oldu hilalin ya Restlallah® naatina Rast makaminda tevsih ya-
piyor. Ayrica kendi yazdigi ve besteledigi na‘atlari da var. Cocuklugundan beri siir
soyledigi icin Tifli mahlasini alan ve ayni zamanda Hamzavi Melamilerinden Idris-i
Muhtefi'nin muridi olan bir sairi besteliyor. Irtibatlara dikkat edelim, bilingli tercih-
ler s6z konusu. “Itri” ve “Tifli" irtibatinin bir diger onemi de, bu iki mahlastaki imla
benzerliginin zaman zaman iki sairin siirlerinin kanstinlmasina yol agmig olmasidir.
Itri’ye atfedilen bircok siir asinda Tifli'nindir diyenler olmustur.

Toparlayacak olursak; Segah olarak besteledigi bir Bayram tekbiri, Cuma Salasi,
bir Salat-1 Ummiye’si bir taraftan, Segah Mevlevi Ayin-i Serifi ile Rast makaminda
besteledigi Na‘at-1 Meviana's: diger taraftan, butin asari ile Itri bir Islam yorum eko-
linan yetistirdigi guzide sanatkarlardandir. Bu ekolun adi “Tarikat-1 aliyye-i Mev-
leviye“dir. Bu noktada bazi kimseler “Itri gibi sanatkarlar sadece dini eserler beste-
lemedi ki, onun ‘la-dini’ (ne demekse?) eserleri de var..." diye bir serh dusebilirler.
Bu da modern dénem arastirmacilarinin bir diger kategorik yaklagimidir. Oysa orta
zamanlardaki zihniyet kaliplarinda "din-disi” diye bir alan yoktu. Yani daha evvel de
sozlerini inceledigimiz Neva Kar'i veyahut yine bir diger Mevlevinin, Nef'i'nin, soz-
leri arasinda “Ehl-i dildir diyemem sinesi saf olmayana / Ehl-i dil birbirini bilmemek
insaf deqil" ifadesinin gegtigi yurtuk semai bestesi nasil din-disi sayilabilir? Herhalde
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buna teknik olarak “ibadet ici" ve “ibadet disi” desek daha dogru olacak. Gunumiz
siyasi literatGrinde “laik” kelimesinin yasadigi anlam kaymasi burada da karsimiza
¢ikiyor. Biliyorsunuz Orta Cag'da “laik” kilisede din gorevlisi digindaki cemaate de-
nirdi. Yani o da kilise icerisinde bulunuyordu.

Yani Itri, Yenikapi Mevlevihanesi'nde Cami Ahmed Dede'nin dizi dibine otur-
masi hasebiyle siir soyledi, beste yapi. Itri’yi bu sanatsal Uretimleri yapmaya iten,
onu yetistiren bu yapi kiicimsenmemelidir. Mozart Gzerine ¢alisanlar nasil onun
Mason olusu ile besteleri arasindaki irtibati kurmaya calisiyorlarsa, ayni sey Itri
ve Mevlevihane arasindaki irtibatta da goérulmelidir. Osmanli'da tasavvufun talim
edildigi tekke veya dergah denen 6zel mekanlara devam eden kimselerin inisyatik
olarak almis olduklari tekamul dersleri olurdu. Bu isin esas yonu, enfus ve dikey
yonu idi. Fakat bu esasa bagli olarak oraya devam eden kisilerin, marangozluk
dahil, hakkaklk dahil, hattatlik dahil, siir séyleme ve beste yapma dahil muhtelif
sanatsal Uretimlerde bulunmalari da meselenin yatay ve afaki yonu idi. Bunlar ta-
savvufi egitimle beraber veyahut bu egitimin sonucunda aciga cikan kabiliyetler-
di. Tabii ki var olan kabiliyetlerin islenmesi gerekmekteydi. Mesela Mevlana agikca
“Ben siir sdyleyecek degildim, ama bu sekle bir ragbet gérdum,” diyor. Benzer
sekilde Niyazi-i Misri “Ben sair dedildim, siirle benim alakam yok iken birden sii-
nuhat-1 ilahiyye ve mevhibe-i gaybiyye neticesinde siir tabiatim gelisti,” diyor. Ru-
hun islenerek kesafetten letafete dogru yikselmesi neticesinde estetigin agilmasi
ayn bir konu. Buna dair bazi seyyahlann tespitleri var. Mesela Antoine Murad sun-
lar séyliyor (Bulent Aksoy'un tezinden naklen): "Mukabele gunlerinde musiki-
severler ve musikisinaslar Mevlevihanelere gelirlerdi. Bu gunler bir cesit musiki
toplantisina dénusurdu. Yeni besteler elestirel bir gozle ele alinir, besteciye ya ov-
guler duzUlur ya da bestesi hatali ise o beste elestirilir, bestecisine o6gUtler verilirdi.
O arada pesrevler calinir, Gzerinde yeniden tartisilirdi, sonunda ayni gorus Gzerin-
de birlesilmeye calisilirdi. Mevlevihaneler hem bir dini merkez hem de bir musiki
kultibu gibiydi. Zaten higbir musikisinas Mevlevihanelere devam etmeden, oraya
gelenlerle tamsmadan, onlar tarafindan siki bir sekilde imtihan edilmeden adin
duyuramazdi.” Bu yerinde gozlemi yillar sonra Rauf Yekta Bey lkdam mecmuasin-
daki yazisinda su sézlerle feyit edecektir: "..musikimizin ... ziyadan masutniyetine
hizmet eden esbab muhtelif ise de bu sebeplerin en muhim ve en kuvvetlisi ...
turGk-1 sGfiyye ve bilhassa tarikat-i aliyye-i Mevleviyye dergah- seriflerinde kiraat
edilen nult ve kasaid-i mukaddese ve ayin ve ilahi gibi terennumatin agizdan agi-
za intikal edegelmesi olduguna stphe yoktur.

Hasili Buh(rizade Mustafa Itri isimli bir Osmanli sanatkan boyle doguyor ve
eserler ortaya koyuyordu. Sozlerime son vermeden evvel biraz trajik bir tesadif-
ten séz etmek istiyorum: Afrika'nin Mali isimli bir tlkesinin Timbuktu bolgesine
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son zamanlarda hakim olan bir tur Islam yorumu mensuplarinin aldiklan bir karar.
Timbuktu bolgesinde tarihsel olarak kuvvetli bir tasavvuf kiltirt vardi. Daha evvel
aldiklan bir kararla turbeleri ve tekkeleri yikan bu kimseler, yeni aldiklar bir kararla
kim bundan sonra ilahi, turkd, sarki soyleyecek olursa dili koparilacak demisler.
Simdi bir yorumla dilin koparildigi bir anlayis insa edebiliyorsunuz, ama baska bir
yorumla da bizzat bunlar soylettirmeye galisan bir Mevlevihane insa ediyorsunuz.
Ne kadar farkli sonuclar...
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Itri ve ddneminden gunumuze
Osmanli musikisinde yorum farkliliklar

Kudsi Erguner

iristiyan dunyasinda din ve dunya hayat birbi-

H rinden kesin bir ¢izgi ile aynldidindan, dini hayat

“kendini kiliseye adamak'la "zamana uymak” arasinda bir secim haline donusmus-

tur. Bati kulturinde guzel sanatlara da yansiyan bu goérls, muzigi de "dini” ve "se-
kiler” olarak ikiye ayirmistir.

Son yillarin muzik tarihgileri, Bati kultrind takliden, “dini® ve “din digi” diye iki
dlnya icat etmislerse de, Dogu kultirunde muzik ve edebiyati ayni sekilde ayirmak
yanlis olur,

Istam dininde ibadet icin kiliselerdekine benzer bir ayin muzigi olmadigin-
dan, esanlamli bir dini muzikten, sézleri itibariyle dini veya tasavvufi anlamdan tama-
men uzak bir mizikten bahsetmek yersizdir. Bu nedenle “dini” musikinin en onemli
ekolii olan mevlevihanelerde yetisen Itri gibi bestekar ve musikisinaslar, Mevlevi ayini,
naat, durak, tevsih, ilahi gibi formlarda eserler besteledikleri gibi, fasillarda okunan
kar, murabba, semai, hatta Ismail Dede gibi kogekce dahi bestelemislerdir.

Eskiden tutiye, yani papagana konusma ogretmek icin kafesin onune buyuk
bir ayna konur, terbiyecisi de arkasina saklanirmis. Aynaya yansiyan goruntusunu
hemcinsi zanneden papagan da arkadan duydugu sesleri tekrar edermis.

Nef'i'nin (1582-1636) asagidaki dizelerini Itri segah makaminda yuruk semai ola-
rak bestelemistir:

Tati-i mu'cize-gayem ne desem laf degil Mucize s6yleyen bir papaganim,

soylediklerim bog laf degil

Cerh ile séylesernem dyinesi saf degil Felekie soylesemem, onun aynasi saf degil

Ehl-i dildir diyemem sinesi saf olmayana  Kalbi temiz olmayana gonul ehli diyemem

Ehl-i dil birbirini bilmemek insaf degil Gondl ehlinin birbirini bilmemesi insaf degil

Segah makamindaki bir fasli, adinin gosterdigi uzere "yuruk semai”, yani hizlica
okunacak bu eseri din disi olarak adlandirmak bence mumkun degildir.
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Sair Nef'i bu siirinde,

Ben oyle bir papaganim ki soylediklerim bir mucizedir,
Dunya ehli ile soylesemem ¢unkd onun aynasi saf degil.
Kalbi temiz olmayana gonul ehli demek insaf degil,
Zaten gonul ehli olsayd birbirimizi bilirdik,

diyor.

Bu mucizevi sozleri vahiy olarak anlayan olursa, Itri'nin segah yuruk semaisi nasil
din disi muzik kabul edilebilir?

Gul denince peygamberi, gulistan denince peygamberleri, sarab denince seyhi-
nin manall sézlerini, meyhane denince dergahi, saki denince seyhini hatirlayanlar
i¢in Divan edebiyati ve musikisi nasil din disi olabilir?

Ayni anlayis ile bakildiginda, ulema sinifindan bestekar, sair seyhulistam ve ka-
zaskerlerin siir ve besteleri de din ve asri hayat arasinda bir sinir bulunmadiginin
ispatidir.

Bu siniflandirma bence, Batiilasma hareketinin sonucu olarak, kendimizi ve ta-
rihimizi Avrupall gorme ihtiyacindan dogmustur. Musikinin, siirin manasinin, ruha-
niyetinin, dinleyenin ve icra edenin seviyesine bagli oldugunu, bugun oyun havasi
nesesinde icra edilen Mevlevi ayinlerinde gormek mumkundur.

Rauf Yekta Bey, eski Mevlevihanelerde ayinden, yani "sema” adi verilen dinleti-
den sonra, cogu kez dergahin muzisyenleri ile fasillar da yapildigini nakleder. Bu
nedenle Mevlevihaneler, neredeyse tum Osmanli sanatkarlarinin eserlerinin oldu-
gu gibi, Itri'nin eserlerinin de en buylk kaynagi olsa gerek.

Eger bir aynm yapmak gerekirse, muzik mirasimizi “Tarihi® ve “Klasik™ Osmanli
Musikisi olarak iki bolumde incelemek daha gergekgi olur. Selguklularda Pers es-
tetiginin hakim oldugu 13. yuzyildan 17. ylzyil bagina kadarki donemin eserlerine
“Tarihi Musiki, 17. yuzyil bagindan 19. yGzyila kadarki surecgte kalan eserlere de
“Klasik Osmanli Musikisi® demek daha dogru olacaktir.

Bu nedenle, Osmanli'dan miras olan, hatta 20. yuzyil ortalarina kadar uzanan
dénemde makam musikisi Gzerine bestelenmis buyuk sehir maziginin tamami-
ni “Klasik Turk Musikisi” olarak adlandirmak yanlistir. Tarihi ve siyasi akimlar goz
onunde bulundurularak sadece 19. yuzyilin ikinci yarisindan gunumauze kadar olu-
san repertuvara “Turk Sanat Musikisi® veya “Klasik Turk Musikisi” denebilir.

Kronolojik agidan bakildiginda, bence Buhurizade Mustafa Itri de bir anlamda
tarihi muzigin sonu ve klasik Osmanli musikisinin baslangicinin simgesi olarak ka-
bul edilmelidir. Bazi tarihgiler kendisini hakli olarak “hdce-i sani”, yani Abdulkadir
Meragi'den sonra ikinci buytk hoca kabul etmislerdir.
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Istanbul'un fethi Osmanli sanat tarihinde yeni bir sayfa agsa da, 14. yiizyildan iti-
baren olusan Osmanli mimarisine nazaran, musikide yeni bir estetigin olusumu ge-
cikmis, ancak 17. yuizyil baslarindan itibaren yepyeni bir Uslup olusmustur. Tarihi ve
akademik degeri ne olursa olsun, bugiine ulasmis olan 17. yiizyil 6ncesi eserlerin ma-
kamlarinin, seyirlerinin ve melodik yapilarinin farkliigi agiktir. Musikinin biytk hocasi
Abdulkadir Meragi'nin 15. yizyilda "kar" formunda besteledigi eserleri ile Itri'nin Neva
Kar\ arasindaki aynm asikardir. Neva Kar'da Itri sirasiyla, Nim Sakil 24/4, Sakil 48/4,
tekrar Nim Sakil 24/4, Devr-i Revan 26/4, Remal 28/4, Semai 6/4, Devr-i Kebir 28/4,
Berefsan 32/4, Muhammes 32/4, Fer 16/4 ve Nim Sakil 24/4 olarak tam on bir defa
devir degisikligi yapmistir. Oysa Meragi besteledigi karlarda tek bir devir kullanmigtir.

Makam geckilerine gelince... Mevlevi musikisinde, "beste-i kadim" olarak kabul
edilen 14. yuzyila ait penggah makamindaki anonim Mevlevi ayini ile 17. yuzyilda,
Itri ve sonrasinda bestelenen ayinler karsilastinldiginda, tavrin farklilig ile melodik
yapimin gelismisligi carpicidir. Pencgah ayininde melodiler gcogu kez usuller ile ki-
sitl kalmig, birgok tekrar yapilmistir. Itri ve sonrasinda bestelenen ayinlere nazaran
diger makamlara geckiler daha sinirlidir. Itri'nin agtigi klasik devirde ise melodiler
Cok daha zengin ve ustalikli geckilerle stislenmis, 6rnegdin Neva Kar icerisinde neva,
hicaz, zirgule, hiseyni, saba, bayati makamlarina ugrandiktan sonra neva maka-
minda karar edilmistir.

Itri dbneminde Osmanli Devleti ve istanbul

Itri'nin dogum tarihi olarak tahmin edilen 1640 yili, IV. Murad'in asiri icki krizinden
heniz yirmi sekiz yaginda vefat ettigi tarihe denk gelir.

Balikesirli Imam Birgivi Mehmed Efendi (1522-1573), fikirlerini Tarikat-i Muham-
mediye adinda bir kitapta toplayarak, Stnnet ve Kuran disinda her turll gelene-
gi reddetmis, Osmanli toplumunun ¢okisinun “bid’at”, yani yanlis yola sapmak-
tan kaynaklandigini iddia etmisti. Abdtlbaki Golpinarlinin 'Osrrlanli ulkesinde bir
Vahhabi” olarak nitelendirdigi Birgivi'nin fikirlerini, kirk yil sonra Ustivani Mehmed
Efendi adinda bir kadi, “Kadizadeliler hareketi” adi altinda uygulamaya gecirmistir.
Muzik dinlemek bir tarafa Kur'an'in dahi musiki ile okunmasina karsi cikan, tekkele-
rin kapatilmasini isteyen bu harekete IV. Murad da yakinlik géstermistir.

1623 yilinda, on bir yasindayken, annesi Kosem Mahpeyker Sultan'in idaresinde
tahta oturan IV. Murad, padisahliginin son on yilinda annesinin tahakkimunden
kurtulduktan sonra, tam bir gaddar ve kan dok(ict olmustu. Revan Seferi'nden be-
raberinde getirip “Has Nedim" unvanini verdigi Revan Emiri Yusuf Han ve ona eslik
eden muzisyenleriyle Emirgan sarayinda icki ve eglence alemlerine dalan padisah,
ayni zamanda yasak ettigi icki ve tutun yuzinden birgok insani da katletmisti,
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Seyhulislam Yahya Efendi’ye “Mescidde riya-piseler etsun ko riyayl / Meyhaneye
gel kim ne riya var ne murayi” misralarindan dolay ates pusktiren Kadizadeliler,
"Bu beyti kim okursa dinden gikar ve kafir olur” diyerek seyhulislami dahi dinsiz ilan
etmislerdi. Ayasofya Camii'nde verdigi vaazlarla 6nce buyuk kitleleri, daha sonra
da padisahi etkileyen Ustivani Mehmed Efendi “Padisah Seyhi” olarak anilmaya
baslamis ve Istanbul'da tum kultur ve sanat hayati durmustu.

Buh(rizade Mustafa istanbul'da, tekkelerin kapatildigi, musikinin haram adde-
dildigi, ezamin dahi nagmesiz okundugu, geleneksel hayatin neredeyse tumunun
“haram” ilan edildigi bu ortamda dogmustu. Itri'nin gocukluk ¢agi, “Deli” olarak
bilinen Sultan ibrahim'in saltanat dénemine (1640-1648) rastlar. Diger tum kar-
deslerini lduren IV. Murad'in gocugu olmadigindan geriye sadece lbrahim kal-
mistl. Her kapi agildiginda oldurulmeye gelindigini zannederek aglayan bu zavalli
sehzadeyi tahta oturtmak Uzere gelenler, onu idama degil saltanata goturduklerine
ikna etmekte zorluk cekmislerdi. Kisa siiren padisahlig déneminde Sultan ibrahim,
yasadigi korkulardan bozulan asabiyetini tedavi eden cinci hocanin, annesi Késem
Sultan ile Rus asilli karisi Turhan Sultan'in elinde oyuncak olup, onlarin bitmeyen
hirs ve rlusgvetlerinin kurbani olmus, nihayet verine ¢ocuk yasta padisah olan oglu
IV. Mehmed gecmisti (1648-1687).

IV. Murad doneminden beri saray elinde tutan Késem Sultan, torunu IV. Meh-
med doneminde de aldigi rusvetlerle devleti idare etmeye kalkmissa da, sonunda
gelini ve padisahin annesi Turhan Sultana yenik duserek oldurulmustl. Saray ve
devlet bu sefer cocuk padisahla annesi elinde idaresiz ve parasiz kalmis, Venedik
donanmas: Canakkale onunde Osmanli donanmasini yakmisti. Halk isyan halinde
idi. Isyan sonucu idam edilenlerin cesetleri At Meydani'ndaki bir ginara asilmist. Bu
manzara cehennemde meyveleri insan basi olduguna inanilan Vakvak agacina
benzetildiginden bu olay "Vaka-i Vakvakiye™ olarak da anilir.

Bu tarihte (1656) Itri'nin on alti yaslarinda bir geng olmasi gerekir. Bu vakadan
sonra ozellikle Képrululer devrinde devlet biraz duzene girmis, istanbul ve saray
sukunet bulmustu. Sanat ve kultur hayatinin tekrar canlanmaya basladigi bu nispe-
ten huzurlu donem, Itri'nin de geng bir besteci olarak saray gevresinde taninmaya
basladigi donemdir. Ava, sefahate, eglenceye diuskunlugu ile sohret bulan padisah
Avci Mehmed'in huzurunda fasillar icra edildigini ve katilanlar arasinda Buhirizade
Mustafa adinda geng bir bestekar da oldugunu Evliya Celebi bize seyahatnamesin-
de bildirir.

Sultan lll. Sdleyman, IV. Mehmed'e karsi 1687'deki isyan sonucu 1691 yilina
kadar padisah olmus, bu kisa suren saltanattan sonra da tahta kardesi Il. Ahmed
oturmustur. Il. Vivana bozgunu, Balkanlar'daki felaketler. Venedikliler karsisindaki
yenilgiler, isyanlar, sarayda yeniden artan entrikalar, sarayin Edirne’ye tasinmasi gibi
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bir strti olayin Gst Uste geldigi kansik bir ortamda, musikinin padisah tarafindan s
pek tesvik edilemeyecegi asikardir. E

Il. Ahmed 1695 yilinda Edirne’de 6lunce yerine kardesi Il. Mustafa gecmis, Avus-
turya'ya karsi kazanilan iki kucuk zafere karsi 1699°'da imzalanan Karlofca Antlas-
masi ile sonuglanan Zenta felaketi Osmanli'nin gerileme devrini de baslatmistir.
Nihayetinde II. Mustafa da, son devrin birgok padisahi gibi, Edirne Vak'asi olarak
bilinen bir ihtilal sonucu 1703'te tahttan indirilmistir. Bu son iki kardes de isyanlar-
dan korkularindan istanbul'u terk edip Edirne Sarayi'na yerlesmislerdi (hatta Sultan
Il. Ahmed'in kilic kusanmasi dahi Edirne Sarayi'nda yapilmisti).

Dogum tarihini 1640 olarak kabul edersek, Itri'nin olgunluk ¢aginin istanbul'u
artik padisahlarin bile terk ettigi bir doneme denk geldigini soyleyebiliriz. Tek varis
oldugu icin Osmanli'nin ikinci atasi kabul edilen Sultan ibrahim, oglu IV. Mehmed
Ve onun gocuklar, lll. Suleyman, Il. Ahmed ve Il. Mustafa ile bes padisah devrini ya-
$ayan Itri, tarihgilerin tabiriyle duraklama devrinin sonu ile gerileme devrinin bas-
langicina da taniklik etmistir. Buh(rizade Mustafa Itri, belki de sarayin son hasmetli
devri olan, gorkemli IV. Mehmed devrinin Osmanl musikisine yansimasidir.

Yilmaz Oztuna ve diger cagdas tarihgilere gore Itri, Osmanli padisahlarinin yant
sira Kinm hanlarindan |. Selim Giray (1631-1704) tarafindan de himaye ve tesvik
gormustur. Han'in ayni zamanda sair ve bestekar oldugu, birkag kez Istanbula gel-
digi, hatta Gmrinan sonunda Silivri'de bulunan ciftliginde g yila yakin kaldigi g6z
oninde bulundurulursa, bu tahmin dogru olabilir.

Itri ve dénemindeki muzisyenler

Itri‘nin *Fevtin anin géricek, Itri, dedi tarihin / Ah, cemiyyet-i yaran imamsiz kaldi”
misralariyla limiine tarih diistrdGgu hocasi Kicik imam da (61. 1674) bir Mevlevi
dervisiydi. Itri'nin musiki hocaligini yapmanin yani sira Yenikapi Mevlevihanesi'ne
intisap etmesine de vesile olmustu.

Itri'nin yasamindaki diger onemli sahislardan biri de Hafiz Post adiyla taninan
Tanburi Mehmed'dir (1630-1694). Post'un kendi elyazisiyla yazdigi bir siir defterine
Itri'nin baska gufteler de ilave etmesi ve Post'un da olimune tarih distrmesi bu
iki blyiik bestecinin dostluklarinin ispatidir. Itri'nin Hafiz Post'un Sluma uzerine
yazdid siir soyle biter:

Harf-i menkut ile tarih oldu anin fevtine
Didi Itri: Hafizd me'vé ola Rab, cinan

Onun yokluguna noktall harfle tarih oldu,
Itri der ki ya Rab, Hafiz'a cennetler yurt olsun




Seyhulislam Esad Efendi'nin Atrabu’l-asar adli eserine gore, Itri ile ayni yillarda
IV. Mehmed'in huzurunda muzik icra edenler asagidaki gibi siralanir: Sultan Imami
Ibrahim Efendi, Nane Ahmed Celebi, Selanikli Ahmed Aga, Mehterbasi Ahmed Aga.
Ama Ibrahim, Aheni Celebi, Odabasizade Riza Efendi, Baba Nevevi, Parsa Efendi,
Piri Celebi, Cuvaldizzade Ismail Efendi, Cemenzade Mehmed Celebi, Cevher Aga,
Hafiz Post, Habibzade Abdullah Aga, Tanburi Ah¢i Kasim, Hafiz Komur, Halil Efendi,
Hubyarzade, Hatibzade Osman Efendi, Hazinedar Ahmed Aga, Dervis Ali Surugani,
Serneyzen Dervis Mehmed, Dervis Mehmed, Dervis Abdi, Dervis Celebi, Dervis
Mustafa, Dervis Kasim, Ahmed Zihni Efendi, Tascizade Receb Celebi, Abrizi Receb
Celebi, Seyyid Nuh, Cengi Seyh Yusuf-i Mevlevi, Seyhzade Ahmed Efendi, Sive
Ahed Celebi, Serif Celebi, Sari Baki, Durmus Aga, Talib Efendi, Tavukquzade Ab-
dullah, Osman Efendi, Arif Efendi, Osman Celebi, Ali Pasa, Kuglk imam Mehmed
Efendi, Kemankeszade Ahmed Efendi, Gllcubasizdde Mehmed Efendi, Ayntabi
Mehmed Bey, Muharrem Aga, Muezzin Mustafa Aga, Musalli Efendi, Mahmud Ce-
lebi, Serhanende Mustafa Aga. Naib Mustafa Efendi, Mecdi Efendi, Mahmud Aga,
Nazim Celebi, Nazirizade, Nazim Efendi, Nabi Efendi, Nazim Celebi, Naathan Abdi
Efendi. Nalce Efendi, Diyarbakirli Yahya Celebi, Uskidarli Yahya Celebi.

Bu uzun liste, Itri doneminde IV. Mehmed'in sarayinda ne kadar cok musikisinas
bulundugunu ve ayni zamanda ¢cogunun da Mevlevi dervisi oldugunu gostermek-
tedir. Itri bu isimler arasinda daha ziyade guclu bir geng bestekar olarak yer almak-
ta, hatta Seyhulislam Esad Efendi ayni eserde onun “sesinin ¢ok girkin ve ahenksiz”
oldugunu séylemektedir: “lsmi Mustafa, mahlasi ‘Itri’ idi, Istanbul'un yaylak sem-
tinde dogmus ve yerlegmistir. IV. Mehmed zamaninda buyuk Ustat olarak istisar
etmis ve besteledigi eserlerdeki muvaffakiyeti nazar-i dikkat cekmistir. Padisahin
huzurunda muteaddid defalar fasl icra ederek takdir kazandigindan Padisah onu
esirciler kahyaligina tayin etmistir. Sesi guzel degildi, telleri pastanmis, duzeni bo-
zulmus ¢eng saz gibi ahengsizdi. Fakat ustatligi yUksekti. Besteleri, karlan, nakislar
binden fazladir. Musikiden baska siirle de istigal ederdi. Muamma ilmine vakifti.
Ayrica hattatligi da vardi, Talik yazardi. Huseyni makaminda darb-i feth usulUndeki
bestesinin sozleri: 'Dilber diler, dil dilberi fettana munasib / Gul bulbule balbal gul-i
handana miunasib’. Vefatinda ‘Buhurizadeyi blya-i bezm-i adn ide Allah’ misrat ile
tarih dusurulmustar. Miladi 1712 Hicri 1124 senesi.”

Itri ve Mevlevihaneler

Yedi Ahmed Dedeler olarak anilan Kemali (6l. 1601), Tugani (0l. 1630), Sabuhi (6l.
1650), Cami (Ol. 1671), Kari (6l. 1679), Naci (6l. 1711) ve Pendari Ahmed Dede (6l
1708), ardi ardina Yenikap) Mevlevihanesi'nde seyhlik etmislerdir. Itri'nin dergaha,

Itri ve donemine disiplinlerarasi bakislar




geng bir dervis olarak, 1671 tarihinde vefat eden Cami Ahmed Dede déneminde
intisap ettigi dustntlebilir. Bestekarimiz 1712 yilinda vefat ettigine gore, Kari, Naci
ve Pendari dedelerin seyhliginde de Mevlevihane'ye devam ettigi asikardir.

Itri'nin dervisi oldugu Cami Ahmed ve diger Ahmed Dedelerin de, tim Mevle-
vi seyhleri gibi alim, kalender, rindmesreb, niktedan, kudretli sair ve musikisinas
olduklari, Farsca, Arapca bildikleri Mevlevi kaynaklarinda nakledilir. Itri, edeb ve
Mevlevi erkadninin yani sira hat, mizik, edebiyat, Farsca, Arapgay! da bu dergahta
ogrenmistir.

Istanbul’da ¢ énemli Mevlevihane vardir: Galata, Yenikapi ve Besiktas Mevle-
vihaneleri. Itri'nin, diger Mevlevi dervisleri gibi “mukabele”, yani “sema” olan gece-
lerde her U¢ dergadha da devam etmesi gelenege uygundur. Itri'nin geng dervislik
yillarinda ve daha sonralari tanimis olacagi Mevlevi seyhleri, Galata Mevlevihanesi
seyhi Arizi Dede (6. 1676), ondan sonra da Gavsi Dede (6l. 1697) ve Kutbunnayi
Osman Dede'dir (61. 1729). Itri ile Kutbunnayi Osman Dede arasinda yaklasik on
yas fark olsa gerektir. Osman Dede, kayinpederi Gavsi Dede'nin vefatindan sonra,
1697-1729 yillari arasinda dergaha tam otuz iki yil seyh olmustur. Osman Dede'nin,
daha 6nce Gavsi Dede zamaninda on bes yil kaarilik ve neyzenbasilik yaptig di-
sunullrse, Itri'nin bu blylk alim, sair, neyzen, bestekar, hattat ve musiki bilginini
yakindan tanimis olmasi gerekir.

Besiktas Mevlevihanesi'nde ise Itri'nin Mevlevi dervisi oldugu dénemde sirasiyla
Suleyman Dede (51. 1654), Huseyin Dede (6l. 1660), Naci Ahmed Dede (6. 1711),
Cengi Yusuf Dede (6l. 1669), Eyyubi Mehmed Memis Dede (61. 1723) seyhlik etmis-
lerdir. Itri'nin bu zatlardan da etkilenmis olmasi muhtemeldir.

Yenikapi Dergahi'nin birgok seyh, dede, mesnevihan ve neyzeni Galata Mevlevi-
hanesi'nde yetismistir. Eskiden dergahlar arasinda, 6zellikle de Mevlevi dergahlar
arasinda ok yakin iliski oldugundan, Itri'yi sadece Yenikap: Mevievihanesi dervisi
degil, Istanbul Mevlevisi olarak da dusunmek gerekir.

Itri ve Mevlevi ayinleri

Once vakit namaz! kilinir, sonra Mesnevi ve evrad okunur, takiben de tium tarikatle-
rin ayinlerinde oldugu gibi kaarinin kiraat ettigi Kur'an-i Kerim dinlenirdi. Ardindan,
Seyh'in idaresinde “ism-i Celal", yani "Allah” ismi belli bir sayida zikredilir, sonra da
"Naat”, yani Peygamber'e ithafen soylenmis bir methiye siiri okunurdu. Ayi_ne eslik
eden muziklerin s6zleri genelde Mevlana hazretlerinin siirlerinden secildigi Uzere,
naat da kendisinin Farsca sozlu siirlerinden olurdu.

Ik kez Itri'nin rast makaminda ve durak formunda besteledigi Mevlana'nin naat
sonralari bir gelenek halinde her sema ayininden once okunur olmustur. Lakin ts-
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tadim ve hocam Sadettin Heper, bazen ayn siirin veya herhangi bir naatin okuna-
cak ayinin makamina gore serbest olarak da okundugunu séylerdi.

Ya Habiballah Resul-i Halik-i Yekta tuyi Ey Aliah'in habibi yaradanin tek result
Sensin
Ber guzini zul-celal-i pak u bi hemta tuyi Azamet sahibi tarafindan seclimis temiz

ve essiz

Ndazenin-i Hazret-i Hak, sadr-1 bedr-i kainat  Hazreti Hakk'in nazlisisin, kainatin
tamaminin 6nde gelenisin

Nar-i cesm-i enbiya ¢cesm-i cerag-1 ma tdyi  Peygamberlerin timunan gozunin

nurusun, gozlerin nuru sensin

Der seb-i mi'rdc, bude Cebrail ender rekdb  Mirag gecesi Cebrail senin emrin altinda
oldu
Pa nihande ber serin U Kimbet-e Hadra tuyi Yesil kubbenin Ustiine ayak basan sensin

Y4 Resulullah tudani ummetaned acizend Y4 Resulullah sen de biliyorsun ki
ummetlerin acizdir

Rehnuma-yi acizani bi ser u bi pa tuyi Bassiz ve ayaksiz kalmig acizlerin yol

gostereni sensin

Serv-i bostan-i risdlet nevbehar-1 ma'rifet Peygamberlik bostaninin en yiksegi,
marifetin yenibahan
Gulben-i bag-i seriat balbul-i bala tayi Seriat bahcesinin en taze gulfidani, yice

bulbulG sensin

Sems-i Tebrizi ki daret Na't-1 Peygamber zi  Sems-i Tebrizi ki peygamberin naatini,
methiyesint ezberlemistir

Ber Mustafa vu Micteba an Seyyid-i a-1a tdyi Ey seckin ve kiymetll Mustafa, en saf ve
fazilet sahibl olan sensin

Rast makamindaki naat okundugunda, neyzen naathanin karar ettigi rast perde-
sinden yola ¢ikarak, okunacak ayinin makamina dogru seyir ederdi. Taksimin ardin-
dan, cogu 28 zamanli “devr-i kebir® veya 56 zamanli “‘muzaaf devr-i kebir" usullin-
de, ayin icin bestelenmis pesrevlerden biri makama gore icra edilirdi. Beste-i Kadim
penggah ayinini ornek alarak olusan ayin formuna gore; 1. Selam 14 zamanli devr-i
revan veya 8 zamanli agir diyek usulunde, 2. Selam muhakkak 9 zamanl evfer usu-
lindedir ve cok agir bir tempo ile okunur. 3. Selam ise once 28 zamanli devr-i kebir,
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sonra 10 zamanli aksak ve ardindan 6 zamanl ytruk semaiye dénusur. 4. Selam 2.
Selam ile ayni agir tempodadir ve 9 zamanli evfer usuluyle son bulur. Ayinin s6zlu
kisminin bitiminde, genelde duyek usullnde bir nihai pesrev ile yurik semai ilave
edilir, muteakiben icra edilen taksim ve Kur‘an kiraati ile ayin son bulurdu.

Beste-i kadimlerden sonra ilk bestekar bilinen Mevlevi ayini, hicri 1050 yilindan
1100 (1689) tarihine kadar Karahisar Mevlevihanesi'nde yasamis olan Kogek Dervis
Mustafa Dede'nin besteledigi bayati ayinidir.

Itri'nin bu dért muhtesem eseri, diger Mevlevi dervisleri gibi mesk edip, yani ez-
berleyip dergahlarda, sema ayinlerinde okuyucu (ayinhan) ya da neyzen olarak icra
etmis olmasi gerekir. Bir anlamda Itri'nin eserlerinin ilham kaynagim bu eserlerde
aramak lazimdir.

Itri'nin besteledigi segah makamindaki Mevlevi ayini bu formun besinci eseridir.
Onun bu eserdeki basarisi kendisinden sonra kirkin Uzerinde Mevlevi ayini bes-
telenmesine ve dergahlarin kapatiligina kadar stren bir zarafet, nege ve estetigin
devamina yol agmustir. Itri'nin ayininin 1. Selam’'inda kullandigi asagidaki “big'riste”
siirini Mevlana hazretleri, seyhi ve oglunun kayinpederi Selahaddin Zerk(bi Ko-
nevi'nin cenazesinde soyledigi igin, Itri'nin bu eserinin son yillara kadar Mevlevi
buyuklerinin cenazelerinde okunmasi adet olmustur.

Ey zi hicran u firdket asuman big'riste Ey yar senin hicran ve ayribdin ile

gokler agliyor
Gonul kan iginde akil ve can agliyor

Dil meyan-i hun nigeste akl u can big'iste

Cebrall u kudsiyan ra bal u perha suhte Cebrail ve melekler yandi tutustu
Enbiya vu evliya ra didegan big'riste Peygamberler ve eviiyalarin gozleri
yasl

Ey diriga ey diriga ey diriga ey dirig Ey yazik, ey yazik, ey yazik, ey yazik
Ber cunan cesm-i ayan gesm-i giman big'riste  Can g6zl igin bastaki goz aglyor

Itri'den ginumuze degisen Mevlevi ayini estetigi

Mevlevi ayinlerinin geleneksel icrasindaki estetik yapiy1 ve muzigindeki “ethos’u,
yani karakteri anlamak, Itri'nin eserlerini ve onun devrindeki musiki icrasini anla-
mak agisindan onemlidir.

Estetik olarak Mevlevi musikisi, bir tarikatin ayininin cemaatle okunmasidir. Dola-
yistyla bir hanendenin veya bir muzisyenin zevkini dedil bir cemaatin nesesini tasi-
malidir. Oncelikle, Mevlevi ayini agirdan hizliya dogru gelisen bir musikidir. Ayinhan
yani okuyuculari dergahin kudamzen bast yonetir. Kudam ve halileler neylerin icra
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ettigi pesreve cok agir bir tempo ve hasmetle eslik ederler. Ardindan okunan 1. Se- S
lam neredeyse ayni tempo ile devam eder. 2. Selam'daki evfer usulii daha da agir bir ®

tempo ile sona erer, ancak 3. Selam'in yurtk semaisinde tempo yukselir. 4. Selam ile
aniden dokuz zamanl evfer usultne, yani 2. Selam’daki tempoya geri dénuilur.

Mevlevi ayinlerinde kullanilan Kudlm-i Serif adi verilen ritim aleti ise o zaman-
lar sadece dugunlerde ve mehterlerde ¢alinan nakkare ve ¢ifte nareden tamamen
farklidir. Eskiden deri ile bakir hazne arasina konan agac¢ kasnak kudimuin sesini
bilhassa matlastinp kuru ve sert bir tini elde edilmesini saglardi. Zahme ad verilen
agac sopalar ise kudiimzen tarafindan kudime vurulmaz, bilekten bir hareketle
adeta derinin Ustine dasurulirdt. Bugun ise kudim adi verilen temballer, ucuna
pamuk sarilmis sopalarla bir nakkare velvelesiyle calinmakta, kudum sesinden cok
uzunca tinlayan metalik bir seda vermekte. Halile adi verilen ziller ise "Allah” ismini
zikreden dervis edasiyla ayinlere eslik ederlerdi. Son yillara kadar icra edilen ayin-
lerde en az dort kudum ve iki halile kullanilmus, lakin bendir veya mazhar da dahil
olmak Uzere baska hicbir ritim enstriUmani yer almamistir.

Mevlevi ayini bir tevactd yani vecd ve cezbe davetinin musikisidir. Ney dinlerken,
Mevlana'nin siirlerini okurken yasanan coskunun sirrini belki Mevlana'nin rubaisin-

den isitebiliriz:

Bisnev tu zi Ney ¢iha ¢iha migayed Dinle su Ney'l neler neler séyliyor
Esrari nahufte kibriya mi guyed Allah'in azametinin sirlanini syliyor

Ruh zerdl derdn tehi vi ser dade bebad  Yuzu sar igi bos basi havaya verilmis
Bi nutku zeban Huda Huda miglyed Dilsiz, s6zstiz Huda, Huda demekte

Mevlevilerde muzisyenlere "tarab eden” anlaminda “mutrib” denir. Sevindiren,
manevi bir nese veren, costuran anlamindaki bu kelimenin Arapgaya eski Yunanca
“terapi’, yani sifa veren kelimesinden gectigi de soylenmektedir. Burada neseden
kasit, bugliniin insaninin muzik zevkinden ve nesesinden tamamiyla farkli olarak,
elbette ki Mevlevi dervislerinin siir ve musikiyle olan derin minasebetidir.

Son yillarda TRT Istanbul ve Ankara Radyolar veya Devlet Korolari tarafindan
okunarak dinleyiciye sunulan Mevlevi ayini konser ve kayitlarinin hicbiri Mevlevi
tarikatinin zevkini tagimamaktadir. Sozlerin ve semanin coskusunun yerini yapay
bir mistisizm ve kilise korosu kasveti almistir. Ginumuzde dervis cemaatinin yerini
alan usta () muzisyenlerin icralarinin hicbiri, cocuk yasimdan beri, gerek Sadettin
Heper Hoca'nin evindeki mesklerde, gerekse 1967 yilindan itibaren katilma sansi-
na erdigim Konya'daki ilk Mevlana'yl anma toérenlerinde Istanbul’'dan gelen mutrib
heyeti tarafindan okunan ayinlerin nesesini vermemektedir,




Bu doneme ait tek ses kayd\, Fransiz muzikolog Bernard Mauguin tarafindan 1967
yllinda Konya'da kaydedilmis ve UNESCQ tarafindan A Musical Anthology of the
Orient-Turkey | adi ile yayinlanmistir. Bu kayitlarda Ahmed Avni Konuk Bey'in ruy-i
irak makaminda besteledigi ayinin icrasini dinleyenler, cemaatin "cumhur” okuyusu
ile ginUumuzun korolarinin okuyusu arasindaki farki muhakkak isiteceklerdir.

Kisacas, ayin buglnun nesesi ve zevki ile icra edildiginde oyun havasina donlslr-
ken, klasik korolarda musiki eseri olarak okunmaya kalkildiginda ise ruhsuzlasmaktadir.

Saray fasillarindan glinuamuze klasik Osmanli muzigi

Osmanli musikisi divan edebiyatinin muzige uygulanmasindan ibarettir. “Divan’
kelimesi “toplanilan yer” anlamina geldiginden, form ve konularina gore aruz vezni
ile soylenmis siirlerin toplandigi esere de “Divan” adi verilir. Divanin musikideki
karsiigi da “fasil"dir. Belli bir sira ile ayni makamda bestelenmis tUm formlardaki
eserlerin bir araya getirilerek icra edilmesinden olusur.

Itri'nin yasadig: devirdeki fasil terkibi soyle olsa gerek: Okunacak faslin maka-
minda bir sazin veya sozlu olarak bir hanendenin yapacagi taksim yahut gazelden
sonra deflerin usullerini vurarak eslik ettigi Pesrev, Kar, Karce, Murabba (Beste),
Nakig Murabba, S6zlu taksim (gazel) ve enstrumantal taksim. Semailer: Agir Semai,
Sengin Semai, Yuruk Semai, Saz Semaisi.

Cogdunlukla kendileri de muzisyen olan padisah veya saray erkaninin buylkle-
rinden birisi herhangi bir talepte bulunmaz ise "serhanende”, yani fasil heyetinin
basi olan kimse, fasil yapilacak makami ve eserleri secer, esere girer girmez de saz
ve sesleriyle katilanlar onu takip ederlerdi. Bu icra gelenegi son zamanlarda cesitli
ritimlerdeki sarkilarin birbirine eklenmesi ile yapilan ve “sulu fasil” tabir edilen po-
puler fasillarla gunumuze kadar gelmistir.

Itri donemindeki icra tarzi ile estetigini tarihi veriler ve 20. yuzyil bagindan gelen
arsiv kayitlari sayesinde hayal etmek mumkundar. 19, ylzyil baslarina kadar muzik
“‘mesk” usultyle égreniliyordu. "Husn-u Hat®, yani guzel yazi 6grenmek igin ustanin
yazdigini kopya etmeye mesk denirdi. Kendisinden ders aldigim zamanlarda, rah-
metli hocam Kemal Batanay dizine usull vururken eserin bir bolumuuni okur, sonra
da aynen tekrar etmemi isterdi. Eski gelenege gore muzik kultira, mesk usull sa-
yesinde, hafizaya dayalidir. Ezgilerin ezberlenmesi de usulleri 6grenmeyi gerektirir.

"Beste” kelimesi Fars¢a “baglamak” anlamina gelir, yani hayaldeki melodiyi bir
usul ile baglamaya "beste” denir. Usul olmayinca, yani eserin ritmik devri vurulma-
yinca, icra edilen eser bir beste olmaktan ¢ikar, afaki bir melodiye donusur. Usulleri
vurulmadan Neva Kar gibi icrasi en az on bes dakika stren bir eseri bestekarn dahi
aklinda tutup etrafina 6gretemez.

Itri ve donemine disiplinlerarasi bakislar




Mevlevihane'de olsun, sarayda olsun, Itri ve cagdasi muzisyenlerin yorumladik-
lari eserleri mesk usullyle 6grenip ezberledikleri asikardir. Mesk usuliinde nakle-
dilen eserlerin hocaya ve onun geldigi Ustatlar zincirine gére birtakim farkliliklar
gostermesi ve ayni eserin hafizadan hafizaya gegerken kisisel zevk ve tavirlarla
suslenmesi, hatta gelismesi tabii bulunurdu. Bir araya gelinip icra edildiginde, yani
‘cumhur” okundugunda bu farkliliklar muhafaza edildiginden ortaya Pisagor'un
(MO 580-500) "heterofoni” (cok seslilik) dedigi yorum tarzi gikardi. Baska bir de-
yisle, ne Divan musikisi ne de Mevlevi musikisinin icra tarzi buglin korolarin seslen-
dirdigi gibi “homofonik” veya “tek sesli” ve yeknesak degildir.

Sarayda yapilan fasillari anlatan Evliya Celebi (Seyahatname, cilt 1. s. 342), IV.
Murad devrinde Tokatli Dervis Omer Gulseni'den (0l. 1655) “musahib-i sehriyari”
ve yedi padisah devrini idrak etmis bir hanende olarak bahseder. Padisahin segah
makamini sevdigini ve serhanendeye “peder” diye hitap ettigini yazar: “Cam cela-
cilli (kuguk ziller) sedefkari dairei ele alup ibtida: "Ya hazreti Gulum Glseni pirin
piri Omer Ruseni dost’ deyup daireye velvele verup yekzemzemede (tek nagmede)
tarz-1 horasan lzre savt-1 bllend (yukses ses) ile dubeyt taksim bi-emrillah bun-
lara verilmisdi. Climle makamlarda mahareti firavan (bol) idi. Amma Sultédn Murad
Han'in tab-1 serifleri makam-i segaha ma'il olmag ile segahta ol kadar kar, naks,
ve savt (ses) ve zikr ve zecel (avaz) ve tasnifat (tasnif edilmis eserler) ve kaviller ve
sarkiyyat varsagiyyat (8 heceli bir gesit semai Glney Anadolu tirkisu) besteleri
okurdu kim adem hayat-1 cavidan bulur.” Bu satirlardan da anlasiliyor ki, bugin
"def” dedigimiz zillerle donanmis "daire” bas hanendenin ve diger hanendelerin
elinde olup usuller velvele ile vurulmakta, "savt-i bulend”, yani ylksek sesle okun-
makta idi.

Cumhuriyet'in ilk yillarinda Mes'ud Cemil Bey “fasil ve cumhur” okumay rad-
yolardan kaldirmis, kurdugu "Klasik Koro™ ile muzige daha Avrupai (!) bir yorum
getirmigtir. Bir "suit”, yani “fasil” halinde okunmasi gereken eserler tek tek, bir dige-
rinden farkli makamlar ve formlarda okunmaya baslamistir. Mes'ud Cemil Bey'den
itibaren tureyen sefler, eser Uzerinde oynayabilmek icin usulleri iptal etmis, ritim
unsurunu ortadan kaldirmig, okuyucularla sazlar neredeyse ayni anda nefes alma-
ya zorlamis, muzigi buglnku “yeknesak ve homofonik” haline sokmuslardir. Yine
ayni muzik cevresi, 1960-70'li yillarda 6nce Radyo, akabinde de Kultir Bakanli-
g1 blinyesinde repertuvar kurullari olusturmus, cogu eserin notalarini yayimlamis,
altlarina da eserin "baska turlt icrasinin yasak oldugunu” ekleyerek, degisik versi-

yonlarini yok etmeyi amaglamigti.
Bu nedenle ne kadar istesek de, bugunun icralarinda Itri devrinin icra tarzini,

estetik ve zevkini bulmak olanaksizdir.

Kudsi Erguner

itri ve déneminden gunumuze

Csmanl musikisinge

yarurn farkliliktar




Itri ve diger bestecilerimiz hakkindaki bilgi eksikligi

Tarihimizin en uzuntl veren yanlarindan biri, sanatkarlarimiza, bestekarlarimiza ve
onlarin eserlerine karsi ilgisizligimiz ve bilgisizligimizdir. Bati muziginde adi fazla
duyulmamis Ortagag bestekarlari hakkinda dahi birgok eser bulunurken, bizim 19,
hatta 20. yuzyil sanatkarlari, bestekarlan hakkinda bilgi edinemeyisimiz utang veri-
cidir. Her biri binlerce eser bestelemis olan bu buyuk Ustatlarin, son devirde yaswa-
yan bir-iki istisna disinda, cogunun eserleri kayiptir.

Itri icin de durum elbette farkli degildir. Mezan belli degildir, binlerce denen
eserlerinden sadece kirk tanesi gunumuze ulasmistir, siirleri kayiptir. En meshur
eseri olan Tekbir, Salat-1 Ummiye'sinin dahi Uzerinde stphe vardir. Buytk musiki
alimi Dr. Suphi Ezgi, bu eserlerin Itri'den daha once yasamis olan Hatib Zakiri Ha-
san Efendi'ye (1545-1623) ait oldugunu yazmistir.

Muzigimiz ve bestekarlarimiz hakkinda bilinenler, karanlikta kalanlara nazaran
cok daha az oldugundan muzik bilgisine ve tarih ilmine vakif arastirmacilarin yetis-
tirilmesi elzemdir. Yahya Kemal'in asagidaki siiri ile milli ve dini hislerimizin bir par-
cast olan Itri'nin mezari acaba nerede? Eserleri nerede? Bilebildigimiz birkag eseri
onun ne muhtesem bir bestekar oldugunu ispatlamakta ve kaybedilen hazinenin
yarasint artirmaktadir.

O ki bir ihtisamli dunyaya

Ses ve tel kudretiyle hakimdi;
Adeta benziyor muammaya;
Ulemamiz da bilmiyor kimdi?

O eserler bugun define midir?
Ebediyette bir hazine midir?

Bir bilen var mi? Nerdeler simdi?
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iki Itri icin G¢ yazi

Ersu Pekin

1. Prelud

tri kimdi? Bir sair, bir hattat, bir muzisyen, bir devlet
gorevlisi... Bu soruyu Itri'nin yasadidi cagdan degil de,
buglnkl algilanmizla yanitlarsak, hicbir kuskuya kapilmadan "besteci” oldugunu
sdylemek kacinilmazdir, hem de Osmanlinin yetistirdigi buylUk bir besteci.! Itri
hakkinda bugiine ulasan bilgi budur. Kime sofsaniz size bu yaniti verir. Gergekten
yanit bu kadar yalin mi? Kimi aragtirmacilar Itri'nin gizemini korudugu kanisindalar.?

Birinci yazi Itri'yi yasadigi donemde aramay! deneyecek. Itri'yi konular arasina
katan yazarlarin metinlerine bakarak yapmaya ¢alisacak bu isi. Daha énce bu ko-
nuda yazanlar yinelemek pahasina Itri'yi anlatan birkag kisinin yazdiklarini bir kez
de burada gdzden gegirecek. Hatta yazar, 6zgun metinleri bu makalenin sonuna
eklemeyi tasarladl. Boylece ilgilenmek, yararlanmak isteyenler —zaten sayisi az ve
¢ok uzun olmayan- bu metinleri toplu halde bulacaklar.

Osmanli kultard sairler hakkinda kimi bilgileri yazmistir; bu kitaplara suara tezki-
resi deniyor. Bu tezkirelerden Ugu Itri i¢in birer madde actilar: Safayi, Salim ve Belig
tezkireleri. Bu kitaplarin tcu de Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’ya sunuldu.

Safayi (-1726), tezkiresini IV. Mehmed'in sadrazamlarindan Elmas Mehmed Pa-
sa’nin sadareti sirasinda (sad. 2.5.1695-11.9.1697) yazmaya basladi, ama resmi gorev-
leri® tezkirenin o siralarda tamamlamasina olanak tanimadi; Lale Devrinde yeniden

Kam (1942), 65: °.. Turklerde yetisen buyuk bestekarlardan biri de Itri Mustafa Efendi’dir.”; Rauf
Yekta (1922), 3: *... Itri merhum bir Isldm musikisinasi ve sonra Gslub-1 mastakil sahibi buyuk bir
Turk bestekar olarak tarih-i musikimizde mustesna mevkii haiz bir Ustad-1 hatirimizdir.”; Ergun,
131, 133; "Itri'nin sahsl bir uslabu vardir. Tlrk musikisinin hemen her sahasinda besteler ibda
edebilen yUksek bir san‘atkardir. [.] Itri gerek devrinde, gerek sonraki zamanlarda blyuk bir
sanatkar olarak sohret kazandi.”

Feldman, 250-254; Ayangil. 4-6. Aksoy (2012), 10-14.

Safayi, Elmas Mehmed Efendi doneminde basladigi deviet gérevinde gavus, katip, mektupcu ve
defteremini olarak bulundu.

Itri ve Dénemine Disiplinlerarast Bakiglar. IKSV, Istanbul 2013




ele alarak 1720 yiinda Ibrahim Pasa’ya sundu. Safayi, doneminin siir ve mazik meclis-
lerine katilmisti.* Yasi Itri'den kuguktu ve meclislerde Itri'yle bir arada bulunma firsati
vardi. Tezkiresini bitirdiginde Itri Sleli sekiz yil olmustu. E§er Damat Ibrahim Pasa tez-
kirelerin yazilmasini 6zendirmisse —ki Ug sair tezkiresi kendisine sunulduguna gore
bu olasilik vardir— Safayi, tezkireyi biraktigi yerden yeniden ele aldiginda lItri‘yle ilgili
daha once aldigi notlan -olum tarihini de ekleyerek— beyaza ¢ekmis olabilir (ek. 1).

Safayi Tezkiresi'ne ovucl sozlerle bir takriz yazan Salim Efendi'nin (1688-1743)
tezkiresinde 1688-1722 yillan arasinda yasamis ya da bu siralarda olmus olan sair-
ter anlatilir. Salim Efendi tezkire yazmaya —Safayi gibi— ¢ok once karar verdigi halde
gesitli nedenlerle bitirmeye olanak bulamadigini, Damat Ibrahim Pasa zamaninda
bilgi sahibi kisilerin dederinin bilindigini gorunce tezkireyi yeniden ele alip tamam-
ladigini anlatiyor. Bunun uzerine Salim Efendi istanbul kadiligina yeniden atandi. Sa-
lim'in, Seyhi'den ve kendisinden once bir tezkire yazmis olan Safayi'den yararlandig
dusunuluyor.® Anlasiliyor ki babasi bir seyhulislam, kendisi de ilmiye sinifindan olan
ve yuksek devlet gorevlerinde bulunmus olan Salim Efendi doneminin siir ve muzik
gevreleri igindeydi. Itri'yle gesitli meclislerde bir araya geldigini dusunebiliriz (ek. 2).

Ucunca tezkire, ismail Belig'in (1668-1729) yazdidi Nuhbetu [-dsar, sairler hak-
kinda kisa bir-iki bilginin ardindan onlarin siirlerine daha gok yer ayirmistir. Bu
haliyle bir antoloji niteligi edinmistir. Belig bir tezkire yazmaya 1722 yilinda karar
vermis ve bes yil gibi bir stirede kitabini tamamlayarak Damat Ibrahim Pasa'ya sun-
mustur® (ek. 3). OmrinG Bursa'da geciren Beli§'in Itri'yle karsilasma olasiiginin
zayif oldugunu varsayabiliriz.

Seyhi Mehmed Efendi (1653?-1733), Nev'izade ‘Atdyi'nin Sakdyik-i Nu'maniye
adl yapitina —'Atayi'nin kaldig: yerden baslayarak— yazdigi Vekayiu'l-fuzela baslikli
iki ciltlik zeylde doénemin sairlerinden de s6z eder. $Seyhi 1718 yilina kadar yazmis,
olumu Gzerine bu tarihten 1720 yilina kadar olan bolimu oglu Hasan tamamla-
mistir.” Sairdi.® Seyhi'nin yasadigi donem ve ¢evre bakimindan Itri'yi tanima olasiligi
vardi (ek. 4). Itri'nin, Hafiz Post'un vefatina tarih dusturdugunu Seyhi yazar.® "Tarih-i
vefat-1 Hafiz Post” baslikli siirin tamamini veren Safayi'nin bu siiri "Cevrizade Itri
nam sair-i mahir“in yazdigmni belirtmesine karsin gerek Ergun gerekse Uzungarsil,
Seyhi'ye uyarak bizim Itri'nin yazdigini benimsemislerdir.'

Safayi. 9-13.
Salim, 7, 9, 442
Belig, VII-XIV.
Mehmed Tahir, c. 3, 74; Babinger, 292-293; S4lim, 442-443; Riz3, 52-53.

Mehmed Sdreyya, c. 5, 1518

Seyhi, 110, "Harf-1 menkatiyle tarih oldi anin fevtine / Didi Itri Hafiza madi [me'val ola ya Rab cinan”.
10 Safdyi, 155; Ergun, 46; Uzungarsili (1977), 46
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Ersu Pekin

I Itet iin ug yazi

Itri'yi muzisyenligi ve sairligi disinda ele alan bir baska kitap daha var: Tuhfe-i
Hattatin (ek. 5). Siyahi Ahmed Efendi'den (6l. 1697) talik hatti 6grendigini Mas-
takimzade'nin (1719-1787) bu yapitindan ogreniyoruz. Mustakimzade Itri'nin olu-
munden yedi yil sonra dogdu. Itri hakkindaki bilgileri Seyhulislam Esad Efendi‘nin
muzisyenler tezkiresinden aldigini kendisi ima ediyor.*

Bu bes kitap, Itri'yi muzisyen oldugu icin degil sair ve hattat oldugu icin konula-
ri arasinda gormustlr. Ama besi de soyle ya da boyle Itri'nin mizisyenliginden soz
etmistir. Belig "zGmre-i misiki-perdazdan®, Mastakimzade "hanende-i danende” ol-
dugunu soylemekle yetinmis. Muzisyenligine agirlik veren ozellikle Safayi ve Salim ile
Seyhi olmustur. Bu Ug yazarin Itri'nin muzisyenligiyle ilgili sdylediklerini karsilastiralim:

Safayi Salim Seyhi

‘ilm-i edvarda devrin hace-i ‘ilm-i edvarin hace-i sanisi ‘ilm-i edvarda mahir
sanisi
fenn-i masikide sehrin fenn-i musikinin Seyh Nizadm* | fenn-i masikide akran| nadir
guldm- sadisi** u Hakani'si*

sada-yi neva-yi ndlesi ‘Irak ile | hokka-i kdvus-1 dehdnindan
Hicaz' pervaz ve nezaket- haste-i hicrana safa-bahs-|
agaz-1 hog-nevasi Nisaptr-1 dad-aferid olan can-bahs
‘Acem u Isfehani resk-endaz ve rih-perver elthaniyla
etmisdir

ol gulsenin nagme-sera-y:
bezmi olan s&'ir murgan-i
nale-perdazina manend-i
perde-i kumri vil perde-i
balbdl zeyl-i hicab olup
bezm-i ahenginde ol ramis-i
canin nizam-1 mura at-i
|levazim-i fennine nisbet
nagme-i harken-i Farabi-i
perisan-tar bir neva-yi
kalenderi

ol ustad-1 bi-akranin nagme-i

_gulbam ve nagme-i berkthan
ile hem-mizan ola elhan-y
sekker-efsanin mukabelesinde
Mantiku't-tayr mesabesinde
olan savt-1 nadir-ber-a-berlerin
izhadrdan

Mustakimzade, 745; "Rihletine bu misra’) Tezkire-i Esadiye’de tarih yazmislardir”

Osmanli kultdrunde ok taninan tnli ranl sair Nizami (1141-1217) olmali. Bkz. Ates (Nizami);
Devietsah, 188-191.

Huseyin Baykara'nin sarayinda yetisen Unlu muzisyen Gulam $adi (6l. 1518 civari) olmali.
Irank unlu sair Hakani (1126-1199),




Safayi Salim

Hepsi Salim kadar abartili bir dille anlatmasa da, Itri'nin muzisyenligi konusun-
da ug yazarin da fikir birligi icinde oldugunu soyleyebiliriz: mizik konusunda esi
bulunmayan, dénemin ikinci hocasi (birincisi Abdulkadir Meragi mi?), Istanbul'un
Gulam $Sadi’si, sesi bulbul gibi.. Ama IV. Mehmed'in meclisine girme nedeni ko-
nusunda fikir ayriliklan oldugunu goriyoruz. Bu karsilastirmaya $eyhulistam Esad
Efendi'yi de katmak istivorum. Esad Efendi'nin konusu muzisyenler oldugu igin
onun bakis agisinin edebiyatgilardan farkli olacagina kusku yok:

Seyhi

Esad Efendi

Ol zat-1 dil-aranin bu
glne naziri na-peyda
bir mahir-i fenn-azma
oldugundan merhum
cennet-mekan firdevs-

Fenn-i mu'ammada
dahi sahib-i ndm u
nisan olmagla
padisah-i ve'l-imkan
Sultan Muhammed

Han-1 Rabi’ aslyan padisahan-i
hazretlerinin cihanin durr-i yekta-yi
meclisi humayunlarina | gencine-i ‘irfani

dahil olup sultan- celili’s-san-|

bi-mudani nar-1 satl’
Sultdn Mehemmed-i
Rabi’ hazretlerinin
meclis-i
humayinlanna
kerreten ba'de
merretin dahil

‘Itm-| edvarda mahir ve
fenn-| masikide akrani
nadir olmagin merhim
cennet-mekan, firdevs-
astyan Sultan
Mehemmed Han Gazi
hazretlerinin meclis-i
himayanlarina

dahil

Safayi ve Salim siirdeki hineri, Seyhi ve Esad Efendi’yse muzisyenligi ne-
deniyle sultanin meclisine girdigi kanisindalar. Bu metinler arasinda en eskisi
Seyhi’'nin Sakayik'a yazdigi zeyldir. Salim Efendi, Seyhi‘den yararlandigini tezki-
resinde kendisi soyluyor zaten. Safayi'nin de bu metinden yararlanmamig olmasi
dusundlemez. Oyleyse ilk iki edebiyat adamiyla Seyhi ve Esad Efendi arasindaki
celiski hakkinda ne dustnmeliyiz? Bu konuda séylenecek sey, belki de Itri'nin,
sultanin gozlunde hem sair hem de muzisyen olarak bir yerinin olmasiydi. Bas-
bakanlik Osmanli Arsivi'ndeki kimi belgeler 1676 yilinda istegi uzerine esirciler
kethudasi olarak atanan Itri'nin sarayda muzik ogretmeni ve serhanende olarak
maas aldigini gosteriyor.'® Salim tezkiresine gore 6mranun sonuna kadar esir-
ciler kethidasi olarak kalmistir.'® Uzungarsili'min gosterdigi bir belge de 1682

Hazret-| Sultan Mehmed
Han'da 'ilm-i edvarda
kemal-i ustadiyyet ile
istihar ve tasnif-i naks u
karda esatiz-i ‘Acem-var
dakayik-si°ar oldugundan
huzar-1 humayun-i
sevket-makrinda
kerratia fasl-| hezar edip

15 Mert, 11-12.

eyledi”
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yilinda hala sarayda hanende oldugunu kanmitlyor.'’ 1685 tarihli —kendi elya-
zisiyla olmasa bile— Mustafa Buhdrizade imzall gida yardimiyla ilgili bir baska
dilekgeyi's de dikkate alinca, Itri'nin, edebiyatcilarin gézlnde sair olarak gorulse
de -en azindan 1676-1685 yillarl arasinda— saraydan muzisyenligi nedeniyle
maas aldigi kesinlesmistir.

Itri'yi muzisyen oldugu igin tezkiresine yazan Seyhulistam Esad Efendi‘dir ve
unutmayalim ki Esad Efendi'nin kitabi Osmanl kultirinde muzisyenler icin ya-
zilan yegéane tezkiredir. Bu konuda yetkin bir inceleme yayimlayan Cem Behar,
Itri'nin saraydaki muzikle ilgili gorevi hakkinda Esad Efendi'nin yazdiklarini tartisip
—-benim de katildigim- bunun strekli gorevi olmadig! sonucuna variyor. *Profes-
yonel muzisyen" kavraminin Osmanli ve ézellikle de istanbul kiltirinde ne an-
lama geldigi konusu tartisilip bir sonuca varilmis degildir. Hayatimi muzik ve dans
gibi islerle kazananlarin daha cok eglence sektoriinde galisan oyuncu kollarinda-
kiler oldugu konusunda kimi mantiksal cikarimlar benim tarafimdan da yapildi.*®
Yayimlanan belgelerden sarayda yaptiklari muzik 6gretmenligi, hanendelik, sa-
zendelik ya da saztiraslik karsiligi gegici ya da strekli maas alan muzik adamlarinin
bilinmesine karsin,?” dmurlerinin saray disinda gegen zamanlarinda neyle gecin-
dikleri konusunda ciddi calismalara rastlamiyoruz. limiyeden olan sairlerin ¢o-
gunun kadilik, muderrislik gibi gérevleri oldugu, bunlardan kimilerinin kazasker,
hatta seyhulistamlik yaptig sair tezkirelerinden 6grenildi. Ama mizisyenlerin bu
tlr goreviere getirilip getirilmedikleri konusunda herhangi bir bilgi yok elimizde.
Olasilikla y(ksek devlet gorevinde bulunanlar arasinda mizisyen olan yoktu yada
cok azdi —bu tur gorevlere gelmis kisiler hakkinda cesitli elyazmasi kitaplarda soz
edildigine gore. Evliya Celebi, Bagdat Seferi oncesi IV. Murad'in éniinde Alay Kos-
ki dibinde yapilan Unlu esnaf alayinda oyuncu kollari, kukla ve karagéz oynatan-
lar, rakkaslar, bozacilarla meyhanecilerden hemen énce en arka siralarda gegen
sazende ve hanendeleri listeler. Hanende ve sazendeleri de esnaf olarak nitele-
mesi profesyonellik izlenimi uyandinyor.?! Evliya, seyahatnamesinin hanendelerle
ilgili bolumunu sonlandirirken yaptigi 6zet tanimda adini zikrettidi bu hanendele-
rin, tanidiklarindan yalnizca bir boluma oldugunu, bunlarin padisahlarin sohbe-
tine katildiklanini ve her birinin goérkemli isyerlerinin bulundugunu vurguluyor.??

17 Uzuncarsili (1977), 96. sayfadan sonraki belge fotograflarindan yedincisi.
18 Mert, 12.
19 Pekin (2007), 392-402; Pekin (2013).

20 Uzungarsili (1977), 96-97. sayfalar arasindaki belge fotograflar; Uzuncarsili (1986), 24. 53, 65, 69:
Barkan, 333,

21 Pekin (2013).
22 Evliya Celebi (YKY), c. 1. 342; Evliya Celebi (elyazmasi), 206a: °.. eder Istambol icre meshiir-1 &fak
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Boyleyse, aralarinda Itri'nin de adinin gegtigi bu muzisyenlerin hayatlarini gesitli
vesilelerle, gesitli yerlerde kar, nakis, sarki vb. okuyarak kazandiklarini, kisaca pro-
fesyonel birer muzisyen olduklarini varsayabiliriz. Itri de —bagka kimi muzisyenler
gibi— zaman zaman sarayda bulunmus, sultanin meclisine girmis, hatta bir stre
orada maasla ya da Ucretle gegici olarak calismisti.”> Ama maasli "muzisyen kad-
rosu’nun surekliligi garanti edilmemis almali ki Itri kendisinin strekli geliri olan bir
devlet gorevine, esirciler kethudaligina atanmasini istemisti. Buradan, ne kadar
ustad olursa olsun bir muzisyenin hayatini yalmzca muzik yaparak geciremedigi,
ozellikle —hanende ve sazendeler gibi muzigin uygulama alanlarinda calisanla-
rin— yasamin vucut yeteneklerinin yitirildigi son demlerinde ge¢imini saglayacak
kaynaklari bulamadigi sonucuna varabilir miyiz?

Ses guzelligi bir hanende igin onde gelen bir 6zellik olarak kabul ediliyordu kus-
kusuz. Esad Efendi, gergi Itri'nin padisah huzurunda defalarca “bulbdl fasillan” (sic.)
yaparak kadin esirler kethudaligi ile kole ticareti yapma hakkini aldigindan dem
vuruyor, ama hemen ardindan da sesinin, telleri pasli bir geng gibi ahenksiz ve
detone oldugunu soyleyerek geliski gosteriyor.?* Esad Efendi, Itri'yi son yillarinda
dinlemis olmalidir; 1685 yilinda dogan Esad Efendi on bes yasina geldiginde Itri
altmisindayd.. Itri'nin sesi bozulmus da olabilir, Esad Efendi degerlendirebilecek
durumda da olmayabilirdi. Oysa onu Esad Efendi'den cok onceleri dinleyen Safayi
ve Salim efendiler Itri'nin sesini ovmekteler. Kantemiroglu da elli yaslarindayken
dinledigi Itri'yi sesiyle Unlenmis biri olarak gésteriyor.®® Buna karsilik muzik bilimi
ve bestecilikteki Ustadligi konusunda Esad Efendi de diger yazarlarla hemfikirdir.

Atrabu’l-dsar yazarina gore Itri, kdr ve nakis bestelemede Acem Ustadlar gibi
inceligi ilke edinmisti.?® Oysa Rauf Yekta Bey Itri'nin, kendinden onceki iran et-
kisinin son izlerini de sildigi, “halis bir Turk musikisi uslabunu® (sic.) yarattig
kanisinda.’” Ama kendi doneminde Safayi'nin iran kultur alanindan bir mazisyen

ustad-1 kdmil zakirleri ve hanendeleri cumle bildiklerimizi tahrir eylesem Huda alimdir, bagka bir
futuvvetname-i edvér olur. Ancak bu tahrir olunan ustad-1 kdmil hanendeler padisahlarin seref-i
schbetleriyle muserref olup her biri muhtesem karhane sahibleri nedim-i viizera ve a'yan-i
kibarlardr cumle 35.° (italikle vurgu benim). Sunu da not etmeliyim: Evliya "cumle 35" demesine
kargin listede 36 hanendenin adini gorlyoruz —bu Gzerinde durulmas: gereken ayn bir konu.

23 Maagini alamadigindan yakindidi 7 Kasim 1676 tarihli dilekgedeki imzasi "Mustafa Buhtrizade,
serhanendegan’. 1679 tarihli bir baska dilekge, aralarinda Itri'nin de bulundugu alti sazende ve
hanende ile bir hokkabazin maaslanm alamamasindan yakinir Mert, 11. Bir baska belge hanende
Buhurizade'nin hizmeti karsiig parasinin 6denmesiyle ilgilidir. Uzuncarsili, 96 sayfadan sonraki
7 belge fotografi

24 Behar, 230-231; 350-351,
25 Cantemir, 151, dn. 14. Bkz asagida dipnot 29.

26 Behar, 230; 351 "ilm-i edvarda kemal-i ustadiyyet ile istihar ve tasnif-i naks u karda esatiz-|
‘Acem-var dakayik-si'ar oldugundan ..”

Rauf Yekta (1922), 3; Rauf Yekta (1934), VIii
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olan Istanbul’da da Gnlenmis Gulam Sadi'yi, Salim Efendi’'nin de yine Iran kiltur
alanindan iki sairi, Nizami ve Hakani'yi referans gostermesi —~Osmanl sanatci-
larinin Acem sairleri ve muzisyenleriyle karsilastirilmasi her ne kadar donemin
genel soylemiyse de- Itri'nin de bu yolla yuceltildiginin kanitidir. Saninm bes-
telendigi hallerinde "halis Turk musikisi® 6zelligini tasidigini dustnmesi, Rauf
Yekta Bey'in bir belgeye degil de, Itri'nin yapitlarina bakarak vardig bir sonug;
“fikrimizce” demesi®® boyle dustinmeme yol agiyor. Gergekte Acem etkisinin,
Itri'nin yapitlarinin 17. yGzyildan Rauf Yekta Bey'e gelinceye dek gecen sure igin-
de gecirdigi degisiklik sonucu silindigini dusunmeliyiz.

Moldavya prensi Dimitrie Cantemir, Osmanli'daki adiyla Kantemiroglu, 1688-1710
yillar arasinda zorunlu konuk olarak Istanbul'da bulundu. Kantemiroglu bir soyluydu
ve Istanbul'da da bu yasam tarzina uygun bir yasam surdd, diyebiliriz. Miizik ve mu-
zisyenleri bu zaman diliminde tanidi. Itri bu sirada ellili yaslarindaydi ve Kantemiroglu
bir Istanbullu soylu olan Osman Efendi'nin yetistirdigi muzisyenler arasinda Itri'nin
de adini anarken hanendeligiyle Unlenenlerden oldugunu vurgulamisti. Koca Osman
Efendi, IV. Mehmed zamaninda neredeyse unutulmus olan "muzik sanatini’ canlan-
dirmakla kalmamis, onu daha da mukemmel hale getirmisti, Kantemiroglu'na gére 2
Kantemiroglu muzigi istanbul'da iki Rum’dan, muhtedi Kemani Ahmed ve Ortodoks
Angeli'den 6grenmisti. 17. yuzyilda istanbul'da yasamakta olan muzik hakkinda paha
bigilmez deger tasiyan kitabini yazarken gunun unlu muzisyenlerinin goraslerini de
tartismisti. Asagida daha ayrintil olarak deginecegim.

Kantemiroglu, Itri'yi besteci olarak da biliyordu; rehavi makaminda ve sakil usu-
linde bir pesrevinden, “pisrevat-i na-mevcid” baslig altinda “Buhurci oglu sakili®
adiyla kitabinin iki yerinde séz ediyor.”® Walter Feldman, Wright'in kitabindaki iki
farkli elyazisina isaret etmesine dikkat gekiyor ve bu Nuhuft Pesrev'i Kantemirog-
lu'nun yazmadigini vurguluyor.®

Sadeddin Nuzhet Ergun, 17. yuzyil kaynaklarina dayal olarak yazdigi metninde Ev-
liya Celebi'nin nevzuhur hanendeler arasinda adini saydigi Itri’'nin bizim Itri olmadigini

28 Rauf Yekta (1922), 3: *. musikide dahi Iran tesiratindan yakalarini pek de kurtaramadiklarindan
mustakil Tark dslGb-1 musikiyesinin mucidligi serefi fikrimizce Itri‘'ye aittir” Italikle vurgu benim.

29 Kantemiroglu'nun bu konuda yazdiklarini lumunden kisa bir sure sonra ingilizce yayimlanan
kitabindan aktarmak isterim (Tindal'in cevirisindeki 6zgin ortografiyi ve italikle yaptigi vurgulan
oldugu gibi birakum): °., All Turky and Persia were delighted with their Melody and Songs till
the time of Sultan Mahomet, in whose Reign the Art of Musick almost forgot, not only reviv'd,
but was also render'd more perfect by Osman Effendi a noble Constantinopolitan. He left many
Scholars, among whom for the voice were famous, Chafiz sirnam’d Kiomar (Coal,) Buhiurji ogli,
Memish Aga. Kiuchuk* Muezin, and Despihchi* Emir ..": Cantemir, 151, dn_ 14.

Kantemiroglu, 204, 217.
Feldman, burada 90-91
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savunur.* Saninm Ergun’u yaniltan, Seyahatname’nin 1641 yilinda yazildigi varsayimi
olmustur. Evliya Celebi'yle ilgili arastirmalar, Seyahatname'yle ilgili son yillarda pek
cok konunun irdelenmesini de sagladi. Evliya'nin kitabin bir seferde yazmadid, sis-
tematik bir sablon olusturarak gittigi yerlerdeki gézlemlerini kagitlara not ettigi ve bu
notlarini daha sonra —olasilikla 6mrunun son yillanni gegirdigi Kahire'de— beyaza
gektigi konusunu ikna edici kanitlarla savunan galismalar yayimlandi.**

Evliya Celebi, Bagdat seferine gikmadan énce IV. Murad'in emriyle Topkapi
Sarayi Alay Koskiu oniunde duzenlenen esnaf alayim anlatirken “esnaf-1 hanen-
degan, mutriban, rakkasan” baslikli 43. fasilda hanendeleri ikiye ayirarak listeler:
hanendeler ve nevzuhur hanendeler. Evliya bu ayrimi neden yapmisti acaba?
Hanendeleri tek baslik altinda vermesinin ne sakincasi vardi? Ayrimi, hanen-
delerin niteliklerine gore degil de zamandizimsel bir yaklasimla yapmakla ne
soylemek istiyordu? Bu nevzuhur hanendeler o siralarda kac¢ yaslarindaydilar?
Bunlara benzer daha pek cok soru uretilebilir. Evliya Celebi, asagidaki tabloda
(tablo 1) izlenebilecedi gibi, 1640 yilinda Istanbul dan aynidiktan sonra kisa ara-
liklarla dondugu baskentte yaklasik toplam on iki yil kadar bulundu. Evliya, Itri ve
diger nevzuhur hanendeleri —onlar yeni peyda olmus olsalar dahi— Istanbul'u
bu gegici ziyaretlerinin birinde gérmus, tanumis olmali ki bu hanendeleri daha
onceden tanidiklarindan ayirmak gereksinimi duymus olsun. Soyle bir varsayim
—~gergek olup clmamasinin disinda- bizi bu alanda dusunmeye yonlendirebilir:
Nevzuhur hanendelerden Hafiz Post'u, Evliya'nin babasi yetistirmis.>* Boyleyse,
Hafiz Post’la Evliya Celebi arasindaki yakinlik bir tar aile iligkisi duzleminde de
gorulebilir ve kendisi de bir muzisyen olan Evliya'nin Istanbul’a geldigi zaman-
larda Hafiz Post gibi “Ustad-1 kamil, guzel s6z soyleyen, hos sohbet” (sic.) bir
muzisyenle bulusup gorusmesi beklenen bir durum olur. Evliya Celebi, Itri'yi ne
zaman tanimis olabilir? Istanbul'da bulundudu, Itri'yi tanima olanag: bulabile-
cegi tarihler (tablo 1):

1- 1653-1655 sonlarn arasindaki yaklasik iki yillik stre
2- 7 Ocak 1658-15 Haziran 1659 arasindaki yaklagik bir buguk yillik stire
3- 1 Nisan 1662-11 Mart 1663 arasindaki yaklasik bir yillik stre

4- 11 Mayis 1667-26 Aralik 1667 arasindaki yaklasik yedi aylik sure

llk olasilikta Itri hentz 13-15; ikinci olasilikta 18-19; Ggunci olasilikta 22-23;
dordlncu olasilikta 27-28 yaslarindaydi,

32 Ergun, 129
33 Kahraman, 210, 215-216.
34 Evliya Celebi (elyazmasi), 206a: *...Bu hakirin pederi nazar-gerdesidir "
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Tablo 1: Itri'nin yasadig donemdeki padisahlan, Itri'yi yazanlari gosteren
zamandizimsel tablo:*

T kg & | | |
! ‘ |
1670 | ‘ ' | |
| | r | 1680 iisso i:lJ't!l:' _.mo 1720 !1730
| * | | || |

V. MEHMED d. 1642 ¢ 1648 _ s
1. SOLEYMAN d. 1642 . S R T S~ -7 /1] 6. 1692
iI. AHMED d. 1643 c 1687 | 8. 1691 | |
c. 16917 8. 1695 | '
|
|

| Il MUSTAFA d. 1664 . c.1695 - 6.1703

IH. AHMED d. 1673

35 Bu tabloda ver alan Evliya Celebi'yle ilgili bilgiler Aksoy-Sheridan’in makalesindeki bilgilerden
derlendi



Hafiz Post Mecmuasi yirmi besteciyi igeriyor. Bunlardan yaklasik iki yuz yil kadar
once olmus olan Abdulkadir Meragi'yle (1360 civari-1435) anonim bir kime olug-
turan Acemler’i ve diger anonim yapitlarin sahiplerini saymazsak, kalan on yedi
besteciden on dordunun Seyahatname'nin listeledigi hanendeler arasinda da ad-
lan geger. Bu on dort bestecinin dokuzu Evliya'nin on sekiz kisilik nevzuhur hanen-
deleri listesinde de yer alir. Hanende ve besteci listelerini inceleyerek elde ettigimiz
bu bilgi Hafiz Post’la Evliya Celebi'nin nevzuhur hanendeleri arasinda bir muzik
halkasi iligkisi kurmamizi da saglayabilir (tablo 2).

Tablo 2: Hafiz Post Mecmuasi'ndaki bestecilerle Eviiya Celebi
Seyahatnamesi'ndeki hanendeleri karsilastiran tablo:

Evliya: nevzuhur

Hafiz Post Evliya: hanendeler

Nane Ahmed Celebi
Selaniki Ahmed Celebi
Andelib Gelebi

Baba Nevai
Buharizade Itri
Hafiz Post -
Ama Kadri -
Kigik Imam -
Nalge Mehmed Gelebi -
Nasuh Pasazade Omer -
Kasimpasali Koca Osman X
Recep Abrizi -
Recep Tasgizade -
Sudcizade Isa
14 besteci

> . ¢ |
|

O M M M X

>x x |

=
I

Iste, 17. ve kismen 18. yuzyildan bize kalan bilgi ve belge -erisebildigim ka-
dariyla— bu kadar. Burada oncelikle hanende ve besteci Itri'den ve sair Itri'den
s0z edebiliriz. Talik hatla yazmasini 6grenmis, ama bir-iki dilekge ve Hafiz Post
Mecmuasi'na yazdig: birkag gufteden baska hat ornedi bir yapitini gormedigi-
mize gore kendisini hattat sayamayiz, saninm; yalnizca talikle guzel yaz: yazardi
diyebiliriz.

Itri ve donemine disiplinleraras: bakiglar
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Hafiz Post Mecmuasi yirmi besteciyi iceriyor. Bunlardan yaklasik iki yGz yil kadar
once olmus olan Abdulkadir Meragi'yle (1360 civari-1435) anonim bir kime olus-
turan Acemler’i ve diger anonim yapitlarin sahiplerini saymazsak, kalan on yedi
besteciden on dérduntn Seyahatname'nin listeledigi hanendeler arasinda da ad-
lari geger. Bu on dort bestecinin dokuzu Evliya'nin on sekiz kisilik nevzuhur hanen-
deleri listesinde de yer alir. Hanende ve besteci listelerini inceleyerek elde ettigimiz
bu bilgi Hafiz Post'la Evliya Celebi'nin nevzuhur hanendeleri arasinda bir muzik
halkasi iliskisi kurmamizi da saglayabilir (tablo 2).

Tablo 2: Hafiz Post Mecmuasi'ndaki bestecilerle Evliya Celebi
Seyahatnamesi'ndeki hanendeleri karsilagtiran tablo:

Hafiz Post Evliya: hanendeler Evliya: nevzuhur

Nane Ahmed Celebi 3
Seldniki Ahmed Celebi X

Andelib Celebi X 1 -t
Baba Nevai X

Buhdrizade Itri =
Hafiz Post -
Ama Kadr| =
Kuguk Imam =
Nalce Mehmed Celebi =
Nasuh Pasazade Omer
Kasimpasali Koca Osman X
Recep Abrizi =
Recep Tascizade =
Sudcuzade [sa _ X
14 besteci 5

o X X X X x

x x|

I

Iste, 17. ve kismen 18. ylzyildan bize kalan bilgi ve belge -erisebildigim ka-
dariyla- bu kadar. Burada oncelikle hanende ve besteci Itri'den ve sair Itri'den
s6z edebiliriz. Talik hatla yazmasini 6grenmis, ama bir-iki dilekce ve Hafiz Post
Mecmuasi'na yazdig: birkag gufteden baska hat 6rnegi bir yapitini gérmedigi-
mize gore kendisini hattat sayamayiz, saninm; yalnizca talikle guzel yazi yazard
diyebiliriz.
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Tablo 1: Itri'nin yasadigi donemdeki padisahlari, Itri'yi yazanlarn gosteren

zamandizimsel tablo:*®

1630

1 2 ad

¢

A G I

1670

1730

35 Bu tabloda yer alan Evliya Celebi'yle ilgili bilgiler Aksoy-Sheridanin makalesindek! bilgilerden

derlendi.




DUZELTME

57-58. sayfalardaki “Tablo 1: Itri'nin yasadig donemdeki

padisahlar, Itri'yi yazanlar gosteren zamandizimsel tablo”

hatali basilmistir. Litfen bu yenisiyle dedistiriniz.




2. Intermezzo

17. yuzyilin Itri'si 20. yuzyila nasil geldi? Besteleri kimler tarafindan icra edildi? Kim-
ler tarafindan yeniden ve yeniden Gretildi/degistirildi/yaratildi? Bu sorularin bir ya-
niti var mi? Oldukca karmasik iliskilerin olusturdugu bir kulturel yapinin gézumlen-
mesinde, sanirim, bu sorunsali bir zihniyet konusu olarak ele almanin yardimi olur.
Oncelikle yapitin ilk halinin zaman icinde degistigi konusunda fikirlerin —bazi ay-
rintilarda farkliliklar olmasina karsin— cogunlukla birbirine yaklasmis, hatta cakis-
mis olmasi sevindirici. Yapitin zaman igindeki degisimi uzerine dusunen ve yazan
Bulent Aksoy ile Ruhi Ayangil'in fikirlerini burada seving ve saygiyla anmaliyim *°

Bir Snerme: Osmanl kulttirinde 6zgun muzik yapiti yerine “kul” kavramiyla du-
sunmenin muzik tarihi yazimi konusunda yol gosterici bir yontem olabilecegi ka-
nisindayim. Boylece her icra edilisinde bir oncekini degistiren, béylece “yitiren”,
yatay eksende mekansal ve toplumsal, dikey eksende zamansal bir zincirin Urettigi,
icindeki birimleri tek tek ayirmaya olanak bulunmayan birikimsel (cumulative) top-
lamdir bu “kal"u yaratan.®’

Sureci anlamaya calisaim: Besteleme, once tek kisilik zihinsel bir faaliyettir; ya-
zarak degil dustnerek ve biraz sonra kendi basina okuyarak/tekrarlayarak yapi-
lan bir is. Yapiti olusturmak icin bestecinin elinde kimi sabit veriler bulunur: gufte,
makam, usul, form. Bu sabitlerin gesitleri arasinda yapilacak bir segim “bestecinin
niyeti“yle dogrudan iligkilidir. Mevcut (in praesentia) ya da mevcut olmayan (in ab-
sentia) binlerce siir, hangi form ve makamda, hangi usulle bestelenmelidir? Besteci
bu sabit verileri kullanarak “yaratacag” ezgiyi de kendinden onceki mevcutlara ek-
lemek Gzere "yeni” bir yapit olusturmaya baslar. Bu sirada sabitleri de degistirme
girisiminde bulunabilir: guftede ezginin akisina gore degisiklikler yapabilir, hatta
déneminin zevkine ve anlayisina gore makamsal duzlem de degismelere agiktir,
Kantemiroglu, "Emma ki Terkibate nihayet yok, i.e. ‘But because there is no end of
composing parts' “ (sic.) diyerek yeni makamsal olusumlarin sonsuza dek var olabi-
lecegini sdylemisti; bu bilgiyi de 17. yuzyil Istanbul'undaki mizik uygulamalarindan
edinmisti.**

“Yeni® sozcUgiyle anlatilmak istenen, bir oncekini elestirerek ona karsi gikan,
boylece onu hem icerip hem de ondan farklilasarak ilerleme gosteren dinamik bir
sanatsal yaraticilik sureci degil. Kastedilen, mevcutlarin arasina -olabilirse~ on-
lardan daha iyi, daha mukemmel, yeni, taze bir yapit katmay: amagclayan statik bir
ortaklasa gogalma surecinin birimi.

36 Aksoy (2012), 10-14; Ayangil, 4-5.
37 Pekin (2011 bl.
38 Cantemir, 151, dn. 14; Kantemiroglu, c. |, 101.
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Iki paragraf 6nce kullandigim “tek kisilik” ifadesinin bireysellik anlamin tagimadi-
g, buyuk bir butiinun bir tek kiside yansimasini bulan parcasini kastettigimi belirt-
mem gerekiyor. Nitekim bu tek kisilik faaliyet, bu kisinin (bestecinin), yapitinin belli bir
olgunluga geldigine inandigr anda derhal kendi sectidi baskalarina aktararak onlar
tarafindan tekrarlanmasin talep ettigi ortak bir eylem haline gelir. Iste yapitin ilk d6-
nusturtculeri bu kisilerdir. Onlar da ayni donem iginde baskalarina ve zaman iginde
ileri dogru daha baskalarina aktanirlar. Boylece —matematikten bir terimi odung ala-
rak sOyleyeyim— sayisi belirsiz birimlerin hesaplanamaz permutasyonuna ulasinz. 17.
yuzyildan, yukarda da degindigim bir ornek -ozellikle yazilmayip yalnizca bellekte
tutulan— bu farklilasmanin ne denli saptanamaz bir olgular yumagi olusturdugunu
gosterir: Kantemiroglu, kitabinda nuhuftu aciklayacaktir. Ama nuhuftin kullandigi di-
zinin seyri hakkinda donemin muzisyenleri arasinda fikir ayriliklari ve buna bagli olarak
da ayn ayn uygulamalar vardir. Carpisan dort ayn muzik dugtncesi ve bu disunceye
sahip olan dort ayn muzik halkasi gevresinde toplanmig muzik insanlari vardir: eski
edvar gelenedi, Itri-Receb, Ali Hace-Tanburi Mehmed Celebi, Tanburi Angeli-Tanburi
Celebilko?]. Kantemiroglu bu dort ayr dusunce ve uygulamadan birine daha yatkin
oldugunu nedenlerini de agiklayarak soyler, ama digerlerini de yazarak birbirinden
ayn bu muzik dusuncelerini de korumus olur.* Iitri de, Kantemiroglunun yalnizca
Receb diye adini verdigi muzisyenle birlikte bu uygulamalardan birinin temsilcisiy-
di —veya Kantemiroglu boyle goruyordu. Her iki hanende de, hem Evliya Celebi'nin
nevzuhur hanendeleri arasinda saydiklarindan, hem Seyhulistam Esad Efendi'nin,
hem de Hafiz Post'un bestecilerindendi. Ne yazik ki Kantemiroglu'nun ifadesinden
Receb'in, saydigim diger G¢ kaynakta agikga tanimlanmis olan Tascizade mi, yoksa
Abrizi ya da Sifali lakapli Receb mi oldugu anlagilamiyor. Ama hangisi olursa olsun,
kanimca Itri'yle Recep belli bir muzisyen halkasinin mensuplarydi, dogal olarak o
hatkanin muzik anlayisini benimsemislerdi ve onu uyguluyorlardi. Digerleri de oyle...
Bu hatkanin mensuplarindan biri de Hafiz Post ise —ve bu onerme dogrulanabilirse~
‘Ali Hace'yle aynm muzik disltincesine sahip olan Tanburi Mehmed Celebi, benim Itri
ve Recep'le ayni halkada gordugim Hafiz Post olamaz (ek. 8).

e

39 Kantemiroglu, c. |, 107: "Tesrih-i ndhaft: Ehl-t mdsikar mabeyninde, nuhaft terkibi lgun cok
mucadele vardir, 2irad edvdr-1 kadimde tiz dugahdan, ya'ni muhayyer perdesinden hareket idup,
1sfahdn yuzunden iner ve hicaz gibi, dugah kardr ider. Receb ve Buhurcizdde hdnendelerin kavli
uzre, neva perdesinden hareket Idup ve temam perdeler (le varup ‘asirdn karar ider. Neyzen ‘Ali
Hace ve Tanbari Mehmed Celebi kavli uzre neva perdesinden hareket idup rehavi yuzlinden rast
perdesini bir hog gosterir ve andan temam perdeler ile ‘agiran karar ider. Tanbdri Koca Angeli ve
Tanbari Celebi'nun kavli Gzre neva perdesinden hareket idup baselik perdesiyle digaha varir ve
andan temam perdeler |le ‘agirdn karar kilar. Bize cumlesinden sahih oimak uzre ‘All Hace'nin
kavli gorinur. Zird Buhurciogli'nin kavli neva-y: ‘agiran didikieri terkib icrd olunur. Angeli kavli uzre
baselik ‘agirani hareketinden bir vechile fark olamaz. ‘All Hace'nin kavll anin igtn sahih olmak
uzre didim. Zira rehavi hareketi ile ‘asiran karar eylemek sd'ir terkibatin subhesinden gikar.” (Farkl
dusunceleri temsil edenleri gostermek igin italikle vurgular benim)
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Bu sayisiz farklilasma ve degismenin zaman iginde de ¢okca gergeklestigini ve
muzigin baskalastigini soyleyebiliriz. Peki, kimler yapiyordu bu degisiklikleri ya da
kimlerin yaptigi degisiklikler kabul géruyordu? Bu soruya yanit olarak tek tek kisileri
ornek gostermek "kul® kavramiyla gelisir. Yanit, bunyenin dogasinda bulunan ka-
rakteristiklere sistemik yaklagimla ulasmakta bulunabilir. Besteyi icra eden her mu-
zisyen onu degistirmis, her zaman ayni bigimde icra ettigini dustunerek (1) hep farkli
uygulamalar yapmistir. Bu degisikliklerin kimi dikkat cekmez, kimileriyse herkesce
kabul gorar ve giderek diger uygulamalari eleyerek yapit gercekten boyle beste-
lenmiscesine kabul gorur. Aslinda buna yol acan bestecinin kendisi olmustur —ya
da sistemin karakteristikleri. Boylece kimi yapitlar zaman icinde baskalasir, kimileri
unutulur. Yahya Kemal diyor ki: “Eski siirimizin en mateber divanlanini ele almaya
gelmez. Yeknesakliktan Fuzuli ve Nedim gibi sairler bile gézden duser. En dogrusu
bu buyuk rahlarin berceste misralarini veyahut beyitlerini bir antolojide okumaktir.
[..] EGer kadim sairlerimizin en halisleri 6z siirlerini toplasalard o koskoca divanlar
bir divance olabilirdi. Onlar Elif'ten Ya'ya kadar butun kafiye silsilesini doldurur-
lar, kalblerinden dogan musralara bir siru sun’i misralar ilave ederek divanlarina
vucud verirlerdi. [...] Ali Bey'in dedigi gibi 'Siir darasi alinmis sézdur.’ Fakat nice siir
mecmualan darasi alinmada ihtiyaci olan cildlerdir™° Tanpinar da “eskinin dokiuntu
tarafinin fazla” (sic.) oldugunu vurgular.* Siir repertuvarinin timu divanlarla, mec-
mualarla vd. yazili olarak gunumuze dek geldi. Ama muzik kusaktan kusaga ak-
tarilirken, iste Yahya Kemal'in, Ahmet Hamdi Tanpinar'in 6zlemini gerceklestirdi,
begenilmeyenleri eledi ve deyim yerindeyse bir "antoloji” olusturdu.

Sorumuza geri dénelim: Degisimi kimler yapiyordu? Kimlerinki kabul géruyor-
du? Beste, bir "yaraticilik faaliyeti® olarak ortaya ¢ikmissa ve baskalar tarafindan
degistirilmeye sistemik gereksinimi varsa, toplum ve zaman icinde aktarici rolu
ustlenen icracilar da bu ‘yaraticilik faaliyeti'ne katiliyorlardi demektir. Besteci
kendi basina niyetini*? dinleyiciye dogrudan iletme araglarindan yoksundur. Bes-
tenin niyetini, bestecinin niyetinden bagimsiz olarak dinleyiciye aktarma rolinu
araciligy asan bir iglevle yapiti icra edenler Ustlenir. Beste, bir icraci tarafindan ye-
niden yaratilmadik¢a anlamini bulamaz. Bu icracilar fem-i muhsin sahibi kisiler-
di.** Bu kisiler kendilerine yaratict icraci denilmesini hak ediyor. Yaratici icracilarin
agzinda ve sazinda sonsuza dek yenilenen ucu agik bir besteleme sirecinden

40 Yahya Kemal (Edebiyat), 259, 267

41 Tanpmnar (2011), 111

42 Niyet (intentio) kavrami IGin bkz. Eco, "Metinleri agin yorumiama®, gesitli yerlerde.

43 Fem-i muhsin: guzel ve dogru okuyan, tavir ve Uslup sahibi agiz. Bkz. Ayverdi, 932. Muhsin
s6zcudi Arapga “thsan”dan gelir; boylece “fem-i muhsin®le, kendisine guzelce séyleyen bir agiz,
bir anlam ihsan edilmig kavrami olugur
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soz ediyoruz; beste asla tamamlanmaz. Ancak onu yaratan besteci-icraci-dinle-
yici uglusunun toplumsal ve kulturel kosullar ortadan kalktiginda sureg sonlanir.
Umberto Eco'nun "acik yapit™ (opera aperta) kavraminin, bireysel yaraticilik yerine
ortaklasa yaraticilik (!) surecinin gelenegi olusturan durumu...

Muzik yapiti, besteciden (itri'den) hareketle fem-i muhsin sahibi yaratici icraci-
larla basat bir noktaya-duruma-yaratici icraclya ulastiginda kulturel degisiminin bir
evresini —bir baska evreye gegmek uzre- tamamiamis sayilabilir. Osmanli'nin eski
muzik yapitlari igin bu yaratici icraci Ismail Dede Efendi'dir (1778-1846).** Aksoy,
“Hangi Itri?” baslikli yazisinda ytzyillar icindeki degisimin Itri'yi de degistirdigin-
den, bu degisimde Itri'nin kendisinden sonrakileri derinden etkileyerek basat bir rol
oynadigindan dem vurarak biraktigi etkilerin sonrakilerin eserleri icinde ézumse-
nip eritildigi dustncesini ileri sirda ve Itri'yi Dede Efendi'ye baglayarak aralarinda
bir iliski kurdu. Ancak Diyanet dergisinin ekindeki makalesinin bu paragrafi anla-
silamayan bir nedenle yayimlanfalmadi.*> Ayangil ise, biraz daha ileri giderek pek
isabetle Itri'yi bize Dede Efendi'nin aktardigini ima eden bir ifadeyle "17. yuzyilda
yasamis bir 19. yazyil bestecisi” diyor.*®

Dede Efendi, sGzgelimi Itri ile Hafiz Post ya da Itri ile Ebubekir Aga'min yapitlar
arasindaki farki nasil algilamisti? Bu sorunun ardindan bir baska soru geliyor: Ara-

dan gegen bu 100-150 kusur yillik sure icinde yapitlar yeni bir icerik kazanmislar
miydi, yoksa muzik eski anlamini koruyor ve yalnizca bigimsel farkuliklar mi ¢iki-
yordu ortaya? Bu yapitlari 100-150 kusur yil sonra icra eden Dede Efendi'nin kendi
bestelerine etkisi ne olmustu? Dede'nin kendi yapitinin Itri'nin yeniden “yorum-
lanan” (!) bestesine etkisi nedir? Itri'nin yapiti Dede Efendi'ye dek degiserek geldi.
Dede Efendi bunlari icra etti, degistirdi ve Itri'nin muzigi Dede Efendi'yi degistirdi.

s s

44 Dede Efendi'nin eski muzidin gunumuze aktariimasindaki yerl konusunda benim gibi
dusundigunu sandidim Aksoy ve Ayangil'in gosterilen makalelerine bakilmali Ayrica Yahya
Kemal de bu dusincede oldugunu Eski Musiki bastikli siirinde soyledi. bkz burada, 73. \

45 Bulent Aksoy'un izniyle ~bu makaleyi de ilgilendirdigi igin— yayimlanmarmis paragrafi buraya
aliyorum: “Bu gelisim-degisim doneminde musiki gitgide zenginlesip ondokuzuncu yuzyil
ortalannda geligmesinin doruguna gikmistir. Ondokuzuncu yazyil musikisini gordukten sonra,
Itri'nin buglne kalan eserlerine bakarak ‘en buyuk bestekar’ olarak nitelendiriimesini anlamakta
gugluk cekeriz. Bir Dede Efendi var daha sonra. ayin-i seriften tevsihe, ilahiye, karlardan,
murabbatardan sarkilara, turkulere, kocekgelere kadar pek gok eser bestelemis, bestelediklerinin
de godu gunumuze ulagmigtir; buradan balalirsa, ille de en buyck bestekar diye birine ihtiyag
varsa, o en buytk olan adam Dede Efendi'dir. Ondokuzuncu yGzyilda Dede’'nin sohreti Itri'yl
gegmigtir. Ama bu, sanata yakisan bir degerlendirme olmaz. Cunkd sanatta hig kimseden ‘en
buytik' diye bahsedilemez. Sadece bayukler vardir sanatta, hicbirine 'en buyuk” denmemeli,
Fakat soyie bir kargilagtirma Itri’'nin Gnemini anlamamiza yardim edebilir: ondokuzuncu yuzyilda
Dede Efendi ne idiyse, onsekizinci yuzyilda Itrl oydu. Itri'yi musiki tarihindeki yerine oturtabilmek
icin ilkin onun kendi yuzyilindaki etkisini anlamaya ¢alismaliyiz. Ondokuzuncu yuzyil olglleriyle
yazilan buglnku dadardaki yerine bakarak Itri'yi musiki tarihindeki yerine oturtamayiz.” Aksoy
{2012),

46 Ayangil. 4.
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Artik bizim bildigimiz Itri, Dede Efendi'ye kendinden 6nceki yaratici icracilar tara-
findan tanitilan ve onun da degistirerek bize tanittig: Dede’nin kendi muzigidir.

Itri'nin yapiti Itri’'nin yapiti Dede'nin yapits

A ¢ “

100-150 yil Dede Efendi

3. Finale: Bir kimlik sorunsali

20. yuzyildaki Itri'yi Yahya Kemal'in Rifki Melul Meric'e ithaf ettigi “itri” siiri Gzerinden
aramak niyetindeyim. Baglamadan sGylemeliyim ki bu bolim Yahya Kemal'in siirini
agtklamak, degerlendirmek amacini tagimiyor. Bu, yazarinin niyetini asan bir durum
olurdu —Yahya Kemal gibi bir sairin buytisunden kurtularak siirine nesnel bir bakis
denemesi diyelim. Amacim, aradan ug yUz su kadar yil gectikten sonra Itri'yi tanimak
icin Yahya Kemal'in siirinin bize yol gosterip gosteremeyecegini sorgulamak.

Tarih arastirmasi icin bir siire bakar miyiz? Evet. Bu konuda pek ok siire bak-
tigim olmustur; o siirlerden yararlandigim da. Cevrinin Osmanli sarayindaki
muzisyenleri anlatan kasidesi, iginde bilgi tasiyan ender érneklerden biridir, s6z-
gelimi. Gene de bir siire bilgi edinmek icin bakmak ne derece dogru bir yol?
Fuzili'nin dedigi gibi “elbette sair sézlne aldanmayacagiz’, ama —Nedim'i de ih-
mal etmeden- siirin “iginde bir baska ferah, bir baska letafet” oldugunu, tam da
bu nedenle, gozden irak tutamayiz. Bu baskalik durumu, kendimize yaratacagimiz
dunyanin bigimlenmesini —olmazsa eksik kalacak olan- duygulara dayali bir ik-
limle tamamlamak igin gerekli.

Muzik, Yahya Kemal'de bir metafor olarak bagka bir evreni gosterir: "keder m-
sikisi®, “derbeder musikisi®, “seher musikisi, “zafer musikisi* (Mevsimler) bir yandan,
"Mevsim sonu Oyle bir zaman ki / Gaip bir musikiydi sanki* (Gece) éte yandan —ve
daha niceleri... Bu evren bazen hazan, bazen 6zgurliktir, cogu zaman da siir sézii-
nun anlatamayacad bir umman: “insan duyar yerin dile gelmis sOkatunu; / Bir bas-
ka musikiye gegis farzeder bunu” (Sonbahar). Mizik, toplumun belleginde, bu kl-
tirel bellegi olusturan bir baglayict yapi*® olarak var olur Yahya Kemal'in siirinde:**

47 Ayan, 110-113.

48 “Baglayic) yapi® igin bkz. Assman, cesitli yerlerde.

49 Yahya Kemal'in muzikle iliskisi hakkinda oldukga kapsamli bir madde yazmis olan Besir
Ayvazodlu'nun su kitabina bakilmali: Ayvazoglu, 333-336. Aynica Tanpinar'in 16 Mart 1944 tarihli
Ulus gazetesindekl “Yahya Kemal'e dair notlar” baglikli makalesi de, Yahya Kemal'de ses-muzik-
siir baglaminin kurulmasiyla ilgili degerli dustnceler ileri surlyor, Surada tekrar yayimlandi: Yetis,
c. |, 307-312.
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Cok insan anliyamaz eski masikimizden
Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden

[

Bu neslin ortada dahicedir basardigi is
Vatan nasil karisir musikiyle, gostermis
(Eski Musiki)

Yahya Kemal'de "masiki® gorinmeyen bir dunyayi anlatir. Gorunen dunya va-
tansa, ona karigmis olan muzik de igindeki “ruh"tur. Bunu ¢ok acgik bir bigimde
dile getirmistir de, ta 1922 yilinda ve sonra 1956'da yayimladigi, biraz énce alin-
titadigim “Eski Musiki® baslkl siirinde: °... bir millet ancak siiri ve musikisiyle anla-
silabiliyor. [...] Qunkd rahumuz siirimizde ve masikimizde meknizdur.™° “Vatan®,
Namik Kemal'in; “ulus”, Ziya Gokalp'in tanimladiklarindan farklidir.®* Vatan, buyGk
dedesi $ehsuvar Pasa’nin akinci beyi oldugu yerden beri, Nis'ten, Rakofga'dan,
Uskip'ten, hatta isgal altindaki Istanbul'dan bu yana strekli yitire yitire, sinirlarini
surekli yeniden gize gize geldigi bir cografya; ulus, Malazgirt'ten sonra Anadolu'ya
gelenlerin buradaki halkla kaynasarak yarattigi bir irk; sairin deyisiyle soyleyelim:
bir “terkib”. Yahya Kemal yeniden bir tarih kurmak zorundayd (!). Yarattig “soya-
§aci'nda Malazgirt, Istanbul'un fethi, Mohag gibi zaferlerden olusan bir kiltarel
bellek olusturma gabasini gormemek olasi degil —tarihi kutsallastirma...

8 | tri” siiri, bir kultarel kimlik sorunsaliyla basliyor: "Bi-
zim 6z musikimiz”.
Buyuk ltri'ye eskiler derler,
Bizim 6z musikimizin piri

Yahya Kemal'in bu sorunsal kargisinda onerisi, “dinle birlikte akan batn yasamlarin
yedi yuz yilik oykusu®, bu dykinun anlatilmasidir. Bu oykuyu, “onu eski ¢inarlardan
dinlemis” olan Itri nakledecektir bize muzigiyle. Bu oyku ancak muzikle anlatilabilir.
Ancak muzik tam bir yasarmin, tum bir tarihin gizini anlatabilecek ozelliklere sahiptir.

Bi'snev in ney cun sikayet mi koned
Ez-cuda'iha hikdyet mi koned
(Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor, ayriliklar nasil anlatiyor)*?

50 Yahya Kemal (Edebiyat), 76.

51 Yahya Kemal'in vatan, ulus, irk kavramian Gzerine kimi degerlendirmeler i¢in bkz. Tanpinar
(2011), 47, 57-58, 66, 93 vd., 111; Tanyol. 88, 93-95, 96, 121, 125, 170, 172-174

52 Mevlana, 1.
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Mesnevi'nin, “killi ve ciz' bitin sirlar agiklayan” itk on sekiz beytinden®* bi-
rincisi —besbelli, bu agiklama gorevini Mevlana ney’e vermis. Hz. Muhammed'in
verdigi sirlan benliginde tasiyamayan Hz. Ali, sdylenceye gére bunlar bir kuyu-
ya fisildar. Kuyunun suyuyla blyuyen bir kamisi keserek bundan bir kaval yapip
calan cobanin nagmeleri bu sirr sonsuza dek tekrarlayacaktir.>® Frigya Krali Mi-
das'in dykusu de buna benzer. Lir calan Apollon‘la kaval ¢alan Pan (ya da Mar-
syas) arasindaki yarismanin sonunda, hakemlik yapan dag tanrisi Tmolos édula
Apollon‘a verir, ama saf yurekli Midas kavali daha ¢ok begendigini séyleyince,
ofkelenen Apollon kralin kulaklarini esek kulagi haline cevirir. Kral Midas uzun
kulaklarini halkindan gizlemek igin sivri bir kilah giymektedir artik. Kulaklarin
bir tek berberi gérur tirag ederken, kulahini ¢ikarinca; o da dayanamaz bu sirni
gizlemeye ve topraga kazdig bir delige (kuyuya) sesler. Orada biten kamislar yel
ufurdikee sallanarak bu gizi soyler anlayana.*® Mzik, bu gizi agiklayan —Ahme-
doglu $ukrullah’in demesiyle— “aziz ve serif” sanattir®® ki Yahya Kemal'e gore
Dede Efendi'nin evreni de bu gizli, icrek (ezoterik, batini) ve tanrisal anlamin
icindedir iste.”” Gize sahip olan, onu agiklayacak anahtari da elinde bulundur-
dugundan ayricalikli bir konum edinmig olur. Muzik sirn fag eder, ama bu, yalniz
muzik dilinden anlayanlara agiklanmig olacaktir. Anlamayanlar icin yine gizini
korumay1 surdurecektir. Bu paradoks muzigin kendisidir.

Itri'nin yapitlarinin yirmisini bugine ulastiran®® "kaza ve kader“in kiskanip gizle-
digi bin kadar beste, evet, sonsuzlukta bir hazine *

Kiskanip gizlemis kaza ve kader
Belki binden ziyade bestesini,
Bize mirast kaldi yirmi eser.

Simsekler, 33.
Bu konuda bkz. Pekin (2003), 52-90; Duru, 359-384.

Erhat, 224-225.

*Gelduk imdi masiki ‘ilmi bir sind‘atdur ki sind‘atlar ortasinda bundan ‘aziz ve bundan serif sind‘at
yokdur .." Sukrullah (tarihsiz), 8b; yayini igin bkz. Sukrullah (2011), 8.

“Mesnevi sevkini eflake gikarmig nayiz / Hagre dek hem-nefes-i Hazret-i Meviana'yiz // Seb-i
ldhdtda manzume-i ecram / Lafz-1 bisnev'le dogan debdebe-i manayiz” (Yahya Kemal, Ismail
Dede'nin Kainati)

Yahya Kemal bu sayiyi Suphi Ezgi'den almig olmali. Bkz. Ezgi, c. 1, 113; *.. Bu gln elimize kadar
gelebilen eserlerinden Nuhuft pesrevi ve semaisi, Bestenigar darbi fetih beste, Segah agir ve
yaruk semailer, Segah yini serifi, Bayati cenber beste, Nikriz muhammes beste, Nim sakil
nevakar, Arzbar muhammes kdr, Irak agir semai, NohGft agir semai, Rehavi berefsan beste

ve semai, Rast na'ti Peygamberi, Kurban bayrami tekbirt, liahiler ve saire olmak tzere yirmiyi
mitecaviz olup, Itrinin yuksek bestekarligini isbat etmektedirler.” (imlaya dokunmadim). Bugun
Itri'nin 40'tan fazla yapiti biliniyor.

Yahya Kemal, Fransiz tarihgi Jules Michelet'nin (1798-1874) "tarih kaza ve kaderden ibarettir®
sozunun Osmanli'da somutlastigi kanaatindedir. Bkz. Yahya Kemal (Tarih), 8.
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O eserler buglin define midir?
Ebediyette bir hazine midir?
Bir bilen var mi? Nerdeler simdi?

Osmanli muzik belledi o yapitlar eledi. —kimbilir- belki baskalarinin igine yer-
lestirdi. Yukarda tartigildigi gibi (bkz. 2: Intermezzo) Osmanli mizik kaltaru bir kal
yaratti; tim muzik yapitiar bunun igindedir. Batin bir Osmanli muziginin anlami
son bestelenen yapitin, son icra edilen bestenin icindedir:

Dusulur bir hayale, zevk alimir;
Belki hala o besteler ¢alinir,
Gemiler ge¢cmiyen bir ummanda.

Muzigin anlami, bu ummanda soz ve saz yoluyla iletisim kuran insanlarin
varligiyla belirleniyor. Mazigin bu kulturde yasayanlarin tamaminin tanidigi en
sade bigimi, bir davul ve bir zurnadan ibaret basit bir birlesimden dogan sadadir.
Anadolu’'da ve Rumeli‘de, koyde ve kentte, bayramda, dugunde, gureste calinan

bu iki galgidan olusan kiguk yap! buyuyerek mehter olmus, dugunlerde oldu-
gu kadar savaslarda da yerini almisti. Yahya Kemal istanbul’a gelip Osmanli'nin
ince muzigiyle tanismadan once bu muzikle birlikte yasamisti % Toplumda bir
baglayict yapi islevi® Ustlenen davul-zurna. giderek mehter Osmanli siirinde ve
nesrinde gokyluzunu gimburdeten gurlukteki sadastyla mazmunlagmisti. Davul,
sultanin iktidarini, devletin egemenligini, bagimsizligini ifade etmisti her zaman.

60 Ustad davul-zurnayla ligili anilanini anlatmistir: Yahya Kemal (Havralar), 30° “[Rakofga‘dal Kirgi
gecesi davullar, zurnalar calmadga baglar, her taraftan gayda sesleri kopar, yollar yortu esvaplan
giymis kdylulerle dolard:”; 42: “Dugun alayimin gegisi yarnim saat surdd. || Davullar ve zurnalar
kaafile kaafileydi. Ah bu zurna sesleri, bu davul gumbdrtuleri! Bizim kulaklanmiza kag asrin
derinliklerinden geliyoriar.” Orhan Salk Gokyay, bu konuda Yahya Kemal'den dinlediklerini
yayimladi. Bkz. Gokyay. 405 [45]; "Ben mebusken, giya mebusken, halk: dinlemeye gittik,
Ipsala'ya. Ipsala Yunan hududa ve surusai [surasi; Yunan, bakiyorum Istanbul'a gelmis. Ne ise! Bir
Kara Bekir vardi, Rumelili. Ipsala’da bizi bir yemege ¢agirdi. Davullar, zurnalar. Fakat bu davullar,
Suleyman Kanuni kosleri gibi, oyle Anadolu davullanina benzemiyor, pehlevan havas: degil
Galdiklan; Suleyman Kanuni ordularindan gingenelere gegmis olacak, Davulda ve zurnada da bir
inkilap ister, Sultan Suleyman ordusunun gur davullan, bir galiyor. aman Allah! Edirne mebusu
doktor Fatma Mimik de var. Benim gozlerim yaslaria dolu. Etrafirmzi giplak gingene gocuklan
cevirmig. para istiyorlar herhalde. Baktim, Fatma Mimik de agliyor Oradan Kegan'a gittik.
Kesan'da sinemanin kapisindayiz, orada toplanip halki dinleyecegiz. Fatma Mimik yarnima geldi;
benim rikkat-i kalbimden bahsetti ve dedi ki. —Ben Safranbolu’da bir furuncu kaiyim, doktorum,
Turk'Gm. Fakat sade, insanlan dusunurum. Onun igin nerede, ne zaman fakir, muhtag, bikes
bir insan gérsem acinm. O aksam Ipsala‘da ¢ingene gogukianni garddm, agladim, baktm, siz
de agliyorsunuz. Hammefendi, dedim, ben o anda barbar bir sey igin agliyordum; Kanuni'nin
ordularini ve onun zaferlerini hatirlayip agladim ben.”

61 Pekin (2011a).
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Popescu-Judetz, ‘Istam cemaati birligi icinde yer alan insanlarin kendilerini ta-
nimladiklari kimligin musikideki yuzyillarca suren bir ifadesi® oldugunu soyli-
yor.** Mehter icralarinda gllbank okunur, Allah'in adi zikredilirdi, ister bayram-
da ister savasta olsun. Osmanli'nin kurulus oykusun( daha ilk anlatantar davula
sancakla birlikte 6zel bir anlam yuklemislerdi. Gazilerin Karaca Hisar’ almalariy-
la elde ettikleri basar Gzerine Selguklu Sultani Ill. Alaeddin Keykubat Osman Ga-
zi'ye "tug, davul, kili¢, kaftan” gonderdi.®* Nevbet vuruldugunda Osman Gazi'nin
neden ayakta dinlediginin sorulmasi tzerine Agik Pasazade'nin verdigi yanit da
Yahya Kemal'in siirine ulastinr anlamini: “Iki ma’ni-i has vardur. Biri budur kim
bunlar gazilerdur, nevbet kim urulur, i'ldm-1 gazadur, 'Gazaya hazir olun’ dimek
olur. Bunlar dahi ‘Allah rizasi-y-igun gazaya haziruz’ diyl ayagin tururlar. Ve biri
dahi bunlar sahib-girak ve sahib-sofra ve sahib-alemdur ve sahib-simatlardur
kim “alem halkina n'imetler yidureler. Nitekim HalilG'r-rahman’daki bu ‘adetdir.
Ikindi vaktinda nevbet ururlar kim halk gelip ta'am yiyeler. imdi bu ‘Al-i 'Osman
her ne kim iderler, be-kanin-1 edeb iderler."**

Nice bayramlarin sabah erken
Gogu, top sesleriyle gurlerken,
Soylemis saltanath Tekbir'i.

Ta Budin'den Irak'a, Misr'a kadar
Fethedilmis uzak diyarlardan
Vatan ustunde hir esen ruzgar,
Ses goturmus batan baharlardan.

[.]

Mdsikisinde bir taraftan din,

Bir taraftan bdtun bir hayat akmis,
Her taraftan, Bogaz, o sehrayin,
Maévi Tunca'yla gur Firat akmis.

Ustad, Agik Pasazade'nin gaza ve iktidar sdyleminin Gstline yeni kavramiar kat-
mis olur bu dizelerle: vatan ve dzgurluk. Gaza, anlamini din kavraminda bulur: bu
yolla toplumla butunlesmistir. Yahya Kemal, “Turk miletinin dinini istedigi gibi be-
nimsedigi® kanaatindedir: “.. bu millet, islamiyeti kendi mizacina gore kabul et-
mis ve gok eski putperestligiyle kanistirmis ve oyle sever, onun ugrunda yalniz bu

T e
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T Itri igin Ug yazi




sebeplerle olur." Tanyol, sairin “dinsel degeri yalmzca ulusal degerin bir ifadesi
olarak dusunduguna” soyluyor.®® Tanpinar da ustadin “metafizik ve dini azap ve
endiselerin adami olmadigi” fikrindedir; dini, toplumsal bir yapi olarak gorur. Din
konusunda hicbir énerisi ve inkan olmadigini séyler. Itri'nin yapitlanindan Tek-
bir, Salat-1 Ummiye, ilahiler, tevsihler, Na't-1 Mevlana, Segah makamindaki Mevlevi
Ayini gibi dini torenler icin bestelenenlerden kimileri Yahya Kemal'in siirinde yer
almislardir ve Ustad bunlann arasinda en gorkemlisi, en derini olarak Na't-1 Mev-
lana’yl 6ne sturmus, “beste-i kadim” diye gruplanan Ug eski ayin ve Kogek Dervig
Mustafa Dede'nin Bayati Ayini'nden sonraki en eski mevlevi ayini olan Segah Ayin'i
siire yerlestirmistir:

“Na'tidir en mehibi, en derini.
Vakid ney, kudum gelince dile,
Hizlanan Mevlevi semaiyle
Yedi kat arsa gikmis “Ayin’i.

Osmanli toplumunun yapi taslarindan biri, dinin 6zel bir alani olan tasavvuf,
mevlevilikle giriyor siire —Itri'nin kimliginin, onun kisiliginde "Osmanl Turkluga®-
nun® biregimi.

~Cihan vatandan ibarettir, itikadimca-
Budur élumde benim ¢ercevemn, muradimca:
Vatan sehirleri karsimda, her saat, bir bir,
Fetihler ufku Tekirdag ve sevdigim Izmir,
Serefli kubbeler iklimi, Marmara'yla Bogaz,
Uzerlerinde bulutsuz ve bitmiyen bir yaz,
Butun eserlerimiz, halkimiz ve askerimiz,
Birer birer gérunen anli sanl cedlerimiz,
Icimde dalgali Tekbir'i en gtzel dinin,
Zaman zaman da Neva-kar't dogsun Itri'nin.
Oldm yabanci bir dlemde bir geceyse bile,
Tahayyulumde vatan kalsin eski haliyle.

(Yol Dasuncesi)

Nevakar, Osmanl muzik gelenegince Itri'nin oldugu benimsenen Unll yapit.
Yahya Kemal'in Nevakara ozel ilgi gosterdigini Tanpinar anlatmis. Ayvazoglu'nun
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yayinindan kisaltarak aynen aliyorum: “.. Yahya Kemal birdenbire anlatmakta ol-
dugu Paris hatiralarindan silkinerek ‘Haydi kalk. Konservatuara gidelim’ dedi. Arka
sokaklardan gecerek o zaman Konservatuarin bulundugu Tepebasina ciktik [..]
Konservatuar'a adeta nefes nefese gittik. Mudar Ziya Bey'in®® odasina da hemen
hemen ayni telasla ¢iktik. Bu lyi adam bizi kendisine has safiyet ve dostlukla karsi-
ladi. Kahve ikram etti. Yahya Kemal kahvesini bitirir bitirmez ‘Ziya Bey, biz Nevakar
dinlemeye geldik’ dedi.””® Tanpinar'in anlatisi bir acelecilik, bir telas ve heyecan
edasi tagiyor, bu da Yahya Kemal'in Nevakar'i sevdigi izlenimini uyandinyor. Bu sev-
gi gergek olmal;; ama bundan da 6te bir anlam icermeli. Yahya Kemal, Nevakar
kavramlastirmistir. Sir konusu burada da karsimiza gikti: sesin (nevanin) gizemi or-
tadan kalkip muzigin tasidigi sir aciga cikinca dogunun ufkunda aydinlanma ola-
siig1 beliriyor. Anlasilan bunu Nevakar simgelemektedir, tim bir Osmanli ruhunu:

Cok zaman dinledim Neva-kari,

Bir terenndam ki hem genis, hem suh:
Dagilirken "Neva'nin esrari,

Basliyor sark ufuklarinda vuzuh

Bunu bir ronesans olarak nitelemektedir Kemal Bek: “... sair bizce bu sozcluge
[vuzhh] bir tur rénesans anlamini vermistir ... Yahya Kemal'in siire Turkce'yi getir-
digini bu konunun onde gelenleri sOylemisti: *... sair, Tlrkge'yi ve Tarkge siiri bul-
mustu.”? Ustad, Turkgenin baglayici yapi islevini vurgulamisti: *Bizi ezelden ebede
kadar bir millet halinde koruyan, birbirimize baglayan bu Turkce'dir, [..] vatanin
kendi govde ve rahu Turkce'dir.”, “Hissettim ki asil Turkge'yi, dokuz yiiz seneden
beri yaza yaza degil, soyliye soyliye yaratmigiz.”. "Nedim sokakta ve evde bizim gibi
konusurdu.””* Oysa Nevakarn guftesi Farsca'dir —Sirazli sair Hafiz'in bir siirinin iki
dizesi.” Yahya Kemal, sézleri Turkge olmayan bir muzik yapitini nasil batin bir Os-
manli ruhunun simgesi olarak benimseyebiliyor? Farsca, Osmanli kiltirinden ay-
rlamayacak bir dil. Bunu bize Yahya Kemal de séylemisti:

Lisdn-i1 sive-i Sirdz'dan numane idi
Acem-perest-i ROm'un imdale devrinde
(Bir Saki)

69 Yusuf Zlya Demircioglu (1897-1976). Darilelhan Istanbul Belediye Konservatuvarina dénusunce
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71 Bek, 166.
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73 Yahya Kemal (Edebiyat), 84, 72, 99.
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Anlasilan Turkge, dil siir igin birinci derecede dnem tasiyor. Tanpinar'in dedigi
gibi, bu Yahya Kemal'le anlamini bulmustu. Muzigin anlarmiysa Farsca gufte kullan-
sa da —ne yapalim ki- siir gibi dilde degil, nagmededir, sestedir:

O ki bir thtisamli danyaya
Ses ve tel kudretiyle hakimdi;
Adeta benziyor muammadya:
Ulemamz da bilmiyor kimdi?

Itri hakkinda bildiklerimiz, gercekten de ¢ok degil. Ama hangi besteci hakkinda
genis bilgimiz var ki'.. Osmanl kdltirunde sairlerle hattatlar hakkinda "biyografik”
bilgiler toplanmis, yazilmustir; diger dallardaki sanatgilar hakkinda degil. Bir istisna
olarak iki mimarin, kendi girisimleriyle (!) haklarinda yazilmig/yazdinlmus birer kitap
var: Mimar Sinan icin Sai Celebi'nin, Sultanahmed Camisi miman Sedefkar Meh-
med Aga icin Cafer Efendi'nin yazdiklari.” Hattatlar hakkinda Mastakimzade'nin ve
Habib'in birer kitabi.” MUzisyenler hakkinda ise tek kitap, Seyhulistam Esad Efen-
di'nin yazdigi muzisyenler tezkiresi. Bir de gelenekle kulaktan kulaga gelmis olmasi
mumkun kimi soylentiler... Yahya Kemal'in “ulemamiz” dedikleri kimlerdir acaba?
Rauf Yekta Bey, Huseyin Sadettin Arel, Dr. Subhi Ezgi, Sadeddin Nazhet Ergun ve
birkag kisi daha?..

ahya Kemal, "Itri"ye bir kulturel kimlik sorunsaliyla

basladi ve ona “bizim muzigimizin® kurucusu dedi.
Belki de oyledir! Hafiz Post igin Itri'nin hocasidir derler. Mecmuasinda Itri'nin bir-
gok yapitinin guftesine yer vermistir Hafiz Post; yani sira Tascizade Receb, Kugik
Imam, Na'li, Yahya Nazim, Nane Ahmed, Ama Kadri, kendisi ve baskalar ”” Bir de
Abdulkadir Meragi, Gulam [$adi?], Acemler, Misri gibi Osmanli ulkesinden olmayan
besteciler var. Mecmuanin igerigine bakinca, 17. yuzyil Istanbul'undaki belli bir mi-
zik halkasini yansittigini, bu kisilerin galip soyledigi bestelerin guftelerini kaydettigi-
ni soyleyebiliyoruz. Yahya Kemal'e gore bu muzisyenlerden herhangi biri degil de,
Itri'dir kurucu olan. Hafiz Post'un adi anilsa bile, ancak “isikli danteleler besteka-
ri” (Eski Musiki) olarak takdir gorebilir. Oyleyse Yahya Kemal'in digerlerini —kendi
deyimiyle soyleyeyim- “kable't-tarih™ kabul ettigini gikarsayabiliriz.”® 17. yluzyildaki

Muastakimzade; Habib.
Hafiz Post; bu konuda yapilmis bir tez igin bkz. Dogrusoz

“Kable't-tarih® deyimini, Ziya Gokalp'le tartigmalan iginde Yahya Kemal kullaniyor: * kendi
vatanimizin © zamanki siyasi hududlan iginde bir Turkluge rdz olmugtum, bin yil evvelini
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birgok muzisyen arasindan Itri'yi ayirip kurucu olarak géstermek, onun bestelerinin
“daha guzel” olmasina mi baglanmali? Gelenekle digerlerinden "daha gok” yapiti-
nin gunumuze ulasmasina mi?”® Nevakar gibi buylk formda "muhtesem” bir “kar"
bestelemis olmasina mi?*® Bunu kestirebilmemiz zor. Ama anlasiliyor ki Yahya Ke-
mal tum bir Osmanl kulturand, “ruhunu” Itri'nin temsil edebilecegini dusunmusta.
Yahya Kemal, Itri'yle baslattigi Osmanli muzik seruvenini Dede Efendi’yle sonlandi-
rir; bu aradaki tim muzisyenler dahice bir is basarmistir (Itri 1712 de, Dede de 1846'da
goctugune gore 150 yillik sure bu iki dahinin yasadiklar zamanlarin arasidir):5!

Yuz elli yil, sira daglar birer birer ylcelir
Ve akibet Dede'nin anli sanli devri gelir.
Bu musikiyi, o, son kudretiyle parlatti;
Olunce, ulkede bir muhtesem glines batti.
(Eski Musiki)

Koda

Yahya Kemal kurguladig: bir tarihi, “Itri"yle ve ilgili baska siirleriyle muzik Gzerinden
anlatmisti. Tanpinar, Ustadin bu egilimini, bu fikirlerini, bu Uslubunu daha onun

derslerine katildiginda farketmisti: “Filhakika birkag ders sonra biz talebeleri onun
asil tekliflerini anladik. Ne kendisini ne etrafini, oldugu gibi aliyordu. Kendisi dur-
madan birtakim sualler soruyor ve onlarin cevabini bltin hayatta aryordu. Biz ne-
yiz? Ve kimiz?*® Yahya Kemal, ~Tanpinar'in deyisiyle- ‘mahkim neslin gocuklari®
ve onlardan oncekiler igin bu kimlik-aidiyet konusu belki énemlidir: ama muzigin
kendisiyle ilgili degil; siyasete dairdir,

Mugzik tarihi yazmak modern dinyanin konularindandir ve tim degerlendirme-
lerini tarih biliminin nesnel belge olarak tanimladiklarina dayanarak yapmak iste-
gindedir. Belge diye sectiklerinin de yazili olmasini bekler; sayica ne kadar az olursa
olsun. Yahya Kemal "muzik tarihi"ni siirsel duyarligiyla kurdu, tam olarak “ulema-
mizin da bilmedigi” tarihi —gergi bu bilinmezlik siirde yalniz Itri icin dile getirilmis,
ama genel olarak muzik tarihinin durumu da bundan daha ¢ok bilinir deqil gercek-
te. Ben, herhalde, Umberto Eco’nun tanimina giren ideal okur degilim; sairin niye-

kable't- tarih sayarak, bin yildan beri koklestigimiz Anadolu ve Rumeli topraklarinda, daha kagik
mikyasda bir Turkluge meyl etmigtim ... Yahya Kemal (Portreler), 12.

Bu konuda bir tartisma Iin bkz. Aksoy (2012); bkz. yukanda dn. 41.

Ustad. Gg ayn siirinde adini andigi Nevakdr'n mazik zelligiyle ilgili sayilabilecek tek yorumunu
“Itri” giirinde yapiyor. “Bir terennum ki hem genis, hem sah”

Yukarda Intermezzo bolumundeki goruslerle bulugan bu dort dize Osmanli muzik tarihini
incelemede onerdigim “kul” kavraminin sairane ifadesi degil mi?

Tanpinar (2011), 12.
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tini kendime gore okuyorum. Sairin niyeti “gercek belgeye dayali” bir muzik tarihi
kurmak degildi. Iginde ulus, din, gazilik, kimlik, aidiyet gibi kavramlar barindiran
“Itri” siiri uzerinden yarattigi iklimle, sanl, soylu, batun bir gegmisi iginde tasiyan
‘kendi gok kubbemiz” altinda bir kllturel bellek olusturulur —“kendi’ne ve gegmise
bir bakis acisi. Bu agi, eski muzigi, bu muzigin gecmiste kalmis olmasim bir degeri
yitirmek olarak algilayanlarca da paylasilmis ve Itri, bu baglamda simgelestirilerek
yuceltilmistir.

Prelud bolumunde tamdigimiz birinci Itri'yle 250-300 yil sonra birbiri Uzerine
muzikle ilgili olmaktan uzak kimlikler giydirilmis Itri ayni kisi mi?

Ek 1: Safayi Tezkiresi

Mustafa Safayi Efendi, Tezkire-i Safdyi (Nuhbet('l-dsdr min fevd'ioil-es ar) Inceleme-Metin-Indeks, haz.
Pervin Capan (Ankara: AtatGrk Kaltur Merkezi, 2005), 398-399.

"Itri

Nami Mustafd'dir. Istanbul'dan bedidar Buhlrizade denmekle sohret-si'drdir. ‘Asrin su'ard-yi
sirin-guftanndandir. ‘lim-i edvarda devrin hace-i sanisi ve fenn-i musikide sehrin guldm-i sadisi ol-
magla sada-y neva-yi nalesi ‘lrak ile Hicaz'i pervaz ve nezaket-agaz-1 hog-nevasi Nisapdr-1 ‘Acem u
Isfehan resk-endaz etmisdir. Fenn-i mu‘ammada dahi sdhib-i ndm u nisan olmagla padisah-1 ve'l-im-
kan Sultan Muhammed Han-1 Rabi" hazretlerinin meclisi humayanlarina dahil olup marfeti pesen-
dide-i padigahi olmadla Istanbil’'un esirciler kethudali@ini ‘arzuhal etmekle hatt-) humayln-1 sa'a-
det-makrin ile teveccuh u ihsan buyurulup vefatina dek zabt edip kendiye medar-1 ma'iset olup bin
yuz yigirmi iki senasinde maye-i hayat-1 rahatul’-ervah olan rih-1 revani ‘dlem-i evce ‘azimet etmisdir.
Asanndan bu birkag beyt bu mahalle tahrir olundu.

nazm
Bakmazsa rdy-1 dil-bere ada safda nazar Sen eyle sun’-| Hakk') temasa safd nazar
Mihr G mehe bakar mi cemalin goren dedim Bakd dedi ol dyine-sima safs nazar
Dil-i nazir gubar-i derindir dedim didi Ca'izse kuhl-1 dide-i bina safa nazar
Dii-ddr hal G hatt u lebin gosterip dedi Habb u gubdr u bade-i sehia safa nazar
Yokdur nazir-i hasnane birdir iki degil Mislin gordrse nergis-i sehld safd nazar
Bu nev-zuhdr-t dhid-i nazmin gorup eger ‘Itri nazire derse ehibba safd nazar

ve lehu

Etsin ‘ildc derd-i dile ol meh tabib ise Yohsa visdle minnetimiz yok nasib ise
Dil-ber henuz satmada kald-y1 ndzirn Germ-ate; icre yanmadadir ‘andelib (se
Bir genc-i bi-misaldir ‘Itri harim-i yar Ejderdir etmis anda temekkun rakib ise

ve lehu
Hasretle nola kaisa gozum hak-i rehinde Goz dikdigi yerlerdir o mihrin de mehin de
Damen-kes ola ey 'Itrl hemdn girk-i riydden Gam cekme giran yok deyu bahr-1 ktinhunde

ve lehu
Sevk-i gilzar- ruhunia dil kagan kim cus eder Nalesi hep balbatan-i guiseni hamas eder
Gutlsen-i kiyun amp ger nale kilsam ‘ltriyd Meclisinden 13l olup bulbal figdmim gl eder




Ek 2: Salim Tezkiresi
Salim Efendi, Tezkiretu’s-su'ard, haz. Adnan Ince (Ankara: Ataturk Kaltar Merkezi, 2005), 507-508.

‘Itri

Nam-1 valalan Mustafa'dir. Ol ilm-i edvann hace-i sanisi ve fenn-i misikinin Seyh Nizam u Hakani'si
‘uggak-1 vala-nam miyaninda Buhri-zadelik 'unvaniyla sohret-i tam hasil eyleyen zét-1 ‘ali-makamdir
ki bag-1 sirin-i servistan-i dil-ara-kadan-1 mahabib-i rizgann maye-i revnak-1 sebz-bahan olan bezm-i
ahenginde ol rdmig-i canin nizam-1 mura‘at-t levazim-1 fennine nisbet nagme-i harken-i Farabi-i perisan-
tar bir neva-y: kalenderi ve hokka-1 kavus-1 dehanindan haste-i hicrana safa-bahs-i dad-aferid olan can-
bahg ve rih-perver elhaniyla her ¢end ki ol serv-i sehi-i gulistan~ Ulfet bir meclisde encimen-efriiz-i
ferruh-riz-1 sohbet ola perde-i hurremi-i adyar olan damen-i tesrif-i kaba-yi i'tiban ol gilsenin nagme-
sera-yi bezmi olan s&'ir murgan-1 nale-perdéazina manend-i perde-i kumri vi perde-i bulbul zeyl-i hicab
olup hemgln perde-i 'ankeb(t-1 bend-pay-1 reftar ve ol tistdd-1 bi-akrdnin nagme-i gllbam ve nagme-i
berkuhan ile hem-mizan ola elhan- sekker-efsanin mukabelesinde Mantiku't-tayr mesabesinde olan
savt-1 nadir-ber-a-berlerin izhardan ki'de-nigin-i hayret olup pa-huften-i iktidar olurlard.

Ol zat-1 dil-aranin bu gine naziri na-peyda bir mahir-i fenn-azma oldugundan merhim cennet-mekan
firdevs-asiyan padisahan-i cihanin durr-i yek-ta-yi gencine-i ‘irfani sultan- celili’s-san-1 bi-mudani
ndr-1 sat’ Sultdn Mehemmed-i Rabi’ hazretlerinin meclis-| himaytnlarina kerreten ba'de merretin da-
hil ve kirdren ve miraren ‘atdya-y husrevanilerine na'il oldugundan ma‘ada oteden berdi esir-i hubb-i
cahi oldu@u esirciler kethudaligina ba-hatt-1 humayiin-1 sevket-makran vasil olup bu hal Gzre guza-
rende-i eyyadm u leyal iken bin yuz yirmi u¢ hudidunda intikal eyledi.

Fenn-i masikide hace-i ‘ali-makam oldugu beyne'l-endm mala-keldm olup hezar 3san meshad-
¢esm-i cihan ve mesmu’-1 simah-i ins G can ve naks kar-1 sandyi’i revnak-bahs-| da‘ire-i devran iken
bag-1 gulistdn-1 es'arda dahi bir bilbdl-i hos-glftar ve 'Itri mahlasi ile nice 4san ve muretteb Divan' ve
miyan-i su'ardda hayli nam u $ani vardir. Bu guftar cumle-i dsarindandir:

beyt

Dili avére kilan fikr-i kad-i dil-cadur Beni mecnan eden ol kakil-i ‘anber-bidur
Gormedik yok yere sen etme sakin kil ile kal Kim der ise dersin ‘Itri o miyana madur

ve lehu
Etsin “ildc derd-i dile ol tabib ise Yohsa visale minnetimiz yok nasib ise

Ek 3: Belig Tezkiresi
Ismail Belig, Nuhbetu'I-dsar li-Zeyli Zibdeti'l-es ar, haz. Abdulkerim Abdulkadiroglu (Ankara: Atatirk

Kultor Merkezi, 1999), 280.

“Itri

Istanbuli Buhirizdde Mustafa Celebi. Zimre-i masiki-perdazdan. Bin yiz yigirmi icde tebdil-i makam
eyledi

Bakmazsa riy-1 dil-bere a'da safd nazar Sen eyle sun’-i Hakk't temésa safa nazar

Dil ndzir-i gubdr-1 derundur didum didi Caé'izse kuhi-1 dide-i bina safa nazar

Urmasun cismini tiga hat-1 cdndn donsun Yuze cikmasun olur sonra pesiman dénsun
Husn-i dil-dér ile bahs eylemege ‘azm itmis Din tahammul idemez mihr-i dirahsan donsin
Bezm-i meyde heves-i bus-1 leb-i canandan Aluruz elden ele sagar-1 gerdan dénsun

Ek 4: Seyhi
Seyhi Mehmed Efendi, Vekayiu'I-fudald, II-1ll. Sakalk-1 Nu'maniye ve Zeyilleri, c. IV, haz. Abdulkadir
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Ozcan (Istanbul: Cagn Yayinlari, 1989).

Itri

Istanbuli BuhdGrizade Mustafa Celebi'dir. lim-i edvérda mahir ve fenn-i misikide akrani nadir
olmagin merh(im cennet-mekan, firdevs-asiyan Sultdn Mehemmed Han Gazi hazretlerinin meclis-i
humayanlarina dahil ve bi-nihadye ihsan u ‘ataya nail oldugundan ma’'da kendi arz-1 hali micibince ba-
hatt-1 himayan-| saadet-makrin ber-vech-i teyid esirciler kethudalig i'ta buyurmuslar idi, Bu hal dzre
guzannda eyyam lken bin yuz yigirmi ug tarihinde ‘dlem-i ‘ukbdya hirdm idup mevievihane Yenikapusu
haricinde defn olund:. Bu ebyat glftanindandir,

nazm

Bakmazsa ruy-i dil-bere 4'da safa nazar Sen eyle sun-1 Hakk' temasa safa nazar
Mihr & mehe bakar mi cemalin géren didim Bakdi didi ol dyine-sima safa nazar

Dil-i nazir gubar- derindir didim didi Ca'izse kuhl-i dide-i bina safa nazar
Dil-dar hal 4 hatt u belin gosterip didi Habb u gubar u bade-i muheyya safa nazar
Bu nev-zuhur-i sahid-i nazmin gorup eger ‘Itri nazire dirse ehibba safd nazar

velehu
Dili avare kilan fikr-i kad-i dil-cudur Beni mecnun eden ol kdkul-i ‘anber-badur
Gormedik yok yere sen etme sakin kil lle kal Kim der ise desin ‘Itri © miydna madur

Ek 5: MUstakimzade

Mastakimzade Suleyman Sadeddin Efendi. Tuhfe-i Hattatin (Istanbul: Turk Tarih Encumeni, 1928),
745-746.

Mustafa Itri

Sehridir. Buhurizade dimekle sohret-dadedir. Hanende-i danende olup hatt-i ta'likde Siyahi Ahmed
Efendi'den tebyiz-i musvedde-i kisis ile hattat- fahir $3'ir-i mahir nadiru’l-mu'asir olmagla ba-hatt-1
humaytin kedhGda-yi esirciyan olmagla ol bayi'u'l-beser olan zumrenin zabt ve tedbir umdrunda da-
men-der-meyéan eylemisdi. Rihletine bu misra’l Tezkire-i Esadiye’de tarih yazrmislardir:

Buhri zade-i buya-y: bezm-i ‘adn ide Allah 1124 [1712]

Ek 6: Esad Efendi ‘

Seyhdlisiam Esad Efendi, Atrabu'l-dsar f7 Tezkiret/ 'Urefdi’l-edviér (elyazmasi: Topkapi Sarayr Mizesi
kitaphds, H. 1297), y. 10a-10b.

Buhdrizade

Ismi Mustafa ve mahlasi Itri. Mevlid G mevtini Dard'l-hilafeti'l-‘allyye Konstantinlyyeta'l-mahmiyede
Yaylak ndm mahaldir. Micmer-i derlin-1 ma‘arif-nimidu diid-efroz-1 anber-sarid ve nefha-i nagam-
misgin-demi ‘itr-sdy-1 dimag-i fenn-i ma‘'had olup nikhet-| ‘abir-asarn blyide-kdr-i mesam-i dlnya
ve rayihd-i 'Gd-1 kemali tebhir-efgen-i bezmgah-1 verd olmagin zaman-i sadi-resdn-1 Hazret-i
Sultdn Mehmed Han'da 'ilm-i edvarda kemal-i Gstadiyyet ile istihar ve tasnif-i naks u kdrda esatiz-i
‘Acem-var dakayik-si'dr oldugundan huzir-1 hGmaytn-i sevket-makrinda kerratla fasl-i hezar edip
pesendide-i sehr-yari olmagin esir-i hubban kethudalids ile rikkiyete sezd-var ve sayan-1 merahim-i
bisyar kiinmigdir Gergi sada-y) garibu’l-edasi misdl-i ceng-i pur-jeng-evtar bi-dheng ve bi-perde vu
kardr idi. Lakin rutbe-| Ustadiyyetde ¢un did-1 ‘anber U 'Gd evc-i a'ldy su'Gd ve misal-i bly-i gul-i plr-
taravet dimag-i dlemi leb-riz-l ndkhet itmigdi, Semme-i ‘itr-1 ma'arif-tab’ olan murabba'it ve naks
ve kérlil ‘aded-i hezardan bisyar ve fenn-i merkumu ber-mdcib-i kavd'id-i edvar kemdyenbagi ‘ilmi




I ftrf igin dg yazi

ma’lam- sigar u kibar oldugundan ma‘ada nazm-1 §i'ir ve mu'amma ve hab u ra'na hatt-1 ta'tik dahi
tahrir ve imla iderdi

Makam-1 huseynide usil-i darb-i fethde:
Sirisk-i cesm-I hdninim ol ates-mevc-i deryadir Ki her kim katre-i eskimde bin diizah hdveydadir

murabba’i ve makam-1 muhayyerde usul-i fahtede:
Dilber dile dil dilber-i fettdna munasib Gul bulbule bulbil gul-i handana mindsib

murabba’| cimle musanna’at-1 musannefatindandir ki kaffe-j fen-perveran ber micib-i kava'id-i ‘ilm-i
elhan ustadiyyetini viichla istihsan itmiglerdir. Mezbarun bin yuz yirmi dort tarihi hudidunda ates-i
cihan-stz-i ecel ‘anber-i hayatin micmer-| ‘alemde suhte vi sGzan ve kulldb-1 Smriin nisar-1 cehre-i
merg-i bi-aman itmekle clyan-1 nikhet-yabi-i gulistan-1 cinan olmusdur. Tarih-i vefat:

Buhdrizade'yi blya-i bezm-i adn ide Allah

musra'idir.

Ek 7: Yahya Kemal
Itri®
= Rifki Meldl Merig'e -

Blydk Itrl'ye eskiler derler,
Bizim 6z musikimizin piri;

O kadar halki sevkedip yer yer,
O safak vaktinin cihangiri,
Nice bayramlarin sabah erken,
Go4gu, top sesleriyle garlerken,
Soylemis saltanath Tekbir'i.

Ta Budin'den Irak'a, Misr'a kadar,
Fethedilmis uzak diyarlardan,
Vatan ustinde hur esen ruzgar,
Ses goturmus batin baharlardan.
O deha oyle toplamig ki bizi,

Yedi yuz yil suren hikadyemizi
Dinlemis ihtiyar ginarlardan.

Masikisinde bir taraftan din,

Bir taraftan batun hayat akmis;
Her taraftan, Bogaz. o sehrayin,
Mavi Tunca'yla gur Firat akmis.
Nice seslerle, gok ve yerlerimiz,
Huznumiz, sevkimiz, zaferlerimiz,
Bize benzer o kainat akmis,

Cok zaman dinledim Neva-kar,
Bir terennum ki hem genis, hem sih:
Dagilirken "Neva“nin esrar,

83 ik yayini Aksamn, 4 Mart 1940.




Basliyor sark ufuklarinda vuzuh;
Mest olup sozlerinde her heceden,
Yola diigmus, birer birer. geceden
Yurayor fecre elli milyon rih.

Kiskanip gizlemis kaza ve kader
Belki binden ziyade bestesini.
Bize mirasi kald: yirmi eser.
“Na'tidir en mehibi, en derini
Vakia ney, kudim gelince dile,
Hizlanan Mevlevi semaiyle
Yedi kat arsa gikrmus "Ayin’i.

O ki bir intisamli dunyaya

Ses ve tel kudretiyle hakimdi;
Adeta benziyor muammaya:
Ulemamiz da bilmiyor kimdi?

O eserler bugln define midir?
Ebediyyette bir hazine midir?
Bir bilen var mi? Nerdeler simdi?

Oyle bir mosiklyi orten olum,

Bir teselli birakmaz insanda.
Muhtemel gérmuyor henuz gonlum.
Cok saatler gegince hicranda,
Dusulur bir hayale, zevk alimir:

Belki hala o besteler galirur,

Gemiler gegmiyen bir ummanda

Ek 8: Hafiz Post, Evliya Gelebi, Kantemiroglu ve Seyhilistam Esad Efendi'nin kitaplaninda adlanmi saydig mazisyenlerin
birbirleriyle karsilastinimas:

Ahmed Celebi (Nane)




Ahmed Pasa
(Sadria'zam Hafiz)

Ali Celebi (Kugiik)

Andelib Celebi)
(Hanende

Andelib Gelebi
{Hanende)

Angeli (Ortodoks)

Baba Nevai (Urfali)

Baba Nevai (Urfali)

Buhdrizade Itri
(Mustafa Efendi)

Buhtrizade [Hafiz)

Buhurcuoglu

Buyuk Imam Celebi

Cevseni (Hanende)

Dervig Yasuf Dede)

(Besiktas
Mevievihanesi seyhi

Seyh Yusuf-1 Mevievi gengi

Hafiz Kiral (Hanende)

Hafiz (Imamzade,
Mehmed Efendi),
tanburi

Hafiz Post (Imamzade)

Hafiz Kémuar

Hafiz Komir

Hasan Celebi
(Hanende Feryeli)

ismail Efendi (Daral)

Kamhacizade
(Hanende)

Kapucu (Hanende)

Kadri (Ama)

Kadri Celebi (Ama
Zakir)

Kara Oglan (Hanende)

Kuburizade (Hanende)

E;rsu Pekin

Iki ftrf icin g yazi




Kiclk Imam
{Mehmed Efendi)

Kucuk Imam (Celebi,
Hanende)

Kugik Imam

Mahmd Celebi
(Fethiyyeli zakir
Merdek)

Mahmud Celebi

Memis Aga (Kaftani) [?]

Mehmed Efendi
(Nalge)

Mehemmed Celebi
{Hanende Na'lgacizade)
?

Mehmed Celebi
(Bardakg)

Mehmed [Tasgioglu,
Sinek [Sinik])

Nasif Pasazade
Omer Bed

Omer Bey (Nasuh
Pasazade)

Osman Celebi
{Hanende Galatal
Mahmid Efendizade)

Kasimpasali (Koca
Osman Celebi,
Hanende)

Qsman Efendi [7]

Osman Celebi (Koca)

Receb [Abrizi, Ibrikgil




Receb (Tasgizade)

Receb Celebi
(Tascizade)

Sadayi Celebi (Zakir)

Solakzade
{(Mehmed, Miskali,
Hemdemi, Muverrih)

Is& (Sudcuzade,
Hanende)

Sudcuzade
{(Hanende) [?]

Is4 (Sutguzade)

Hanende SUdciuzade
Alisi*

Tespihci Emir

Tesbihizade Emir
Celebi

Hanende Yahya
Celebi (Diyarbakrli)

Zeynizade (Hanende)

18
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84 Evliya Celebi'nin kendi elyaznisiyla “ —£Melian po i s Hanende Sudcuzade Alisi® diye yazdigi Yapi Kredi yayininda Hanende
Stdelizade All diye yayimlandi. Karg. Eviiya Celebi (elyazmasi), 206a ve Evliya Celebi (YKY), 1/342




Aksoy (1994)
Aksoy (2012)

Aksoy-Sheridan

Assmann
Asikpasaoglu
Asik Pasazade
Ates (Hakani)
Ates (Nizami)
Ayan

Ayanagil
Ayvazoglu

Ayverdi
Babinger

Barkan
Behar

Bek

Bllent Aksoy, “Itri", Diinden Bugine Istanbul Ansiklopedisi (istanbul: Tarih Vakfi,
1994), c. 4, 114-115.

Bulent Aksoy, “Hangi Itri?”, Vefatimn 300. Yilinda Cagini Asan Bir Ses Itri, Diyanet
dergisi eki icinde (Haziran 2012), say! 258, 10-14.

R. Aslihan Aksoy-Sheridan, Michael D. Sheridan, "Evliya Celebi'nin hayat::
Zamandizimsel bir dokum®, Dogumunun 400. Yilinda Evliya Celebi iginde, haz.
Nuran Tezcan, Semih Tezcan (Ankara: Kultir ve Turizm Bakanlgi, 2011), 20-36.

Jan Assmann, Kulturel Bellek. Eski Yuksek Kulturlerde Yazi, Hatirlama ve Politik
Kimlik, cev. Ayse Tekin (Istanbul: Ayrinti, 2001).

Asikpasaoglu Ahmed Asiki, Tevarih-i Al-i Osman, duzenleyen: Nihal Atsiz, Osmanls
Tarihleri | iginde (Istanbul: Turkiye Yayinevi, [1949]).

Asik Pasazade, Osmanogullar’min Tarihi, haz. Kemal Yavuz, M. A. Yekta Sarag
(Istanbul: K Kitapligl, 2003) 330.

Ahmed Ates, “Hakani" maddesi, Isldm Ansiklopedisi (istanbul: Milli Egitim
Bakanligi, 1964), c. 5/1, 85-95.

Ahmed Ates, “Nizami" maddesi, Isidm Ansiklopedisi (istanbul: Milli Egitim
Bakanligi, 1964), c. 9, 318-327.

Huseyin Ayan, Cevri: Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Divaninin Tenkidli Metni
(Erzurum: Atatirk Universitesi Yayinlan, 1981).

Rahi Ayangil, “Olumuanun 300. Yildénamunde Buhdrizade Mustafa Itri Celebi
‘Buharizade'yi baya-y: bezm-i adn ide Allah’, Turk Edebiyat: (istanbul: Trk
Edebiyati Vakfi, 2012), sayi 469, 4-6.

Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal "Eve Dénen Adam” (Istanbul: Kap! Yayinlar, 2008).
Ithan Ayverdi, Misalli Blytk Turkce Sézlik (Istanbul: Kubbealti Nesriyati, 2005).

Franz Babinger, Osmanli Tarih Yazarlan ve Eserleri, gev. Cogkun Ugok (Ankara:
Kultur Bakanhig:, 2000).

Omer Lutfu (Barkan), “Istanbul saraylarina ait muhasebe defterleri’, Belgeler
(Ankara: Turk Tarih Kurumu, 1979), c. IX, say1 13, 1-380.

Cem Behar, Seyhulislam'in Muzigi. 18. Yazyilda Osmanli/Tark Musikisi ve
Seyhulislam Es'ad Efendi’'nin Atrabu'l-Asar1 (Istanbul: YKY, 2010).

Kemal Bek, Yahya Kemal Beyatl. Yasami ve Yapitlarini Okuma Kilavuzu (Istanbul:
Tarih ve Ozne, 2001).

Itri ve dénemine disiplinieraras: bakislar




Belig
Cafer Efendi (elyazmasi)
Cafer Efendi (2005)

Cantemir

Chelkowski
Devletsah
Dogrusoz

Duru

Eco

Ergun

Erhat
Esad Efendi

Evliya Celebi (YKY)
Evliya Celebi (elyazmasi)

Ezgi
Feldman

Gokyay

Habib

ismail Belig, Nuhbetu'l-asar li Zeyli Zubdetu'l-es‘ar, haz. Abdulkerim
Abdulkadiroglu (Ankara: Atatirk Kultir Merkezi, 1999).

Cafer Efendi, Risale-i Mi‘'mariyye (elyazmasi: Topkapi Sarayi Muzesi Kituphanesi,
YY339).

Ca'fer Efendi, Risale-i Mi‘mariyye, haz. |. Aydin Yiksel (istanbul: Istanbul Fetih
Cemiyeti, 2005).

Demetrius Cantemir, The History of the Growth and Decay of the Othman
Empire, Ingilizceye geviren N. Tindal (London: James, John and Paul Knapton,
MDCCXXXIV [1734]).

P. Chelkowski, "Nizami Gencevi® maddesi, The Encyclopedia of Islam, 2. Baski
(Leiden: E.J. Brill, 1995), c. 8, 76-81.

Devletsah, Sair Tezkireleri (Tezkiretii's-Suara), cev. Necati Lugal (Istanbul: Pinhan,
2011).

Nilgin Dogruséz, *Hafiz Post Guifte Mecmuas (Tirkce Gufteler)”, yiiksek lisans
tezi (ITU Sosyal Bilimler Enstitusa, 1993).

Necip Fazil Duru, "Mevlevi sairlerde ney metaforu®, Uluslararasi Mevidna
Sempozyumu Bildirileri, haz. Mahmud Erol Kilig, Celil Gungor, Mustafa Cicekler
(istanbul: Motto, 2007), 359-384.

Umberto Eco, Yorum ve Asirt Yorum, haz. Stefan Collini, cev. Kemal Atakay
(istanbul: Can Yayinlar, 2011).

Sadeddin Nuzhet Ergun, Turk Musikisi Antolojisi, birinci cild: Dini Eserler (Istanbul:
istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi yayini, 1942).

Azra Erhat, Mitoloji S6zIugu, 3. baski (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984).

Seyhulislam Esad Efendi, Atrabu’l-asar fi Tezkireti 'Urefai'l-edvar (elyazmasi:
Topkapi Saray! Muzesi kitapligi, H. 1297).

Evliya Celebi b. Mehemmed Zilli, Evliya Celebi Seyahatnamesi, c. 1. haz. Seyit Ali

Kahraman, Yucel Dagli, Robert Dankoff, Zekeriya Kursun, Ibrahim Sezgin (Istanbul:

Yap! Kredi Yayinlari, 2011).
Evliya Celebi, Seyahatname (Elyazmasi: TSMK B304).
Subhi Ezgi, Nazari ve Ameli Turk Musikisi, c. | (istanbul: Milli Mecmua Matbaasi, 1933).

Walter Feldman, "Hala gizemini koruyan bir besteci’, Sanat Dunyamz: Yaratici
Osmanlilar 6zel sayisi (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1999), sayi 73, 250-254.

Orhan Saik Gokyay, “Yahya Kemal ve Turk Musikisi”, Tarih ve Toplum (Istanbul:
iletisim Yayinlari, 1984), 405 [45].

Habib, Hat ve Hattatan (Kostantiniyye (Istanbul): Matbaa-i Ebuzziya, 1306 [1890-91]).

Erlsu Pekin
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Hafiz Post
ipekten
Kahraman

Kam (1924)

Kam (1942)
Kantemiroglu
Mehmed Sureyya
Mehmed Tahir

Mert

Mevlana
Mucib

Mustakimzade

Ozcan

Ozisik

Pekin (2003)

Pekin (2007)

Pekin (2011 a)

Pekin (2011 b)

Hafiz Post, Mecmu'a (elyazmas:: Topkapi Saray) Muzesi Kutuphanesi, R1724).
Haluk Ipekten, Sair Tezkireleri (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2002).

Seyit Ali Kahraman, “Evliya Celebi Seyahatnamesi'nin yazili§ hikayesi", Caginin
Siradisi Yazan Eviiya Celebi, haz. Nuran Tezcan (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
2009), 203-216.

Rusen Ferit[d] [Kam], "Itri Mustafa Efendi”, Dartulelhan Mecmuast (istanbul:
Darulelhan, 1340 [1924]), 40-42.

Rusen Ferit Kam, "Radyomuzda Itri", Radyo (Ankara: Basvekalet Matbuat Umum
Muadurlugu, 15 Haziran 1942), c. |, sayr 7, 9-10.

Kantemiroglu, Kitabu ‘limi‘l-Masiki ‘ala vechi'l-Hurdfat, haz. Yalgin Tura, 2 cilt
(Istanbul: Yapi Kredi Yayinlan, 2001).

Mehmed Sureyya, Sicill-i Osmani, yay. haz. Nuri Akbayar, eski yazidan aktaran
Seyit Ali Kahraman, 6 cilt (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlar, 1996).

Bursali Mehmed Tahir, Osmanli Muellifleri, haz. Mustafa Tatci, Cemal Kurnaz
(Ankara: Bizim Buro Basimevi, 2000).

Talip Mert, "On yedinci asrin Uguncu ‘gelebi’si: Buhurizade Mustafa Celebi”, Turk
Edebiyat: (Istanbul: Turk Edebiyat: Vakfi, 2012), say1 469, 8-12.

Mevlana Celdleddin Rumi, Mesnevi, cev. Veled izbudak (istanbul; MEB, 1966),

Mucib, Tezkire-i Mucib. inceleme-Tenkidli Metin-Dizin-Sézlik, haz. Kudret Altun
(Ankara: Ataturk Kaltlr Merkezi, 1997).

Mustakimzade, Tuhfetd I-hattatin (istanbul: Turk Tarih Encimeni Kulliyati, 1928).

Nuri Ozcan, "Itri°, Yasamlar: ve Yapitlariyla Osmanlilar Ansiklopedisi i¢inde
(Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1999), c. |, 602-604.

Zeynep Sema Ozisik, “Seyhulislam Esad Efendi, Atrabui'l-asar fi Tezkireti ‘Urefai'l-
edvar (Giris-Metin-Tercume-Terimler-Dil Notlar)”, doktora tezi, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusu, 1990.

Ersu Pekin, "Surname'nin muzigic 16. yuzyilda Istanbul'da Calgilar”, Dipnot
(istanbul: MSU, 2003), say:: 1, 52-90.

Ersu Pekin, "Muzik bir cingene sanatidir, ama...", Metin And'a Armagan iginde, haz.
M. Sabri Koz (istanbul: 2007), 373-403.

Ersu Pekin, “Evliya Celebi'de mehter kavrami”, Evliya Celebi Sempozyumu'na
sunulan bildiri (Bursa: 28 Eylul 2011).

Ersu Pekin, "Osmanl muzik tarihi calismalarinda bir yontem sorunsali: Zamansizlik
- kaynaksizlik”, ‘Osmanl Musikisi’ Tarihini Yazmak konferansina sunulan bildiri,
diz. ITU TMDK ve Orient-Institut istanbul (istanbul: ITU, 25 Kasim 2011), baskida.

Itri ve dénemine disiplinteraras bakislar




Pekin (2013)

Popescu-Judetz
Rauf Yekta (1922)
Rauf Yekta (1934)
Riza

Safayi

Sai (elyazmasi)
Sai (2003)

Salim

Seyhi

Simsekler

Sukrullah (tarihsiz)

Sukrullah (1949)

Sukrullah (2011)

Tanpinar (1944)

Tanpinar (2011)
Tanyol
Uzuncarsili (1977)

Ersu Pekin, "Evliya Celebi'nin ¢algi listeleri’, Porte Akademik icinde, baskida.

Eugenia Popescu-Judetz, Turk Musiki Kulturinun Anlamiari, cev. Bulent Aksoy
(istanbul: Pan Yayincilik, 1996).

Rauf Yekta, “Mebahis-i Musikiyye: Itri*, Tevhid-i Efkar (Istanbul: 15 Subat 1338
[1922]), sayi 247-3245, 3.

Rauf Yekta, “Itri, hayati ve eseri”, Turk Musikisi Klasiklerinden Yedinci Cilt: Mevievi
Ayinleri Il iginde (Istanbul: Istanbul Konservatuvari, 1934), VII-VIIl.

es-Seyyid Riza, Tezkire-i Riza, yay. Ahmed Cevdet (Dersaadet [Istanbull:
Kitabhane-i Ikdam, 1316 [1900-01)).

Mustafa Safayi Efepdi. Tezkire-i Safayi (Nuhbetu'l-asar min Feva'idi’l-esrar).
Inceleme-Metin-Indeks, haz. Pervin Capan (Ankara: Ataturk Kultar Merkezi, 2005).

Sai Mustafa Celebi, Haza Kitabu Tezkiretu'l-bunyan (elyazmasi: Suleymaniye
Kutiphanesi, Hact Mahmud 4911).

Sai Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi. Tezkiretu'l-Bunyan ve Tezkiretu'l-Ebniye (Mimar
Sinanin Anilari), haz. Hayati Develi (istanbul: K Kitapligi, 2003).

Salim Efendi, Tezkiretl's-su'ara, haz. Adnan ince (Ankara: Ataturk Kultar Merkezi,
2005).

Seyhi Mehmed Efendi, Vekayit'l-fudala, II-1ll. Sakaik-1 Nu'maniye ve Zeyilleri, c. IV,
haz. Abdulkadir Ozcan (Istanbul: Cagn Yayinlar, 1989).

Nuri Simgekler, "Dinden bugiine kalan bir degerimiz: Mesnevi®, Ask Ocaginda
Can Olmak. Insanligin Mirasi: Mevidna Celaleddin-i Rami, haz. Ekrem Isin
(istanbul: Kiltur ve Turizm Bakanlig, tarihsiz), 30-47.

Ahmedoglu Sukrullah, Risdle min 'llmi‘l-edvar (elyazmasi: nerede oldugu
bilinmeyen aslindan Milli Kituphane tarafindan alinmis mikrofilm, 6zel
kitapligimda).

Sukrullah, Behgetu t-tevarih, Turkgeye cev. ve yay. Nihal Atsiz, Osmanti Tarihleri |
icinde (Istanbul: Turkiye Yayinevi, [1949)]).

Ahmet Oglu Sukrullah. Sukrullahin Risalesi ve 15. Yuzyil Sark Musikisi Nazariyat,
Aciklarmali, Tenkidli Metin ve Tipkibasim, haz. Murat Bardakg¢! (Istanbul: Pan
Yayincilik, 2011).

Ahmet Hamdi Tanpinar, "Yahya Kemal'e dair notlar®, Ulus gazetesi (Ankara: 16 Mart
1944).

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, 7. baski (Istanbul: Dergah Yayinlan, 2011).
Cahit Tanyol, Ttrk Edebiyatinda Yahya Kemal (istanbul: Ozgur Yayinlar, 2008).

ismail Hakki Uzuncarsili, “Osmanli Sarayi'nda ehl-i hiref (sanatkarlar) defterleri”,
Belleten (Ankara: Turk Tarih Kurumu, 1977), c. XLI, sayi 161, 79-114.

Er’su Pekin
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Uzungarsili (1986)

Wright

Yahya Kemal (Portreler)
Yahya Kemal (Edebiyat)
Yahya Kemal (Tarih)

Yahya Kemal (Hatiralar)

Yetis

Ismail Hakki Uzungarsili, “Osmanlilar zamaninda saraylarda musiki hayati’,
Belgeler (Ankara: Turk Tarih Kurumu, 1986), c. XI, say: 15, 23-76.

Owen Wright, Demetrius Cantemir: The Collection of Notations, Part 1: Text
(London: SOAS, 1992).

Yahya Kemal, Siydsi ve Edebi Portreler (Istanbul: Yahya Kemal Enstituist, 1968).
Yahya Kemal, Edebiyata Dair (istanbul: Yahya Kemal EnstitGsu, 1971).
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17. yazyiin mizikal formlar::
Ali Ufki, Evliya Celebi ve Kantemiroglu
arasinda Itri

Walter Feldman

ingilizceden geviren: Cem Yavuz

smanli musiki kiltdru icerisinde BuhGrizade Mus-

tafa Itri figlrine izafe edilen muhtemel manalan
tayin ve takdir edebilmek igin, su iki hususu birbirinden ayirmak durumundayiz: Itri'ye
atfedilen mevcut herhangi bir muzikal kaynaktan ne 6grenilebilir yahut kazanilabilir:
ve Itri, bir mizisyen olarak kendi tarihi dénemi icerisinde ne gibi bir énemi haizdi? Bu
gayet kisa tebligde bu iki soruyu enine boyuna ele almaktan ziyade, konuya iligkin
birkag yaklasim sunmaya calisacagim. Oncelikle ikinci konuya bir bakalim.

Itri'nin hayatina dair bilinen birkac kGgUk husus defalarca ortaya konmakla bir-
likte, esas mesele onun nicin hatirlandigidir. Itri'nin asikar kabiliyeti bir yana, icinde
yasadigi donemin, TUrk muziginin tarihsel gelisimi icerisinde mumeyyiz ya da mihim
bir yeri var miydi acaba? Osmanli musiki kaltiranin, mazikal dretimlerinden geriye
ne kaldigina bakilmaksizin hatirlanan birtakim sembolik figtrler, kiltirel kahramanlar
yaratmaya egilimli oldugu gayet iyi bilinmektedir. Bu nevi 19. ylzyil éncesi figiirier
arasinda Abdulkadir Meragi, Gazi Giray Han, Hafiz Post, Kantemiroglu ve Itri gibi si-
malar yer almaktadir. Bu figurlerden Gcunun dénemdas olmasi, hepsinin de 17. yuz-
yilin son ceyregiyle 18. yuzyilin itk ceyregi arasinda serpilip gelismesi ve kendilerinden
onceki iki nesilde hatirasi bu denli gucl bir bicimde varligini strdren hic kimsenin
bulunmayisi hic de tesaduf sayilmasa gerektir. Yine, modern Osmanbi-Turk musikisi
janriyla benzerlik arz eden ilk repertuvar koleksiyonunun Hafiz Post Mecmuasi* olusu
da tesaduf degildir. Bir onceki neslin notaya alinmis en esasli malzemesi olan Ali Ufki
Bey'in Mecmua-1 Saz U 56z'Gnun énemli Slcude farkli bir muzigi yansittig ve bu top-
lam icerisinde yer alan pek cok ornegin Uslup itibariyle Hafiz Post tarafindan sifahen

1 Wright (1992 a), 147-205.
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kayit altina alinmis repertuvarin dogrudan onculi olmadig), giderek daha agik secik
bir bicimde ortaya ¢ikmistir.2 Buradan, Ali Ufki Bey'in IV. Murad déneminde (1623-40)
olusmus turku, beyati, varsag ve raksiye gibi saf folklorik turlerle semai ve murabba
gibi yari folklorik 6gelerin hakim oldugu s6zlG repertuvarinin, icrayl sanat eyledigi IV.
Mehmed (1648-87) devrinde ve sonrasinda Hafiz Post igin artik pek kabul edilebilir
olmadid anlagilmaktadir. Hafiz Post doneminde yeni yeni populerlik kazanan sarki
formuyla birlikte Tlrkce naks, beste ve muteber Acem formu kar one ¢ilkmaya bas-
lamusti. 17. yGzyilin basiyla sonu arasinda hakiki anlamda devamlilik arz eden yegane
form ise. enstrimantal pesrev formuydu. Pesrev formu, 32'lik. 48'lik. hatta 88'lik ve
daha uzun zamanl ritmik devirler (devr-i kebir) ve ok cesitli usullerle, sozll tarler-
de neredeyse hig rastlanmayan bir muzikal incelik ve islenmislik sergilemekteydi. Bir
baska yerde eski sozlu saray repertuvannin ¢okusunun muhtemel sebeplerini ele al-
mistim,* ancak pesrev formunda gézlenen kismi devamlilik izahata muhtag gorin-
mektedir. Daha sarih herhangi bir belgenin bulunmayisi yuzunden, su an itibariyle
ancak, halen surmekte olan askeri ve resmi mehter geleneginin sadece folkloru degil
daha artistik bir muizigi talep ettigini ileri surebiliyorum.

Erken 17. yUzyilin muzigiyle bir asir sonraki muzik arasindaki iliskinin tabiati, son
donemde birtakim tartismalara konu olmustur. Turk musikisinin mitik gecmisi uslup
degisikligine dair higbir kamit sunmamakla birlikte, —20. yuzyiin baslarindaki oncl
rolyle Rauf Yekta Bey'den beri- incelemelerini bu alana hasretmis muzikolog-
lar, erken 19. yuzyildan itibaren tedavule giren muzigi 17. yuzyil maziginden ayiran
esasli bir teknik bosluk bulunduguna isaret etmislerdir. Owen Wright'in devr-i kebir
usultnin evrimine dair 1988 tarihli klasik incelemesinin® ve bunu muteakip Alman-
ya'da Ralf Martin Jaeger'in ve bendenizin, her ikisi de 1996 tarihli kitaplarimizin®
yayimlanmasindan bu yana konuya iliskin farkindaligin giderek arttigim soylemek
mumkun. Bahis konusu bosluk hem muzikal form gibi genel hem de entonasyon
(tonlama-ezgi), modalite (makam), modulasyon (tonal gegis), tempo, ritmik ‘yapi,
melodik yogunluk ve ritmik ve melodik cUmleleme arasindaki baglant: gibi ince
hususlarda ifadesini bulmaktadir. Erken 17 yuzyil ile 19. yazyilin bitis noktalar ara-
sinda son derece muhim birtakim bigimsel degisikliklerin meydana geldigine, hakiki
anlamda bu muzigin talebesi olmus hi¢ kimsenin bir itirazi olamaz. Ihtilaf noktasi,
bu degisikliklerin ne zaman ve ne surette cereyan etmis oldugudur. Bendeniz, Kan-
temiroglu Edvan uzerinde sarf ettigim mesaiye dayanarak, bir muddet, her ne ka-

Cevher.

Feldman (2011).

Wright (1988), 1-108.
Jaeger; Feldman (1996).
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dar kendi donemlerindeki mlzik sonraki mizikal dénemlerden daha ziyade erken
17. ylzyilla baglantili olsa da, Itri ve Hafiz Post kusadinin modern sistemni doguran
surecte hayati bir oneme sahip bulunduklarina kani oldum. Sifahi nakil yoluyla gu-
numuze ulasmis hakim klasik repertuvari simdilik bir kenara birakip sadece yazili
koleksiyonlara g6z attigimizda, bir yandan hem Ali Ufki hem de Kantemiroglu, diger
yandan da en eski Hamparsum koleksiyonlarindaki muzikal yapilar arasinda hatiri
sayilir bir bosluk oldugunu géraruz. Kevseri Mecmuasi Gzerine yakin zamanda ya-
pilan galismalar, bu koleksiyonun fazlasiyla ‘muhafazakar” oldugunu, profesyonel
muzisyen olmayan biri tarafindan kaleme alindigini ve dolayisiyla Osmanli sara-
yindaki muzikal degisimi degerlendirmek acisindan bize pek de yardimci olama-
yacagini gostermis bulunuyor.® Bu ylzden, yapisal degisikligin (Owen Wright'in
1988'de ileri sirmUs oldugu gibi) butiniyle tedrici bir artig gosterip gostermedigi
ya da daha hizli birtakim degisiklik donemierinin yasanip yasanmadi§: hususunu
acikliga kavusturmakta, halihazirda yeterli malzeme eksikligi ¢ekmekteyiz. Ancak
ikinci varsayimi kabul etsek bile, Kantemiroglu ile Hamparsum arasinda vuku bulan
muazzam degisikliklerin —her ne kadar kendisi de bir muizisyen olan yenilikgi Sultan
l1I. Selim‘in bu tecribeyi tesvik ettigi siphe gétlirmese de— sadece Hamparsum’un
déneminde gergeklestigi konusunda bir mutabakata varmamiz hayli gctar.

Bu tartismada, pesrev formu merkezde yer almak durumundaydi, zira hem yiz-
yilin baginda hem de sonunda notaya alinmis belli basli dokimanlarda varligini
koruyan, esas itibariyle pesrevdi. Isin asli su ki pesrev formu, modern muzikal re-
pertuvariyla efsanelesmig Itri ile 17. asir sonlarinin gercek Buhiirizade'si arasinda-
ki yegane baglantidir. Yuzlerce sozlu eserin bestekar olarak nam salmis olmasina
kargin, Itri'nin hayatta iken kayda gegirilmis tek musiki eseri bu sézlu parcalardan
herhangi birisi degil, enstrimantal bir pesrev olmustu. Her ne kadar bu érnek bes-
tekarin sakil usulinde Nuhaft makamindaki pesrevinin sadece serhane ile miilazi-
me bolumlerini iceren bir fragman ise de, Itri'nin kullandig: teknikler ve cagimiza
ulagabilmis repertuvarindaki tavir hakkinda dikkate deger bir malumat sunmaktadir.

Owen Wright 1992 yilinda yayinladigi Edvar transkripsiyonunda séz konusu eseri
su sekilde takdim ediyordu: *Iki ayr el yazisiyla istinsah edilmis ve notasyon dizeninde
kucuk farkliiklar gosteren son kume eserler, 340'tan itibaren baslamaktadir. Koleksi-
yonun sistematik uzantilar olmaktan ziyade rastgele bir araya getirilmis bu pargalar,
muhtemelen kulliyata farkli zamanlarda ilave edilmistir" Elyazmasinin 192. sayfasi,
“Itri, Nahuft, Sakil.” bagligini tagimaktadir. El yazisi bayik ihtimalle Kantemiroglu'na ait
degilse de, 18. yuzyil baslarina 6zgu bir karakteristik sergilemektedir. Eser hakkinda
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Wright sadece, “notaya alan kisinin tamamini hatirlayamadidi yahut elde edemedigi
anlasilan kompozisyon, aslinda mevcut haliyle sirf bestekan ylzunden ilgiye mazhar
olmus gibi gorunuyor,” demektedir.” Ben yine de, bu fragmandan énemli birtakim
muzikal gergeklerin gikarsanabilecedi iddiasinda bulunacagim. Dahasi, yakin zaman-
da Ralf Martin Jaeger tarafindan da ifade edildigi Uzere.® ayni pesrevin tamaminin
kisa bir sure sonra istinsah edilmis Kevseri Mecmuasi'nda (1730-50 yillan arasina ta-
rihlenebilir) yer aliyor olusundan ve modernize edilmis bir versiyonunun da 19. yGzyil
sonlarina tarihlenen Hamparsum notasyonunda® bulunmasindan, s6z konusu isna-
din pek de keyfi olmadigi kanaatine varmak mumkundur, Sonraki doneme ait bu iki
versiyonda da bestekar olarak Itri'nin ismi anmilmaktadir.

Itri'nin Kantemiroglu Edvari'nda —ve sonraki iki versiyonda— yer alan pargall
pesrevi, mevcut ritmik devirler icerisinde nispeten daha karmasik bir yapiya sahip
olan 48 zamanli sakil usulndedir. Usultn vurus kaliplart 4+6+6+4+6+6+16 yahut
44+6+4+6+6+6+16 biciminde dizilerden olustugu halde, Ali Ufki Bey koleksiyo-
nunda yer alan 14 sakil pesrevin neredeyse tamami 8'lik veya 16'lik melodik birim-
lerle diizenlenmigtir (3x8=24; 3x16=48). Bu durumun yegane istisnasi, Ali Ufki'de
anonim kaydiyla yer alan ancak Kantemiroglu tarafindan Ali Ufki‘'yle cagdas ve fa-
kat daha gen¢ ve daha ileriye donuk bir bestekarla irtibatlandinlarak Muzaffer'e
izafe edilmis eserdir. Ge¢ donem Osmanli muziginin standartlariyla degerlendiril-
diginde, hatta Kantemiroglu'nun kusag: igerisinde bile Ali Ufki'nin kayda gegirdigi
kompozisyon yaklasimi olduk¢a yavan gorunuyor. Elbette bu pesrevierden birkagi-
nin —bana gore bilhassa anonim Nihavent (MS. 266), Acem (150) ve Nikriz'in (294)-
estetik cazibesini inkar etmek mimkan dedil, ancak bu eserleri uretenlerin gayet
sinirl sayida kompozisyon secenegine sahip bulunduklar da agikar.

Kantemiroglu Edvari’'nda yer alan hatiri sayilir sakil repertuvarindan hareketle (37
pesrev) Wright, "bolumlemeye yonelik alternatif yaklagimlar arasinda bir tercih yapi-
labildigini” belirtmisti.' Hemen sonraki nesilde, yan yana dizilmis (her biri 16 zarhanli)
ug¢ melodik birim, henuz imkan dahilindeyken, kendi aralarinda asimetrik vurus ka-
libini aksettirenle, hatta igerisinde melodinin (6'ik ya da 8'lik) ritmik altbolumlerin bi-
rinden digerine yayildi§ bir tur ritmik “kontrpuan’ tesis edenle yer degistirebiliyordu.
Boylelikle melodi, usul kalibinin dagilmasini engelleme egilimi gostermekte, ancak
erken 17. yuzyilda oldugu gibi simetrik mini-birimlere bolunmemektedir. Bu egilim,
erken 19. yuzyila ait Hamparsum defterlerinde rastlanan ve lll. Selim'in (1789-1808)

Wright {1992 b), 709.

Itri Konferansi, Fatih Universitesi, 23-24 Kasim 2012
MS. istanbul Universitesi Koleksiyon Yazmalar 204/2
Wright (20001, 507.
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17 yuzyiin muzikal formian
Ali Ufki, Evliya Celebi ve

Kantemiroglu arasinda itrl

sarayindaki muzisyenlere izafe edilen ge¢ donem Osmanli tarzinin habercisi gibi go-
runmektedir. Bu sebeple, asagi yukan bir bucuk asir boyunca degistirilip “yeniden
dluzenlenmis” Itri donemine ait muzikal bir belgedeki formlan tetkik ederek, mevcut
Itri koleksiyonu ile gergekten bestekara ait olmasi muhtemel bir ‘orijinal” arasindaki
iliski hakkinda yaklasik bir tahminde bulunabiliriz. ik olarak, Kantemiroglu'nda kayitls
haliyle, 17. yGzyilin ilk yansina ait iki sakil pesrevi mukayese edecegiz.
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Bu eserleri Ali Ufki koleksiyonundaki malzemenin karakteristigini ornekledikleri
icin degil, daha ziyade Itri'nin eseriyle ve ayrica birbirleriyle de yapisal akrabalik
tagidiklan icin sectim. Evvela b ve ¢ orneklerini ele aldigimizda, su gorusleri ser-
detmek durumundayiz. Her ne kadar soz konusu pesrevler Ali Ufki'de yer almiyor
olsa da, her iki bestekarnn da onunla gagdas oldugunu biliyoruz. Nitekim Ali Ufki de
Baba Ferruh'un diger pesrevleri gérulmektedir; keza (A.H. Pourjavadiy tarafindan
2005 yiinda negredilmis*!) iran kaynaklarindan da Mumin Aga’'nin bu devirde Sa-
fevi sarayinin onde gelen muzisyeni oldugu bilgisini edinmekteyiz. Rast ve Peng-
gah makamilan yakin “akraba” olduklar icin, her iki serhanenin de G (rast) ve neva
(d) arasindaki besli aralik baglantisini vurgulamasi pek de sasirtici degildir, ancak
serhaneler esasen Ferruh'un iki kez tekrar ettigi 6zdes bir ritmik tertiple basliyor
olmalari sebebiyle sadece modalite yonunden degil uslup bakimindan da yakin
bir akrabalik sergilemektedir. Ancak serhaneler icerisindeki nota degisikliklerinin
sayisinin toplami daha da derin bir akrabalig1 agida vurmakta —her iki pesrev de
serhaneleri boyunca (usulun bir devrini teskil eden) 30'a yakin yeni nota degisikligi
icermektedir. Her ikisinin de mulazime (ritornello) bolimlerine hayli gugld bir me-
lodik yogunluk katmanin yani sira serhanede 30 civarinda sikik oraninin kullanil-
mis olmasi son derece benzer bir estetik tercihi isaret etmektedir. Itri'nin serhanesi
ise —Kantemiroglu koleksiyonundaki serhanelerin hemen hemen siniri sayilabile-
cek, neredeyse usulun her bir darbi bagina bir nota seklindeki- 47 nota degisikligi
kullanimiyla bahis konusu diger iki serhaneden farklilasmaktadir.

Ug serhanenin ritmik fasilalan da gayet agiklayicidir. Wright'in ifadesiyle bu eser-
lerin higbiri “esit bolumlu” birimler halinde bestelenmemistir; bilakis melodilerin
sekillenmesinde usul kalibinin dikkate deger bir agirug: vardir. Hem Baba Ferruh
hem de Mumin Aga serhanelerine 4 darbli usul kalibina sahip berrak bir cimleyle
baslar ve ikinci "6lgl"yl 6 darbli kalipla devam ettirirler. Ferruh (burada gosterilen
4. 5. ve 6. "Olguleri'nde) usul kalibindaki 4, 6 ve 6 darblik birimler yerine yarim
notalar kullanarak usulu tekrarlar. Nihayet sakil usul kalibi tek bir ritmik cumleden
olusan 16 vurusla kapanir; her Ug pesrev de bu final “bloku’nu, serhanenin kalan
kismindan bir parca uzak durarak kesintisiz bir melodiyle irtibatlandirmaya cali-
sir. Itri'nin serhanesinde Nuhuft'Un murekkeb tabiati, bestekar: bu final blokunu,
melodisini -~makamin tonal merkezi olan- nevadan (d) karar sesi olan agirana (E)
indirmek Uzere bir arag olarak kullanmaya sevk etmis goranmektedir.

Ferruh, agilis 6lgUsind yineleyip (G-d) ardindan da ug¢ ol¢ulu batanlesik bir me-
lodi olusturmak suretiyle, tabiri caizse kompozisyonunu sonda birlestirir. Olduk¢a
tuhaf bir bicimde bu melodi, neredeyse Itri'nin melodisinin ilk élgclusunun, ikinci
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olgusunun yarisinin ve de 6. 6lgUsunin itk kisminin bir pastisi gibi gorinmektedir.
Ya da belki gonderme ters istikamette, Itri"den Ferruh'a dogru islemistir.

Mumin Aga'nin serhanesine dénecek olursak: Ali Ufki'de Mimin Aga pesrev-
lerinin hig transkripsiyonu bulunmadidi icin, bu eserin bestekarin hakiki kompo-
zisyonlarinin karakteristigini ne olgtide yansittigini bilemiyoruz. Kantemiroglu'nun
istinsah ettigi bicimiyle eser, Ali Ufki'de yer alan sakil pesrevierin hemen hemen
hepsinde goruldugu gibi, "musavi bolumla” tarzi kalliyen reddederek olcller ara-
sindaki melodi akisinin daha kesintisiz oldugu Itri tavrina cok daha yakin bir seyir
izler. Iranli bestekar G'de karar bulmadan 6nce, melodisini, cogunlukla makam
icerisindeki neva (d) ve evg (f#) gibi tabiri caizse en mihim notalar Gzerine “asar”.

Son olarak Itri'ye bakalim: Yukarida bahsi gecen —ve Niihift makam terkibinin
ikinci ve son kisminin neredeyse mustakil bir ifadesi olan— 16 darbli berrak *kapa-
nis” biriminin haricinde, eserde 32 darb middetince uzanan, neredeyse kusursuz
bir melodiyle karsilaginiz. Itri, bu melodik "baglanmislik™i pekistirmek istercesine
3. ve 4. Slculerde, daha sonra 5. dlglde nétralize edecegdi hicaz (c#) notasini éne
¢ikarmak suretiyle bir nota degisikligine veya modulasyona gider. Girigin ve hemen
ardindan serim (miyanhane) kisminin sebep oldugu gerilim, tctinci ve dérdincy
olculer arasinda bir bag olusturmanin yani sira dinleyiciyi strekli gelisen bir melo-

di algisina sevk ederek serhaneyi butunlestirmeye katkida bulunur, Kantemiroglu
Edvari'nda yer alan eserlerden bilhassa da Kantemiroglu'na ve hocasi Tanburi Meh-
med Celebi'ye ait pesrevierde, Osmanli muziginin 18. yuzyilin sonraki dénemle-
rinde izleyecegi guzergahi isaret eden, birbirine benzer kompozisyon tekniklerini
sikca gormek mumkundur. Bu nedenle, s6z konusu eser gercekten de kisa bir mii-
zikal fragman olmasina ve tarihi Itri kimliginin devasa muzikal verimini kesinlikle
temsil etmemesine ragmen, muzikal agidan ehemmiyetsiz de sayillamaz,
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Neva Kar'in dort icrasi Uzerine

Stleyman Seyfi Ogun

B u yazida —tartismali da olsa- 17 yuzyilin onde
gelen bestekarl Buharizade Itri'ye ait olduguna ina-
nilan taninmis bir bestenin, Neva Kar'in kayitl bulunan dért yorumu uzerinden mu-
siki icra tarihimizdeki bazi modern donisumlere isik tutulmaya calisilacaktir.

Dinleyici 6zne

Muzigin bestelenme ve icra edilme streclerini neredeyse mutlak bagimsiz sureg-
ler olarak gérmek ¢ok yaygindir. Bu bakisa gére, bestekar-icrakar ikilisi, dunyadan
soyutlanmis, kendileriyle bas basa kalmis gozikir. Oysa gercekte, durum codu
kez hi¢ de oyle degildir. Burada, "dinleyici 6zne" olarak tanimladigim bir “sessiz
dunya’nin sasirtici bir bigimde isin icinde oldugunu distnayorum. Mdzigin dinle-
yici 6zneleri, adeta bir tabula rasa olarak uretimin disinda bekleyen, muzigi ancak
kendilerine ulastiktan sonra yorumlayan edilgen ézneler degildir. Muizik kendilerine
actkca adanmig olsun ya da olmasin, muhtemel ya da muhayyel yorumcularinin,
bestekarin ve icrakarin zihninde su ya da bu derecede, ama basindan sonuna kadar
hazir ve nazir olduklarim dustniyorum. Ote yandan miizikal sureclerin “Uretim” ve
“tuketim” gibi agamali ve pargali bir dunyasi oldugu tartismali gézikmektedir. Tarih-
sel praksis, herkesin isin iginde oldugu bir “yeniden Gretimler” silsilesidir.

Dinleyici 6znelerin tarihsel-kultirel duzeyde farklilastigin biliyoruz. Ama 6zel-
likle saray muzikleri disunuldugunde, dinleyici éznelerin, ilahi ve dunyevi olmak
uzere iki eksende tezahur ettigi sOylenebilir. Bu iki eksen, géreli bir Ozerklige sahip
olmakla birlikte birbirine cok yakin durmaktadir. "Sezaropapizm® (bizde *din i dev-
let”) kavrami isbu bag: ortaya koymaktadir.

Modern dunyada Tanr'nin muzik dinlemek isteyecegine akil erdirmek zor olsa
gerektir. Ama muzik tarihi boyunca en soyut planda Tanr ya da Tanrilarn basat
dinleyiciler oldugunu soyleyebiliriz. Daha dinyevi planda ise dinleyici 6znelerin
tarihi, oligargik aynicalikilarin, kisacasi iktidarlarin kdlturel tarihi ile bitismektedir.
Elbette bizi burada ilgilendiren ikincisi olacaktir.

Itri ve Dénemine Disiplinlerarasi Bakislar, IKSV, Istanbul 2013




Osmanli musikisinin kurucu babalarindan sayillan olan BuhUrizade Mustafa
Itri'nin, hakkinda gok sinirli ve tartismali bilgilerimiz olsa da, iki ozelliginden eminiz.
Itri &ncelikle bir saray muzisyenidir. Ote yandan kendisinin bir Mevlevi oldugunu
biliyoruz. Itri'nin muzigini insa ederken yalniz olmadigini, zinninde imge dlzeyinde
Tanr ve onun yeryuzundeki temsilcisi olan (Zillullah) sultan ve slrekasinin hazir ve
nazir oldugunu tahmin etmek ve bestelerine bir sekilde mudahil olduklarin kes-
tirmek gu¢ olmasa gerektir. Bu da bizi, beste ve icra ile iktidar yapilarini birlikte
dusunmeye sevk etmektedir.

Itri'nin doneminde muzigin nasil bir muzik oldudguna, ozellikle nasil icra edildigi-
ne dair bizi bilgi sahibi kilacak kayitlara sahip degiliz. Dolayisiyla bu konuda somut
belgelere dayanmayan butun degerlendirmelerin spekulatif kalacagi agikardir. Ama
icralann kayitlara aktanlabildigi daha yakin bir tarihsel gegmis itibariyle, degerlen-
dirmelerimize temel olusturabilecek bir veritabanina sahip oluyoruz. Dolayisiyla
muzigin yeniden-uretim sureglerini (ozellikle de icra duzeyinde) iktidarlarin kultu-
rel degismeleriyle birlikte izlemek kabil olmaktadir.

Osmanll-Tﬂrk modernlesmesi, gelismeye tarihsel
bir engel olarak gordugl geleneksel dunya goru-
sunu giderek radikallesen bir sekilde agmaya adanan ¢abalan ifade etmektedir. Bu
ayni zamanda, dinleyici 6znenin algi ve yargi dinyasinin da degistigini gostermek-
tedir. Osmanli-Turk musiki gevreleri, degismez bani ve hamileri olarak gordukleri
devlet seckinlerindeki degisimlere uyum saglamakta ¢ok zorlanmistir. Tanzimat
doneminde geleneksel saray musiki gevrelerinin, 6zellikle Bati muziginin saraya
girmesiyle birlikte bir itibar bunalimi yasamaya basladiklarini, hatta Abdulmecid
ve Abdulhamid donemlerinde oldugu Gzere, kibarca da olsa dislanmig oldukiarini
biliyoruz. Dede Efendi'nin, bu itibar kaybini telafi etmek maksadiyla olsa gerekir,
zaman zaman Bati muzigi zevkine yakin bazi eserler besteledigini, lakin omrunun
sonlarina dogru "Artik bu igin tadi kacti,” diyerek geri ¢ekildigini biliyoruz. Ama esas
itibarsizlagtirmanin Cumhuriyet'in kurulus donemlerindeki sert kultur siyasetlerin-
de yasanmis oldugu asikardir.

llk géze garpan husus, mekan kopukluklanyla alakalidir. Osmanli musikisinin
uretildigi, basta mevievihaneler olmak uzere tasavvufi mekanlarin kapatiimasi ilk
akla gelen érnektir. Ote yandan modern devletin kurucu kadrolan derin bir kul-
turel birikimin tasiyicist olan Istanbul'u terk etmis, bozkirda irice bir kasaba olan
Ankara'y! kendilerine merkez yapmuslardir. "Kurucu babalarin® bu tercihi, kdhne-
mis, alafranga karsiligiyla soyleyecek olursak ancien régime olarak gordukleri saray

Itri ve donemine disiplinlerarasi bakislar




toplumuna olan nefretlerinin bir yansimasidir. Bu bakis, asagi yukari Rousseau'nun
ve ondan derin bir sekilde etkilenmis olan Jakobenlerin Barok-Rokoko mutlak-
¢iliga kars: tepkileriyle értusur. Kurucu babalar da Osmanli gegmisinde, her tirlu
kalturel donanimiyla topyekin bir ancien régime gorayordu. Rousseau'nun pa-
ganliga évgulerinden etkileniyor ve paganligin kokleriyle Bati normlarini bulustu-
ran bir kdltarel asilamayi, yeni Turkiyenin kurulusunu mobilize edecek bir kilttirel
"pathos” olarak degerlendiriyorlard.

Osmanl musikisi ise lanetlenen Osmanli sanatlarinin basinda gelmekteydi. Ye-
teri kadar "sen ve gatir” bulunmayan bu musikinin, énce asagilandigini daha sonra
kurucu babalarin meclisindeki bir hiddet aninda hatiri sayilir bir zaman dilimi itiba-
riyle yasaklandigini biliyoruz. Eski bazi aliskanliklar geregi olarak seckinlerin meclis
ya da mahfellerinde kendisine zaman zaman bir yer bulsa da, dinleyici 6znelerin
artik bu musikiyi dinlemek istemedigi cok agikti,

S6zu edilen devir Osmanli musikisinin tagiyicilar acisindan adeta bir “struggle
for life” [hayatta kalma mucadelesi] donemidir. Dinleyici 6znedeki yadsiyici degis-
melerin musikinin yeniden Uretimini onemli derecede belirledigini soyleyebiliriz.
Cumbhuriyet'in kurulus sureclerinde Osmanli musikisinin énde gelen tasiyicilari, iti-
bar kaybini gidermek, musikiyi “istenenler® dogrultusunda yeniden yapilandirmak
suretiyle dinleyici 6zneye kabul ettirmek icin yogun bir cabaya girismistir. Bu etki-
nin, beste, icra ve nazariyat Uzerinden ug temel agiimi oldugunu dusunuyorum.

Beste dunyasindaki degismeler ayrica tartisilabili. Ama burada iki dogrultuya
dikkat gekmek istiyorum. ilki, tarihsel ardalani cok-etnikli, cok kultarll ve énemli
bir kismiyla havas zevkini iceren Osmanli musikisini demokratiklestirmek, boyle-
likle ona ulusal ve populer bir muzik kimligini kazandirmakla baglantilidir. Diger
dogrultu ise, Bati muzigine 0zgu bir zevkle harmanlanmis yeni bir melodik yapi
olusturma gayretleridir.

Estirilen pozitivizm rlzgarlarina kanat acarak, ilk olgun érnegini Rauf Yekta
Bey'in verdigi, Osmanli musiki geleneklerinin rasyonel ve bilimsel bir nazariyata ka-
vusturulmasi girisimleri yine bu trajik donemin GrlnGdar, Arel-Ezgi-Uzdilek Gcge-
ninde yapilanlar ve onlan izleyen diger nazariyat denemeleri bunun gostergesidir.

lcranin da dinleyici 6znedeki kulturel degisimlerden nasibini aldigini soyleyebiliriz.
Burada odaga alinan da surecin bu ayagidir. Dinleyici 6znedeki degisimin ilk etkisi, si-
yasal aklin icraya isnat ettigi "kohnelik” ve "pejmurdeligin” asilmasi gayretleridir. Genel
olarak bakildiginda, Mes'ud Cemil ve Munir Nureddin Selguk, icranin kohneligini ya
da pejmurdeligini gidermek icin yogun bir gayret icine girmis, saglam, “ciddi”, "aka-
demik”, “duzgun’, bir o kadar da "canli” bir icra Uslubunun olusturulmasi ve yerlesti-
rilmesine adanan yogun bir mesai ortaya koymuslardir. S6z( edilen ¢abalar, modern
ulus ingasi ile tutarli makbul bir icra tarzinin olusturulmasina matuftu.

Stleyman Seyfi Ogiin

Nevd Kar'in dort icrasi Uzerine




Ote yandan, yine ayni cevreler, cilizlik suglamasini bertaraf etmek adina, icrada
bir gosteris etkisi yaratmaya ¢alistilar. Kalabalik saz ve ses heyetleriyle destekli ola-
rak gelistirdikleri, sunumu da hayli "Batili” olan koral icra bunun Grunddar.

Akademik icra ve Neva Kar

Bu dénemin icra tarzini, “ciddiyet” ile “"canliigin” (parlak icra) birlikte goturilmeye ca-
bisildig “akademik” icra tarzi olarak tiplestirmenin mimkun oldugunu dustnuyorum.

Itri'nin Neva Kar't bu donemde hayli 6nem verilen bir eserdir. Eser adeta orkest-
ral bir magnum opus gibi algilanmakta ve yorumlanmaktadir. Elimizdeki Neva Kar
kayitlari arasinda yer alan Munir Nureddin Bey'in icras), "akademik” icranin tipik bir
ornegidir.

Bu icradaki kusursuzluk arayisi dikkat cekicidir. Paris'te Bati normlarinda bir
ses egitimi almis, eski goygoylu okuyusunu terk etmis olan Munir Nureddin Bey,
nuanslan ya da mahrem derinlikleri zorlamadan, son derecede steril bir okuyus
gerceklestiriyor. Bu icrada nlanslar hig yok degil, var; ama Bati mziginin hangere
kullanimi dizeyinde. Vibratoyu kullaniyor, ama hicbir sondurme yapmadan. Cum-
leler kesin ve ucu kapali olarak tamamlaniyor.

Ug yeni icra tiri

Modern Turkiye'nin tarininde dinleyici 6zne olarak burokrasinin zaman iginde do-
nustigunu biliyoruz. 1950'lerde iktidara gelen merkez-sag burokratlar, kurucu ba-
balarin radikalizmini hayli gevsetmislerdi. Bu gevsetme ya da yumusatma, siyasal
ideolojik planda maneviyatcilik, dinsellesme, muhafazakarlik biciminde yansimistir.
Ama ben burada konuya Hegel'in bir kavrami Gzerinden bakmay! tercih ediyorum:
“Sittlichkeit”. Bu kavram, ge¢mis ile keskin ve ddunsuz hesaplasmalar guden mo-
dernist siyasal projeleri, tarih, gelenek ve kultur gibi degiskenleri seferber etmek
suretiyle yumusatmayi ve boyutlandirmay: ifade etmektedir. Yeni dinleyici ozne,
eski egemen kadrolar icinde yer almig olmakla birlikte, “tagra hassasiyeti® gelismis
kisilerden ya da bizzat esraf ya da orta simif tagra seckinlerinden devsirilen bir zum-
redir. Bu zGmrenin, kultdrel dinyas: daha ¢alisilmis olmamakla birlikte, modern-
lesmeyi, "mumin bir mahendisligin® belirledigi bir ideal tipleme Gzerinden algiladigt
hayli belirgindir.

Bu zumrenin, dncekilerden farkli olarak Osmanl musikisine burun kivirmadigini,
onu kugumsemedigini biliyoruz. Bununla birlikte, yeni dinleyici 6znenin musiki-
yi layig1 vechile anladigi, 6zumsedigi ve bu yolda ince bir zevk gelistirmis oldugu
goénil rahatigiyla sdylenemez. liginin daha gok sempatik ve sembolik dizeyde te-




zahUr ettigi dsUnulebilir. Ama bu kadari bile, Osmanli musikisinin tasiyicilarina en
azindan rahat bir nefes aldirmak, hatta kendilerine gérece olarak bir iade-i itibar
saglamak icin yeterli olmustur.

Yeni donemdeki kultarel iklimin “akademik” yorumlari da donustirdugu asikar-
dir. Bu donusuman, “skolastik”, "patetik” ve “artistik” olmak tzere baslica Gg acilimi
oldugunu dustundyorum. Dikkat cekmek istedigim hususlardan birisi, s6z konusu
UG icra turanun birbiriyle baglantili gelismis oldugudur. Diger husus ise, bu tarzla-
rin “akademik” icranin getirdigi bazi oruntuleri de icermesidir. Ozellikle ciddi musiki
yapmak endisesi ve sunumdaki benzerlikler (hanende ve sazendelerin kiyafetleri,
muzigin sahnelenmesi vb) dikkat gekicidir. Asagida ilk ikisini birlikte, uclincusunu
ise gorece ayirarak ele almaya calisacagim.

Aciimin ilk ayaginda, toplu icralarda kendisini hayli kabul ettirmis olan “sko-
lastik” icra tarzi mevcuttur. “Skolastik” vurgusu, icranin, bir 6nceki dénemin
urtnu olan “akademik” icranin birikimini donduran, matlastiran niteliginin altini
¢izmektedir. "Radyo okuyusu” olarak tescillenen, daha sonra deviet korolarinda
cok sayida alt-tiplerini gordugumuz; statik hesaplari saglam, dinamik hesaplari
ise ihmal edilmis; Soguk Savas doneminin kaygilarini da tasiyan mumin-ma-
hendis dinleyici 6znenin beklentilerini de tatmin ettigini dustundugim bir icra
tarzidir bu.

Acilimlarin ikincisi, “patetik” olarak siniflandirdigim bir baska icranin yaygin-
lasmasiyla alakalidir. Kurucu babalar, uyusturucu bulduklari Osmanli musiki-
sinden, modernist dogrultulari basarmaya yarayacak neo-paganist temelli bir
mobilizasyon ¢ikamayacagini dusunuyordu. Oysa “patetik” icra bunun mum-
kun, hatta modernist mobilizasyon adina elzem oldugu noktasindan hareket
etmektedir.

Patetik icrada Neva Kar

"Akademik” icra, adeta bir ev 6devi bagarmak misyonuyla hareket ediyordu. “Pa-
tetik” icra ise bu psikozu agmig gorunmektedir. Burada Munir Nureddin Bey'in siir
ile musiki arasinda kurmus oldugu bir bag da pekismektedir. “Patetik” icra, siirde
Yahya Kemal'in kurdugu bir imge ag: uzerinden Osmanli gegmisiyle duygusal bag-
lar gelistiren, 6zguven tazelemis bir icradir. Bu icra araciligiyla, kurucu streclerde
bastirlmig olan duygular, babaerkil-atavist temelde sekillenen bir duygusallik (ize-
rinden geri dondurulmek istenmektedir.

“Patetik” icra tarzi, digeriyle, yani "skolastik” icra ile hayli sorunludur. ilki, ciddiye-
ti edepli-bastinilmis bir icra ile czdeslestiriyor; digeri ise muzikal ciddiyeti duygusal
bir disavurum ile birlikte mutalaa ediyordu.

Suleyman Seyfi Ogin

Neva Kar'in dort icrasi uzerine




“Patetik” icrada musiki acilir ve aleniyet, agik sesler ya da 6zguvenli hacim artigla-
riyla birlikte mutantan bir sekilde kesinlenir. (Bazi toplu icralarda orneklerini buldu-
gqumuz bu tarz Gzerinde dzellikle mehter musikisinin etkileri arastinlmaya muhtagtir).

Yahya Kemal'in kurdugu imge aginda Itri ve Neva Kar'in cok merkezi bir yer tut-
tugunu biliyoruz. Merhum Neyzen Ulvi Erguner’in yonettigi erkeklerden mutesek-
kil koral Neva Kar icrasi, "patetik” icranin gok tipik bir ornegidir.

Burada, "akademik” icrada bir metronom gibi isleyen, “skolastik” icrada ise ¢ogu
kez devre disi birakilan kudumuin merkezi rolunu ozellikle dikkate almak yararli
olabilir. Erkek okuyucularin, ozellikle de terennumlerdeki, 6zguvenli, meydan oku-
yan yorumlan dikkat gekicidir. Hi¢ kuskusuz “patetik” icrada bosuna nuans aranz.
Yoktur. Varsa bile toplu, gumbur gimbur icranin icinde kaybolup gitmistir. Yani,
akademik icradaki “igevurumculugun” yerini tam tersine bir “disavurum” almustir.

Artistik icrada Neva Kar

1960’h yillarin sonu, &zellikle de 1970’ler icra tarihimizde gok dnemili bir baska do6-
nusume sahne olmustur. Tanburi Cemil Bey'in baslattigi. buytk ve kicuk gelenekleri
sasirtici bir kivamda bulusturan, ses araliklarini hicbir kaliba tabi olmadan yuksek bir
kulak hassasiyetinde adeta bir kuyumcu titizligiyle isleyen ve icrayi yuksek bir este-
tikte bireysellestiren bir icra tarzidir bu. Osmanli musikisinin yasadigl. onu idame-i
hayat cizgisine kadar dusuren itibar kaybi ya da ontolojik bunalim, Tanburi Cemil'in
baslatmis oldugu sireci de akamete ugratmisti. 1960'larin sonu ve 1970’ler. bu su-
recin kesfiyle amtmalidir. Saz musikisinde o6zellikle Neyzen Niyazi Sayin, Tanburi
Necdet Yasar ve pentatonik niteliklere sahip oldugunu dusundugum Kemencevi
Ihsan Ozgen'in temsil ettigi bu streg, Osmanli musikisini, oda muzigi dlgeginde
artistik mukemmeliyetlerle donatarak adeta yeniden insa etmistir. Onceleri bazi sivil
muzik adaciklarinda —ev. konak ya da Ozbekler Tekkesi gibi kulturel olarak yasayan
dergahlarda—- mutevaz dlgulerde demlenen “artistik” icra, 1970'lerde agiga cikarak
kamusallasmis, etkisi ise sanilandan fazla olmustur. "Artistik” icranin 1980°li yillarin
ortalarindan baslayarak oda muziginin boyutlarini agtigini ve toplu icralara da etki-
digini goruyoruz. Mesela Tanburi Necdet Yasar'in, ok kiymetli okuyucu ve sazen-
deleri bir araya getirip kurdugu ve uzun yillar yonettigi istanbul Devlet Turk Muzigi
Toplulugu ve Ihsan Ozgen'in Bosphorus Topluludu'nun galismatarn, “artistik” icranin
toplu icralardaki en mukemmel yansimalan olarak temayuz etmistir.

Okuyucular duzeyinde, “artistik” icra dendiginde, merhum Bekir Sidki Sezgin ve
Meral Ugurlu ilk anda akla gelen isimlerdendir. Bu iki se¢kin okuyucunun Neva
Kar yorumlarinin, burada séz edilen “artistik” icranin ¢ok ozel ornekleri oldugunu
dustnuyorum.

itri ve donemine disiplinlerarasi bakislar




“Artistik” Gslabun ozelligi, eski icra tarzinin aslina sadik bir sekilde tipatip ayaga
kaldinlmas: degildir. Bu, daha cok Tanburi Cemil Bey'den gelen bir birikimin Hegel-
ci manada “kurucu” degil, daha ¢ok Kantgi manada “duzenleyici® bireysel sanatsal
akillar tarafindan icraya yansitilmasindan ibarettir.

"Artistik” icramin ayirt edici niteliginin, ister saz ister okuyus duzeyinde olsun, ses
araliklaninin korunmasini goz ardi etmeden ona bir i¢ hareket kazandirmakla alakali
oldugu sdylenebilir. Baska bir ifadeyle yapilmak istenen, mizigin mahremi derin-
ligini tasiyan kapali sesler ile aleniyetini ifade eden acik sesler arasindaki gecisleri
ince legato ve vibratolarla bezemektir.

Bu yondyle “artistik” icranin, 6zellikle de ney ve kemence gibi erkek sazlarda ve
genel olarak okuyusta, hayli getin bir is oldugu ortadadir. Yukarida da isaret edil-
digi uzere, hareketliligi saglayacak olan legatolar ve vibratolardir. Ancak bunlar
araliklar bozmaksizin icraya yansitmanin gucligu asikardir. “Artistik” icraya 6zgu
ustaliklarin da, duz ve dogru bir perde basmaktan cok, bu esnemelerde araliklari
tutturmak oldugunu dusunuyorum.

Sonug

Artik 2000'li yillar idrak ediyoruz. "Artistik” icranin 1990'lara kadar siren parlak gun-

leri biraz geride kaldi. Bu icranin onde gelen temsilcilerinin kahir ekseriyetiyle artik
geri gekildigini biliyoruz. Elbette onlarin yetistirdigi cok ézel sazendeler ve okuyu-
cular mevcuttur. Ama onlarin ustaliklarini yeni bir skolastigin konusu haline getiren,
daha onemlisi deneysel uguculuklarda tukettigini dlsindlgum cok farkl bir kiltir
iklimindeyiz. Bu iklimin Neva Kar'a ilgi duyup duymayacagini bilmiyoruz. Eger ilgi du-
yar, ortaya yeni bir yorum koyarsa, bu hi¢ kuskusuz baska bir yaziy: gerektirecektir.

Sileyman Seyfi Ogln

Neva Kar'in dort icrasi uzerine







Necil K&zim Akses ve Itri’'nin Neva Kar'i
Uzerine Scherzo

Onder Ozkog

2 Ekim-10 Kasim 2011 tarihleri arasinda Pariste
gerceklestirilen 36. UNESCO Genel Konferan-
si'nda, 2012 yili sair ve filozof Yusuf Nabi (1641-1712) ile bestekar Buhuarizade Mus-
tafa Itri'nin (1640-1712) 6lumlerinin 300. yili, mimar ve sehir plancisi Kemal Ahmet
Aru'nun (1912-2005) dogumunun 100. yili, 2013 yili ise, Piri Reis Haritasi'min (1513)
500. yili olarak kutlama programina alinmistir. Buhtrizade Mustafa Itri'nin UNESCO
tarafindan anilmasi, bize muzikleriyle uzaklardan derinlikli ve incelikli sozler soyle-
meye devam eden, bestelerinin bir kismi kaybolmus olsa da bize en azindan elimiz-
de bulunanlarn o6zenle inceleyerek daha ¢ok yol alabilecegimizin umudunu veren
tum bestekarlarnimizi farkli sekillerde hatirlamamiz agisindan muhim bir hadisedir.

Cunka mesk silsilesi icerisinden suzulup gelen bestekarlar ve eserleri hi¢ sonmeyen
kandiller gibi daima bizi aydinlatmaktadirlar. Biz besteciler de bu kandil isiklarinin etra-
finda ne kadar cok doéner, onlar ne kadar anlamaya calisir ve incelersek, bu kandillerin
bize daima ilham verdiklerini ve yeni agiimlara gebe olduklarini da goruriz. Bizim gibi
dunyanin gorece dogu kisminda yer alan bir toplum igin bu kandillerin sayisi ziyadesiy-
le fazladir ve bunun blyuk bir zenginlik ve mutluluk kaynad oldugunu goénal rahatli-
giyla soyleyebiliriz. Cunku Batililarin kendi muziklerinde yeni ve orijinal fikirler Uretmede
ilham alacaklan ya da fikirlerini Uretirken yadsiyacaklar bircok besteci ve eser kulliyati
vardir. Bati Mizigi alaninda eserler veren bestecilerimiz icinse bu durum daha zengin
ve karmasik bir calisma duzlemi anlamina gelmektedir. Clnku onlar hem Bati MUzigi
literatGriini hem de gayri ihtiyari, hissiyat acisindan kendilerine daha yakin olan gele-
neksel muziklerini hissetmeye, anlamaya ve 0grenmeye calismaktadiriar.

Bu baglamda bestecilere masalarinda daima durmasi salik verilen J. S. Bach'in
48 Prelud-Fug'u ya da P. Hindemith'in Ludus Tonalis'i gibi eserlerin yaninda, arka-
larinda zengin ve genig bir medeniyetin kulturel ve muzikal geleneklerinden suzu-
lip gelen bir kuvvet oldugunu hissetmelerini saglayan, tikandiklarinda bir katalizor
gibi yardimei olan ve 151G hic sonmeyen bir kandil gibi buyuk bir olgunlukla onlarn
stirekli aydinlatan Neva Kar gibi saheserlerin de masalarinda daima durmas! bes-
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tecilerimiz igin buyuk bir [Utuf olacaktir. Su ana kadar bu lutuftan nasibimizi yeteri
kadar alamamis olmamizsa, lUtfu verenin degil alanlarin bu lutufkarlig tam manasi
ile hissedememelerinden kaynaklansa gerektir.

Bir besteciyi en bahtiyar kilacak sey, eserinin bir¢ok kisi tarafindan dinlenmesi
ve begenilmesidir. Bunun bir ya da yuz adim otesi ise herhalde eserinin birgok kisi
tarafindan yilin belli zamanlarninda ezbere séylenmesidir. Dinyada bu saadete -ya
da basariya- ulasmis kag besteci vardir bilinmez, ama Itri'nin besteledigi Bayram
Tekbiri bunun en veciz érneklerinden biri olsa gerektir. Bu saadeti dogululara has
bir vakarla perginleyen ve taglandiran sey ise Islam cografyasinda ezbere okunan
bu eserin ¢ogunlukla bestecisinin kim oldugu bilinmeden okunmasidir.

Boyle bir besteciyi ve daha nicelerini ¢ikarmis bir medeniyetin bestecileri olarak,
Itri ve onun qibi diger bestecilerimiz ve eserleri bizim icin birer lUtuf, kaynak, kandil,
ilhamdir. Bu sebeple Turk Muzigi ve Islam MUzigi'nin gidisatinda mihenk tasi ve ¢igir
agici bir besteci olan Itri'nin UNESCO tarafindan anilmasinin, toplumumuz nezdinde,
hayatinda ve muzik disinda ilgilendigi diger alanlarda (mesela hattatlik) karanlik ka-
lan noktalan aydinlatarak besteleri uzerinde yapilacak incelikli galigmalarla onu tim
dunyaya daha saglikli bir sekilde anlatabilme firsati anlamina geldigini soyleyebiliriz.

Bu meyanda, Necil Kazim Akses'in (1908-1999), Itri'nin ustalik ve incelikle bes-

teledigi Neva Kar isimli eserinden oldukca etkilenerek ve ona bir hirmet belirtisi
olarak besteledigi /tri'nin Neva Kari Uzerine Scherzo isimli eserini hatirlamak an-
lamli olacaktir.

Akses, divan edebiyati ve divan muzigi

Itri'nin ladini eserleri arasinda yer alan fakat tasavvufi bir atmosferi ve nesveyi haiz
oldugunu soyleyebilecegimiz Neva Kar, gegmiste yakilmis kandiller icerisinde biz-
lere gok 6nemli isiklar sagan bir saheserdir. Neva Kar gibi eserleri saheser yapan
bircok etmen vardir siphesiz. Bu etmenlerin iginde, bize verdigi hissiyat belki de ilk
sirayl almaktadir, fakat bu hissiyat ustalikla islenmis notalar araciligiyla aktanilmadigi
takdirde saheser nitelemesini alamamaktadir. Iste Neva Kér bu kabilden bir saheser-
dir ve bunu Bati Mlzigi formlar ile eserler veren Necil Kazim Akses de hissetmig ve
gormustur. Akses'in yagsamoykusune baktigimiz vakit onun divan edebiyatina, kendi
tabiriyle divan muzigine ve ozelde de Neva Kir'a olan yakinh@ni gorebilmekteyiz.
istanbullu bir ailenin ¢ocugu olarak Istanbul'da dinyaya gelmesinin, annesinin
edebiyat 6gretmeni olmasinin ve Istanbul Sultanisi'nin edebiyat kolundan mezun ol-
masinin Akses'in divan edebiyatina olan sevgisinin tohumlarini olusturdugunu soy-
leyebiliriz. Onun edebiyata ve ozelde de divan edebiyatina olan duskinlGga birgok
kisi tarafindan anlatilmig ve yazilmigtir. Akses bir bestecinin edebiyata ve §iire yakin
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durmas! konusundaki goruslerini soyle dile getirir: “Siir okumayi bilmek gerekir. Siir
sevmeyen muzisyen olamaz. Bir kompozitérun edebiyati 6zumsemesi gerekiyor.®

Nitekim oglu Ahmet Akses ve besteci Turgay Erdener’in, kendileriyle yaptigimiz ko-
nusmalarda ozellikle belirttikleri husus, Akses'in divan edebiyatina olan sevgisinin sira-
dan bir siir sevgisi olmadigl ydnundedir. Turgay Erdener’in anlattiklarina gore Akses, bir
sohbet sirasinda birden Nedim'den, Kanuni'den bir gazel ya da "Gelse o suh meclise’yi
okumaya baslayabilirmis. Evin llyasoglu da onun igin, "Guzel siir okur. Ozellikle aruziu
siirleri. Onlar okurken kendinden gecip adeta bir sarki sGylemeye baslar,”? demektedir.

Akses divan edebiyatina oldugu kadar, kendi deyimiyle divan muzigine de bu-
yuk bir sevgi beslemektedir. Bunu kendi sozlerinde de acikga gormekteyiz: “Turk
muziginin etkisi altinda olmaliyiz. Yozlagmus alaturka degil ama Divan muzigini cok
severim. Divan musikisi demek alaturka demek degildir."

Ogrencilerinden besteci Sidika Ozdil Gardner da onun divan edebiyat ve mu-
zigine verdigi onemi anlatmak icin sunlari soyler: "Bir Divandan Gazel'i yazarken
Konservatuvar'daki edebiyat ogretmenimizi derslerimize ¢agr, onunla Divan
edebiyatin tartigir, bize prozodiyi bir yandan gosterirken diger yandan edebiyat
bilgimizi pekistirmeye galigirdi.™

Gorildugu gibi Akses'in muziginin edebiyat ve siirle yakin bir bagi vardir. Akses'in
yasamoykisune baktigimiz takdirde divan edebiyati ve muzigine olan yakinliginda
etkili olabilecegini dustindiiglimuz birkag olay bulabiliriz: Henlz ilkokulda okurken
bir sure viyolonsel dersleri aldigi hocasi Mes'ud Cemil onda bestecilik kabiliyeti
sezer.® Mes'ud Cemil'in evine gidip gelmek ve onun ortamina girmek ilkokul ¢ag-
larindaki bir cocugu olumlu yonde etkilemis olsa gerektir. Bir diger olaysa Akses'in
Hiseyin Sadettin Arel'in kizi Naciye Hamm ile evienmis olmasi olabilir. Akses'in ilk
esi Naciye Hanim'dan olan kizi Sevil Ulgiir, Arel ile Akses'in iliskileri hususunda sun-
lan sbylemektedir: “Dedemin (Arel) cumartesi gunleri muzik gunleri varmis evinde.
Babam da (Akses) o toplantilara gelirmis. Hatta dedemden prozodi dersi alirmig.™

Eserlerinde divan edebiyatina oldukca fazla yer vermesine ve divan muziginin
unsurlanndan yararlanmis olmasina bakarak bu iki kisi ile yakin bagi olmasinin Ak-
ses'i olumlu yonde etkiledigini sGyleyebiliriz. Bu baglamda Akses'in divan muzigine
olan yaklagimi 6nemlidir. Cunki bir besteci olarak divan muziginden nasil istifade
edecegini cok acik bir sekilde ifade eder: "Biliyorsunuz, ben Divan musikisini seven
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bir besteciyim; fakat, bu musikiyi alip da cokseslendirmek gunahtir. Onun guzelligi,
teksesliligindedir; fakat, bundan ilham alarak bir sey yapilabilir.”;” “Ben stilize halk
ezgisi kullandim. Higbir zaman aynen alip da onu ¢okseslendirmedim."®
Ogrencisi olan besteci Sidika Ozdil Gardner da onun yaklasimini sdyle anlatir: "Ez-
gisini kendisi yaratir, Tark Halk Mazigi, Tark Sanat Mzigi ya da onun deyimiyle Divan
Muzigi'ndeki diger ezgileri alip kullanmamiza kars! ¢ikardi... Bu ezgilerin kendi yara-
ticilarina ait oldugunu, onlarin ezgilerini alip kullanmanin yanlis olduguna inanird:.”
Akses bestecilik egitimini 1926-1934 yillan arasinda Viyana ve Prag'da Alois
Haba, Josef Suk ve Joseph Marx gibi bestecilerden almistir. Bu bestecilerin egitim
sistemlerinin ozelligi, muzikleri gibi yogun kontrpuan ve polifoniye dayanmasidir
ve Akses'in muzigi de bu ekol cizgisindedir. Akses, o donemlerde ceyrek sesler ile
ilgilenen, hatta bu sesleri intiva eden blyuk bir piyano yaptiran Alois Haba ile calig-
mak istemesini ise soyle anlatir: “Duydum ki Alois Haba geyrek tonlar ve altida bir
tonlar Ustune dersler veriyormus. Bizim makam yapimizin benzeri bir olay. Onun
teknigini 6grenirsem benim birikimimle birlestirip yeni bir yol bulabilirdim."?
Akses'in divan edebiyat! ve muzigine olan sevgisi onu edebiyat ve siirin hakim oldu-
gu birgok eser vermeye itmistir. Akses, bu eserlerin bazilarinda bir siiri veya gazeli solist
araciigryla kullanirken, bazilarinda ise segtigi siiri o eser icin sadece ilham kaynagi ola-
rak aldigint belirtmek igin partisyonun ilk sayfasina yazar. Bazen de bir eserine -Keman
ve Piyano icin Poem (1930) ve Solo Viyolonsel ve Orkestra icin Poem'de (1946) oldugu
gibi- yalnizca "Poem” bashigini verir. Siiri sadece ilham kaynag olarak kullandig eserler
icerisinde Behget Kemal Caglarin ayni adli siiri Uzerine yazdi§1 Ankara Kalesi-Senfonik
Siir (1942) isimli eseri ornek gosterilebilir. Bir Divandan Gazel (1976) isimli eserinde ise
tenor, Kanuni'nin Muhibbi mahlasi ile Hlrrem Sultan‘a yazmis oldugu gazeli soyler.
Akses, Scherzo'ya giden yolda bestecilik agisindan dusunduklerini ise soyle anla-
tir; "Benim yazi bicimim, bir makanu alip da gokseslendirmek degildir; ama o makami
kullaminm. Makami, bazen makamin teknik manasi iginde kullaninm, bazen o makami,
makam seyri i¢inde degil, ayni notalarla baska bir seyir vererek kullaninm. Yalniz bu
kadarla da kalmam; Avrupa teknik gelismesi icinde su dustnceyi ornek alarak derim ki,
tonalite mefhumu (kavrami) en basit manasi ile major-mindre dayanir ve bu major-mi-
nér dustincesi icinde gokseslilik vardir. Bir zaman geliyor 20. ylzyiin basinda, tonali-
te anlamindan uzaklasmadga calisiyor besteciler ve atonalite gikiyor. Atonalite demek,
tonsuzluk demek degil; ama klasik musikinin, yani tonal musikinin kurulus katplarinin
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disinda bir sey; yani tonaliteyi tespit eden kadans mefhumunun disinda, gayet serbest
olarak bir atonal yaz sistemine gidiliyor. Bu yazi sisteminde atonalite demek, muhak-
kak disonanslar (kakisimlar) demek degil. Do-mi-sol akorunu da kullanirsiniz, fakat
diger akorlarla iliskisinde, tonal musikinin manasi igindeki birlesme mefhumu yoktur.
Bu atonal sistemden on iki ton sistemine de geliniyor, ondan sonra da, buna paralel
olarak, bitonal Uizerine olan musiki var, politonal musiki var... Bu anlam icinde, biz gene
makamlarn amodal olarak da kullanabiliriz; yani, makamlar modlarsa, bu modlar poli-
modal de olabilir ve makamin klasik dustncesi icinde, makami anlatan seyrinin disinda
da kullanilabilir. Simdi, o sistemler dusunulerek, ilk defa burada, Scherzo'da ilk temeli
atilmis, ondan sonra da bugunkii yazi seklime ulagmigtir. ™!

Itri'nin Nevéa Kar'i Uzerine Scherzo

Rusen Ferit Kam'in naklettigine gore, “Neva Kar'in notasini rastgele katladikca yeni
yeni kontrpuanlar ortaya cikiyor,”? diyen Akses, 1949 yilinda Baki Stiha Ediboglu
ile yaptigi soyleside eserin dogusu ile ilgili olarak sunlari anlatir: “Bundan 300 sene
evvel yasayan bir Turk sanatkari olan Itri'nin bir eserini sik sik dinlemek firsatin bu-
lup, ona yakinlik duydum. Ve onu tanima istegini kuvvetlendirmeye calistim. Boy-
lece zamaninda kendi aleminin teknigi icinde diger alemlerin buytk bestekarlar
kadar buy(ik olan bu sanatkara neslimizin bir kadirsinastigi olmak tzere, gictimun
yettigi kadar, yine onun Neva Kar'indan ilham alarak ve ona ithaf edebilmek Uzere
bir senfoni yazmayi dusundum. Bu kararimi gerceklestirmek tzereyim. "

Daha sonra Onder Kitahyali'nin kendisi ile yaptig) bir sdyleside de divan muzigi
ve scherzo hakkinda sunlar dile getirir: "Biliyorsunuz, ben Divan musikisini seven
bir besteciyim; fakat bu musikiyi alip da cokseslendirmek glinahtir. Onun glizelligi
teksesliligindedir; fakat bundan itham alarak bir sey yapilabilir distincesiyle Neva
Kar'i sectim ve onda muhtelif temler veya motifler bulundugu icin, onu bir tertiple,
kendi dugunceme gore, Scherzo havasi iginde yazmaga yeltendim."™4

Goraldugu gibi Akses, 1970 yilinda tamamladig: Itri'ye ithaf edecegi eserini
1949'da senfoni, daha sonraki yillarda da scherzo olarak dustunmustur. Aslinda bu
eser icin scherzo formu ve bashiginin secilmesi kar formunun yapisi dusunuldii-
glinde oldukga uygundur. Cunkl Nazmi Ozalp'in belirttigi gibi: “Karlarda s6z unsu-
ru her konuyu ihtiva edebilir. icra agisindan da diger formlara pek benzemez. Her
karin dinamizmi birbirinden farklidir. Beste teknigi yéninden de kesin bir dizeni
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ve simetrisi yoktur. Bir beste formu olarak diger beste sekilleri gibi fazla bagiml
degildir. Her bestekar icinden geldigi gibi bestelemistir. Nitekim kullanilan usuller
yonunden de boyledir. Buyuk usullerin bazilar ile bestelendigi gibi kicik usullerle
de olculmuslerdir. Hig terennimu olmayan karlar vardir,**

Ayni sekilde scherzo da agikga saptanabilecek bir yapiya sahip olmayan ve iginde
serbestlikler barindiran bir formdur. Beethoven'a kadar senfonilerin Gclinct bolum-
leri menuet formunda ve ayni isim ile yazilirken, ilk olarak Beethoven "‘menuet” yerine
"scherzo” ismini koyarak senfoni gelenegini degistirmistir. Ama ondan sonra bu iki
form yapi olarak birbirleriyle strekli karistirilmis ve scherzonun her besteci tarafindan
farkli bir sekilde algilandigi gérilmastar. Ornegdin scherzo birgok kaynak tarafindan
hareketli. neseli ve 3/4 olcu birimi ile yazilmig bolumlere verilen isim olarak tanim-
lanir'® ve yaygin olarak bu seklide bilinirken, muzik tarihinde Akses'in eseri gibi bu
karakterin ve olgu biriminin disina Gikan birgok eser bulunmaktadir. Nitekim Arnold
Schénberg bu konuyu aciklayarak scherzoyu su sekilde tamimlar: “Brahms'in oda
muzigi eserleri igerisinde yer alan 8 scherzonun 5'i minor tondadir. Beethoven, sen-
fonilerinin hizli orta bolumlerinden sadece iki tanesine scherzo basligini koymustur.
Sonat ve yayli dortlulerinin bu tur bolumlerini Allegro, Vivace, Presto vb. gibi isimlen-
diren Beethoven'in bu bolumlerinin bazilan minor tonda ve 3/8, 6/8, 6/4, 2/2, 4/4,
2/2 gibi olgu birimlerinde yazilmistir... Tempo bile net degildir. Agiklikla soyleyebiliriz
ki scherzo, ritmik aksanlar ve hizli temposu ile enstrimantal bir pargadir.”’

Bu ifadelere gore kar ve scherzo formlarinin her ikisinde de ortak olan sey, cati
olarak temel bir yapilarinin bulunmasi ve bu gati altinda her bestecinin kendi so-
zunu kendi stilinde sdylemesidir. Bunun yaninda bu iki formun belki de en blyGk
farki, kar formunda bestelenmis eserlerin agir ve vakur bir yapiya, scherzonun ise
hareketli bir yaptya sahip olmasidir. Akses ise eserinin A bolmesinin giris kisminda
ve B bélmesinde agir, A bolmesinin uzun bir kesiminde de eserin scherzo karakte-
rini yansitan 3 zamanl hareketli ve ritmik bir mazik yazmstir,

“Ben stilize halk ezgisi kullandim. Hi¢bir zaman aynen alip da onu gokseslen-
dirmedim” ve "Biliyorsunuz, ben Divan musikisini seven bir besteciyim; fakat bu
musikiyi alip da cokseslendirmek gunahtir,” diyen Akses, bu eserinde Nevéd Kar'da
yer alan baz ezgi ve motifleri tema olarak kullanmustir. llk bakista bu durum ken-
di sozleri ile celisen bir besteci gorunumu verebilmektedir; fakat Akses yine ken-
di sozleri ile bu durumu su sekilde agiklamistir: "Onun (Divan maziginin) guzelligi,
teksesliligindedir; fakat bundan ilham alarak bir sey yapilabilir.” Boylelikle Akses, bu
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sozleri ve Onder Kutahyali ve Baki Suha Edibodlu ile yaptigl séylesilerdeki dusunce-
leri ile beraber Scherzo'nun basit bir anlayisla yazilmis bir gokseslendirme olmadi-
gini; Itri'ye bir hirmet belirtisi olarak, yine onun bir eserinden alinan ithamla, Itri'ye
ait ezgileri kendi deyisi ile 6zgurce kullandigi bir eser oldugunu vurgulamaktadir.
Akses bu eseri belki de Neva Kar'in agir, vakur ve mistik havasini yansitabilmek icin
oldukga kalabalik bir orkestra icin dusinmustir. Akses'in yazi teknigi olan yogun kontr-
puantal ve polifonik bir 6rgi igeren eserin orkestra kadrosuna baktgimiz vakit bunu
gérebiliriz: 3 fliit, 2 obua, korangle, 3 klarinet, bas klarinet, 2 fagot, kontrfagot, 6 korno,
4 trompet, 3 trombon, 2 tuba, yaylilar ve kalabalik bir vurmall sazlar toplulugu. Akses'in
Scherzo'yu bestelerken Neva Kar'dan nasil yararlandigini anlayabilmemiz igin Scher-
zo'ya ve Neva Kar'a karsilagtirmali olarak daha derinlemesine bakmamiz gerekmektedir.

Analiz

A,B.A diyebilecegimiz (i¢ buyiik bélmeden olusan Scherzo,*® 6nce timpanide, son-
ra orkestranin diger gruplarinda gelen, Neva Kar'in ilk dort notasinin (Ornek 1) ritim
ve nota olarak degistirilmis halinin egemen oldugu bir motifin (Ornek 2) olustur-
dudu, "Moderato” basligini tagtyan 17 6lculuk bir girisle baslar.

I I
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Giristen sonra ilk olarak viyolonsel ve kontrbaslarda gelen 5 olculuk tema (Ornek
3), Neva Karn baslangicinda bulunan "Ey Gul buni” hecelerine karsilik gelen ezgi-
nin aynisidir (Ornek 4).

Ornek 3
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Ornek 4

Bu tema, orkestranin degisik gruplarinda kanonik bir sekilde geldikten sonra yukari
dogru yedili bir atlayis ile baslayan "demet saki-i gul-izar ki carim” hecelerine
karsilik gelen ezgi (Ornek 5) gok kuguk farklarla Itri'nin besteledigi sekli ile gelir
(Ornek 6).

Ornek 5
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Bu ezgi once viyolonsel ve kontrbaslarda ardindan da orkestranin diger gruplarin-
da farkli perdelerden kanonik bir sekilde gelirken buradaki sekizlik sus ile baslayan
ve ilk olarak trompet ve 2. kemanlarda, daha sonra orkestranin diger gruplarinda
gelen eslik motifinin (Ornek 7) Neva Kar'da yer alan sekizlik sus, dortlik nota, se-
kizlik nota seklindeki motif (Ornek 8) ile benzestigini ve Akses'in bu motifi soyutla-
yarak kullandigini séyleyebiliriz. Akses, Ornek 8'deki motiften ilhamla kurdugunu
sOyleyebilecegimiz bu eslik yapisini eserin diger yerlerinde de baskalastirarak kul-
lanmistir. Bu temalarin zirveye dogru cikan bir yapi ile kullanimindan sonra eserin
"scherzo” karakterini olusturan “vivace” kesiti gelir.

Ornek 7

Violin I

Ornek 8

“Vivace” kesitindeki eslik motifinin GUzerinde yer alan ve ilk olarak birinci trompette
gelen tema ise yine Neva Kar'in ilk notalarindan ¢ikmistir. Akses bu temay kicuk
farklarla ¢ zamanli bir yapida kullanir (Ornek 9).

Bu temadan sonra gelen ve dortluk sus ile baslayan ara kesit ise Itri'nin bircok yer-
de kullandig sekizlik sus ile baglayan motifle buyuk benzerlik gosterir (Ornek 10).
Akses bu yapiyr Scherzo'da birgok yerde kullanmistir.

Ornek 10
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Bu iki temayi farkli perdelerden getirip yer yer bu temalari cevirerek eslik motifi ile
beraber gelistirdikten sonra Akses, Neva Kar'da yer alan ylUrik semai usulUndeki
terennum kismini (Ornek 11) kullanir (Ornek 12).

Ornek 11

Ornek 12

Muzik bu Ug temanin kullanilmasiyla zirveye ¢ikar ve bir patlama noktasindan son-
ra sakinleserek “poco meno mosso” olan B bolmesini hazirlar. Bu bélmenin ilk
temasi (Ornek 13) Neva Kar'da 5. misradan sonra gelen sakil usullindeki terenntim
kisminin (Ornek 14) kiicik degisiklikler yapilmis halidir.

Bu tema orkestranin degisik gruplarinda farkli perdelerde dramatik bir sekilde gel-
dikten sonra simdiye kadar kullanilan temalar kiicUk degisikliklerle polifonik bir 6rgu
icerisinde tekrar kullanilir. Bu bolmenin sonunda muzigin sakinlesmesiyle birlikte
kucuk farklarla tekrar gelen A bolmesi zirveye dogru gikar ve eser zirvede son bulur.
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Sonsoz

Itri'nin bir hayal kahramani gibi gegmisten bizlere sdyledigi eserleri arasinda uzun-
lugu, heybeti, vakurlugu ve tasavvufi nesvesi ile farkli bir yerde duran Nevs Kar
bircok kisi gibi Necil Kazim Akses'i de etkilemistir. Bu tesirin neticesi ve Itri'ye bir
kadirsinaslik belirtisi olarak Neva Kar'dan aldigr ilhamla yine bu eser tizerine bir sc-
herzo besteleyen Akses, eserin basligini da bir meslektastan digerine naif bir hiir-
met belirtisi olarak /tri'nin Neva Kari Uzerine Scherzo olarak dusunmustur. Neva
Kar gibi uzun, heybetli ve dolgun bir yapida olan Scherzo, Akses'in en cok calinan
yapitlari arasindadir.

Hayalimizde hi¢c sonmeden hala yanan eski zaman kandillerinden sadece bir
tanesi olan Buharizade Mustafa Itri'nin UNESCO tarafindan 2012 yilinda anilmast
cok sevindirici ve mUhim bir olaydir. Bu vesileyle Itri'nin ve Necil Kazim Akses’in
eserlerine konser programlarinda daha sik yer verilmesini temenni ederiz.

Kaynakca

Akses Necil Kazim Akses, tri'nin Neva Kar) Uzerine Scherzo
(Ahmet Akses'ten temin edilen, bestecinin elyazisi ile
partitur, 1969).

Gardner Sidika Ozdil Gardner, Necil Kazim Akses: Dogumunun
100. Yilinda Necil Kazim Akses Paneli Kitabi (Ankara,
2008).

Hodier Andre Hodier, Mdzikte Turler ve Bicimler, cev. llhan
Usmanbas (Istanbul: Pan Yayincilik, 2002).

llyasoglu Evin llyasoglu, Necil Kazim Akses: Minyatirden
Destana Bir Yolculuk (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
1998)

Jacobs - Arthur Jacobs, Dictionary of Music (Penguin Books,
1984),

Kutahyali Onder Kitahyali, /trinin Neva Kar'i Uzerine Scherzo ve
Bazi Onemli Noktalar (Anmet Akses'ten temin edilen
basilmamis el notlary).

Ozalp M. Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Beste Formiari (Ankara:
TRT Yayinlari, 1992).

Schonberg Arnold Schonberg, Fundamentals of Musical
Composition (Londra: Faber&Faber, 1967).

Onder Ozkoc
Necil Kdzim Akses ve

Itri'nin Neva Kar' Uzerine Scherzo







Yazarlarin 6zgecmisleri

Kudsi Erguner

Neyzen, besteci. Uzun yillardir yasadig Paris'te mimarlik ve muzikoloji dallarinda
lisansusta égrenim gormus olan Erguner, konserlerinin yani sira cesitli
konservatuvarlarda ders ve seminerler veriyor.

Prof. Dr. Walter Feldman

Osmanl Turkgesi ve Dogu Avrupa Yahudi MGzigi konularinda uzman bir
akademisyen. Princeton Universitesi, Pennsylvania Universitesi ve Rubin Mdzik
Akademisi'nde (Kudus) 6gretim gorevlisi olarak calismis olan Feldman, 2009'dan
bu yana Abu Dhabi'deki New York Universitesi'nde Muzik profesori olarak gorev
yapiyor.

Mehmet Geng

Iktisat tarihgisi, Istanbul Sehir Universitesi insan ve Toplum Bilirriter Fakultesi'nde
Ogretim Uyesi. Turkgede ve yabanci dillerde gok sayida makalesi bulunan Genc'in
yayimlanan son kitabl Osmanli Imparatoriugu'nda Devlet ve Ekonomi (2009).

Dr. Mehmet Kalpakli

Bilkent Universitesi Turk Edebiyati Bolumi'ndeki &gretim uyeliginin yani sira Tarih
Bolum Baskani ve Halil Inalcik Osmanl Arastirmalari Merkezi MidirG olarak
gorev yapiyor. Osmanli edebiyati ve kiltir tarihi alanlarinda calisiyor.

Prof. Dr. Mahmud Erol Kili¢

Marmara Universitesi Tasavvuf Anabilim Dali Ogretim Uyesi. Yayimlanmis
eserleri arasinda Sufi ve $iir (2004), Tasavvufa Giris (2011) ve Hayat Yorumlar:
(2013) yer aliyor.

Prof. Dr. Stileyman Seyfi Ogln

Maltepe Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakultesi Uluslararasi ilikiler
ve Avrupa Birligi Bolum('nde 6gretim Uyesi olarak galisiyor.
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Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Kompozisyon Sanat Dali'nda
Sanatta Yeterlilik caligmalarini sGrdurtyor; ayni bolumde 6gretim gorevlisi olarak

galigiyor.

Gonul Pagaci

istanbul Universitesi Rektorlugi'ne bagli Osmanli Dénemi Muzigi Uygulama ve
Arastirma Merkezi (OMAR) kurucu muduru ve bu merkez bunyesinde bulunan
Tark Mazigi icra Heyeti'nin sefi olarak gorev yapiyor. Ayrica Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvar Muzikoloji Bolumu'ndeki Osmanli Donemi Mazigi Karsilag-
tirmali Muzik Lisans Programi biinyesinde ve Bogazici Universitesi Gizel Sanatlar
Bolumi’'nde de ders vermeye devam ediyor. Cok sayida makalesi, kitap ve CD
calismasi bulunan Pacaci'nin son kitabi, Nesriyat-1 Musiki / Osmanl Muzigini
Okumak, 2010 yilinda yayimlandi.

Ersu Pekin
Kitap tasanmcisi, muzik tarihi arastirmacisi. IU Osmanli Donemi Muzigi Uygulama

ve Arastirma Merkezi'nde (OMAR) Osmanli muzik tarihi dersleri veriyor. Osmanli
muzigi Uzerine gok sayida makalesi yayimlandi.
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