Michail Cholevas
Makedonya Universitesi, Selanik, Yunanistan

mcholevas@uom.edu.gr

TAKSIMLERDE MELODIK IFADELERIN RITMiK VE METRIK ORGANiIiZASYONU
OZET

Bu ¢alisma, Osmanli Taksim'inin klasik formundaki melodik ifadelerin ritmik ve metrik
organizasyonunu incelemektedir. Taksim, klasik Osmanli miiziginde 6lgiisiiz, ancak belirgin bir yapisi

ve geleneksel ifadeleri bulunan, makamsal bir dogaclamadir.

Bu tiir, miizisyenler tarafindan melodi temelinde dgretilmekte, sunulmakta ve analiz edilmektedir.
Miizik analizinin yam sira, son zamanlarda yapilan hesaplamali analizler ise Taksim'de ritmik varligin
Onemine isaret etmektedir. Arastirmamiz, Makampedia veri tabaninda kayitli olan Taksim

dogacglamalarinin elle transkripsiyonu ve analizi ile bu yondeki arastirmalara katkida bulunmaktadir.

Bu dogrultuda analizimiz, dogaglamalarda belirgin ritmik kaliplar ve yapilar oldugunu tespit etmis ve

bunlar1 temel diizeyde bir miizik teorisi kullanarak modellemistir.

Calismamiz, Taksim arastirmalarindaki melodik akis ve ifade algisini genisleterek, ritim dis1 ve ritmik
yaklagimlar arasindaki boslugu doldurmak i¢in egitim olanaklar1 yaratmakta, konservatuarlar basta
olmak tizere egitim kurumlarinda makamsal miizik egitimi, icras1 ve dogaglamasi i¢in yeni olanaklar
sunmaktadir. Arastirmanin sonuglar1 uygulamaya konulmus olup, Rotterdam Sanat Universitesi

Codarts'ta Tiirk Miizigi miifredatinin ¢esitli derslerinde test edilmektedir.

GIRIS

Taksim, Osmanli miiziginde, daha ¢ok bestelenmis bir eserin girisinde ya da bitisinde, yahut ayn1 ya
da farklit makamlarda bestelenmis iki eser arasinda bir gegis olarak kullanilir. Taksim 6l¢iisiiz,
degisken ritimli bir performans olarak kabul edilir (Feldman 1993, 3), yani ritmik bir 6l¢ii ya da

diizenli bir tempo olmadan icra edilir (Holzapfel 2013, 1). Bu baglamda, dogaclama egitimi

geleneginde usta-¢irak modeline benzer bir model izlenir; 6grenciler Taksim iislubunu ve unsurlarini



dinler, tekrar eder ve 6zlimser; bu, pedagojik agidan karsilikl bir anlayis gerektiren uzun soluklu bir
stiregtir. Rotterdam Konservatuvari Tirk Miizigi Boliimii'nde lisans ve yiiksek lisans ¢aligmalari
kapsaminda, usta-¢irak egitim modelinin yan1 sira, 6grenciler iistatlarin dogaglamalarini notaya
almaya ve analiz etmeye tesvik edilmektedir. Bu uygulama, miizisyenlerin proaktif bir egitim
stirecinde bu alandaki gelisimlerini hizlandirmalarina yardimei olabilecek alternatif bir yontem

sunmaktadir.
VAROLAN YONTEMLER VE ARASTIRMALAR

Taksim dogaglamalarinin notaya alinmasi, kaydedilmesi ve analizi, melodik gelisime odaklanarak
(Stubbs 1994), altta yatan ritmik bir yap1 olmadigina dair yaygin bir inang ¢er¢evesinde olasi ritmik
yonleri ihmal ederek sunulmustur (Aydemir 2010, 34). Literatiirde bu yaklasimin istisnalari, makama
ya da icractya yapilan veya ritmik benzerligi ima eden gondermelerden ibarettir. (Feldman 1993, 13,

Signel 1977, 125-133)

Dogaclamalarin notalar araciligiyla sunumunda yaygm bir yaklagim, birlik ve ritim belirtmeyen
notalarin kullanilmasidir. Bunlar sirasiyla, kadansin tamamlandigi perdeleri (tam/asma karar vb.) ve
gecis notalar olarak kabul edilen perdeleri gosterir. Bu sistem, miizigin statik bir sekilde sunulmasina,
ifadelerin ve makamlarm dortlii ve besliler halinde daraltilmasina yol agmistir. Dahasi, notalarda
herhangi bir ritmik bilginin bulunmamasi, ifadenin gergekte nasil duyulduguna dair herhangi bir bilgi

aktarmadigi i¢in, miizigin gergekei bir sekilde sunulamamasina neden olmaktadir.

Miizik analizi (Arnon 2008, 1) ve hesaplamali analiz (Holzapfel 2013, 1) alanlarinda yapilan son
arastirmalar, bu tiir serbest ritimli Taksim dogaglamalarinin niteligini belirlemede ritmin roliinii
tartismaya agmistir. Bu baglamda, Arnon manuel nota yazimi kullanirken ve dogaglamanin islevinde
suslarin roliine odaklanirken, Holzapfel ritim kaliplari belirlemek i¢in ses sinyallerini kullanmig ve

Taksimlerin 6l¢iliye dayandirilamayacagi sonucuna varmistir (Holzapfel 2013, 5).



ILK TESPITLER

Taksim dogaglamalar 6l¢iisiiz kabul edildikleri i¢in ritmik degerler kullanilmadan notaya alinirlar ve
bu tiir dogaglamalarin ritmik mahiyeti nadiren tartisilmistir. Buna ragmen, Ara Dinkjan, Siileyman

Ergiiner ve Ulvi Ergliner ‘in dogaglamalarinin yaziya aktarilmasi siirecinde su gézlemler yapilmigtir:

1) Dogaglamanin biitiiniinde hissedilen bir serbest ritim olsa da, dogaglamanin bazi ifadelerinde net
bir “ritmik 6z” bulunmaktadir. Bu “ritmik 6z”, ifadenin ritmik olmayan kisimlarinin uzunlugunu
da tanimlamak i¢in kullanilabilecek bir metronom isareti olusturmaya olanak saglamistir. Bu

sekilde, bir ifadenin semasi su sekilde gosterilebilmistir:

Bagslangictaki metrik olmayan degerler -> ritmik veya metrik kisim (ve bu sayede metronom igaretinin

tamimi) -> Daha sonraki metrik olmayan degerler.

Ayni durum bunu takip eden ifadelerde de gdzlemlenmistir.

Her ifadede metronom isaretinin ¢ikarilabilecegi bir ya da birden fazla ritmik 6z bulunmaktadir. Bu
isaretlerin kullanilmasiyla, hem ritmik hem de ritmik olmayan kisimlar dogru bir sekilde dlgtilebilir ve
notaya yazilabilir. Miizigi notaya kaydederek ve analiz ederek, ifadeler oldukg¢a kapsamli hale
gelmektedir, zira ifadelerin biiylik bir kisminda ritmik kismi kaydedebilmek i¢in sadece ii¢ deger
gerekmektedir: sekizlik, dortliik ve noktali dortliik notalar (farkli bir metronom isareti ile onaltilik,
sekizlik ve noktali sekizlik notalar da kullanilabilir). Bu durum tiim siireci basitlestirmektedir, ¢linkii

"tuplet"lara pek ihtiya¢ duyulmamustir.

Bu verilerin, notanin melodik analiziyle birlestirilmesi bagka bir bulguya yol agmustir: bir¢ok ifadenin
sadece ritmik olarak degil, ayn1 zamanda metrik olarak da okunmas1 miimkiindiir. Ifadelerin
organizasyonunda, Osmanli miizigi ve benzer tiirlerdeki kompozisyonlarda ¢ok¢a kullanilan

3,5,6,7,8,9,10,11 zamanl kaliplarin kullanildig1 goriilmektedir.



Bu 6l¢iilere dayanan ifadeler kendilerini tekrar etmezler, bir ifadenin baginda ve sonunda daha uzun

notalarla birlesmeleri ise, bu semaya gore serbest bir ritim hissine yol acar:

Kiiciik zamanly ritimler (1,2,3) + bunlarin birlesimiyle olusmus ol¢iilii ifadeler + ifadeler

arast tempo degigimi + baslangi¢ ve bitiste uzun notalar = Serbest ritim hissi
METODUN TUM DOGACLAMALARA UYGULANABILIRLIiGi

Taksim dogaglamalarinin bu sekilde modellenmesi, Kudsi Ergiiner, Ulvi Ergiiner, Dede Siileyman
Ergiiner ve Siikrii Tunar gibi alanin bir¢ok listadinin doga¢lamalarini yaziya dokmek ve analiz etmek
igin kullanilmistir. Sonuglar oldukga tutarhidir. Dogaglamalarin hepsi, makam, enstriiman, dénem ve
baglam agisindan farklilik gdsterse de ayn1 model kullanilarak yaziya gegirilebilmis ve analiz

edilebilmistir.
SONUC

Ustatlarin Taksim dogaglamalarimin manuel olarak notaya alinmasi ve analiz edilmesiyle, bu
miizisyenlerin icralarindaki ritmik ve metrik 6zleri gézlemlenmis ve tanimlanabilmistir. Bu ritmik
o0zleri kullanarak, bugiine kadar serbest ritimde oldugu diisiiniilen bir tiirdeki tiim ifadeler, ritmik
degerlerle tasvir edilebilmistir. Sanat¢ilarin kisisel tarzlarinda farkliliklar olmasina ragmen, ayni

model dogaglamalarini kaydetmek i¢in kullanilabilmektedir.

Bundan sonraki agsamalarda, bireysel ritmik yaklagimlarinin bir sonucu olarak bu farkliliklar
gosterilmelidir. Ayrica, analiz igin farkli iistatlarin dogaglamalar1 kullanilacagindan, bazi durumlarda
metodun kalibre edilmesi gerekebilir. Notaya alinan ve analiz edilen tiim dogaglamalar, makamsal

dogaclamalar ve roportajlardan olusan agik bir veri tabani olan Makampedia ‘ya eklenecektir.
Incelenen repertuvar

Osmanli miizigi dogaglamalar1 Kudsi Ergiiner, Sokratis Sinopoulos, Omer Erdogdular ve Murat

Aydemir gibi iistatlarla yapilan gériismeler sonucunda segildi.



Metot

Caligmada kullanilacak dogaglamalarin belirlenmesi i¢in iistatlarla miilakatlar gerceklestirilmistir.

Analiz siirecinin tamamlanmasindan sonra, sonuglar goriisiilen kisilerle ayrintili olarak tartisilmustir.

Makamsal dogaclamalarin notaya alinmasi ikilemler barindirmaktadir; bir yandan Avrupa kdkenli
notasyon sistemlerinin statik karakteri, melizmatik melodik gelisim ve serbest ritim gibi unsurlari
yansitmak (ve bunlarin miizisyenler tarafindan hizli bir sekilde kullanilmasini saglamak) i¢in
muhtemelen en uygun sistem degildir. Ote yandan, Bati notas1 konservatuarlarda ve diger miizik

egitimi kurumlarinda ¢esitli tiirlerdeki miizikleri kaydetmek igin yaygin olarak kullanilmaktadir.

Nota ¢dziimlemesi i¢in seslerin ve yaziya dokiilmiis notalarin uyumunu saglayacak bir model
Onerilmistir. Bu sayede, lisans ve yiiksek lisans 6grencileri yaptiklari transkripsiyonlarla Makampedia
adli veri tabanina katkida bulunabileceklerdir. Bu ¢alismadaki amag ise, asagidakilere olanak

taniyacak bir modelin olusturulmasidir:

a. materyalin yeniden kullanilabilirligi,
b. arastirma bulgularimin daha biiyiik 6lgekli aragtirmalar i¢in bir veri tabani halinde
diizenlenmesi ve farkli analizler arasindaki korelasyonlarin incelenmesi,

c. Ogrenciler, sanat¢ilar ve arastirmacilar i¢in erisilebilir olmasi.

Bu dogrultuda, transkripsiyonlar kapsamli bir sekilde yapilir ve uygun yazilimlar (Sonic Visualizer-
Melodia ve Praat gibi) kullanilarak diga aktarilir. Sonraki adim, notaya dokiilen eserin iAnalyse
araciligiyla ses ve diga aktarilan melodik grafik ile senkronize edilmesidir. Son adim ise istenen

béliimlere ek aciklamalar eklemektir.
Cikarimlar

Taksimlerin metrik karakteri, 6grenciler ve miizisyenler i¢in gdsterilen semalarla kendi ifadelerini
olusturabilecekleri fazladan bir arag saglayabilir. Bu, dzellikle serbest ritim dogaglamasi kavramina
asina olmayan Klasik Bat1 Miizigi veya Caz egitimi almis miizisyenler i¢in faydalidir. Ek olarak, bu

model sirasiyla kisa ve uzun ritmik degerlerin kullanimiyla gerilim yaratip ¢oziimlemek i¢in bir



dogaclama stratejisi olarak diisiiniilebilir. Kapsamli bir sekilde arastirilan melodik 6zelliklerin yan
sira (Aydemir 2010, 24), bu unsur 6grencilerin ve sanatgilarin dogaglama kapasitesini genisletebilir ve

melodik ifade yeteneklerini gelistirebilir.



