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3f. iHeljterljane ferine Panbo: ult*feap-t Himayun

Sultan IlI. Selim'in gerceklesemeyen girisiminin ardinda; Yenigeri érgitini da-
gitmak, Nlzam-1 Cedld adi altinda Yeni Tarz bir ordu yaratabilmek distincesi yatar.
Avrupai: devletlerin ordularim yenilik¢i yontemlerle giclendirme ¢abalan, Osmanli
ordusuna benzer énlemleri almak ihtiyacini duyurmustu. Oysa; savas yetenegini
kaybetmis, disiplinden bir hayli uzak, basina buyruk davranislariyla imparatorlugu
sikintiya sokmayi sirdiren yenigeri 6rgitd ayni zamanda padisahinin camna
kastedecek kadar da isyankar bir ruha sahipti. Cikan ayaklanmayla Ill. Selim dnce
tahtindan, sonra da camndan oldu.

Sultan n. Mahmut; yeniceri ordusunu ortadan kaldirarak, yenilesme hareketinin
onunde duran buyuk engeli asmis oldu. Bir zamanlarin goézde askerleri, 1826
yilinin 16 Haziran gini baslatilan Vaklayi Hayriye
eylemiyle toparlanmasina firsat taninmadan, kisa
zamanda imha edildi. Yillarin birikimi ve hinciyla
yeniceri karsiti Kitlesel bir eylem baslatildi. Yenice-
ri karsithigr toplumun her katinda o kadar yaygin-
lasmisti ki mezarhiklar bile saldiriya ugramis,
taslan kinlan yenigeri mezarlari dimdiz edilmisti.

Bu ocaktan geriye bir tek mehterhane kalmis,
yeniceri bandosuna dokunulmamis yasamasina izin
verilmisti.

Ordu, Asakir-i Mansure-i Muhammediye adi altin-
da yapilandi. Avrupall askeri danismanlar giyimi,
donanimi, drgutlenmesi Avrupall érneklerine benze-
yen bir ordu yaratmaya calisiyordu. Toren yuri-
yusleri sirasinda ¢ikan umulmadik bir sorun sorum-
lulari disindirmeye baslamisti. Batili téren yiuri-
ylstine gore egitilmis bu askerlerin mehtere ayak
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uydurmasi mesele oluyordu. Kos sesleri arasinda eteklerini savu-
ra savura yuriyen mehter, téreni bozuyordu. Birliklerin ¢alin-
makta olan eski tarz musikiyle uyusmasi mimkiin degildi. is-
te; mehterhanenin kapatilarak yerine Bati tarzi bir askeri 1
bando kurulmasi fikri, bu sorunla gindeme gelmis oldu. i
Mehterhane-i Hiimayun kapatildi. ilerde Mizikay-1 Hiima- j
yun adim alacak olan askeri bando ve konservatuarin te-
melleri atildi. (1827) ]

Bir fermanla 1839’da okunarak resmen llan edilecek |
Tanzimat hareketinin ilk somut girisimi, yeniceriligin kal-
dirillmasi ve mehterhanenin kapatiimasidir. Bu girisim; bir’
dizi siyasal, toplumsal, hukuksal degisikligin de oncisi ol-’
mustur. Yenilesme ilk Grinund - bir askeri gereksinme ola-
rak-Tanzimat ilanindan on iki yil dnce musiki alaninda ver-
mistir. Askeri Miuhendis mektebi, Harbiye ve Tip mekteple-
rinin agilmasi, Avrupa'ya 6grenim icin égrenci gonderilme-
si, 1834’de posta drgutunun kurulmasi, ilk resmi gazetenin
yayinlanmasi, Tanzimat'in hazirlayici unsurlaridir. Alt yapi kurum ve organlari-
nin olusturulmasindan sonra 3 Kasim 1939'da okunan Gulhane Hatt-1 Himayun u
ile Osmanli imparatorlugu; birey, azinlik ve kadin haklan basta olmak iizere pek
¢ok alanda kendini-yasal diizenleme sozii-vererek baglamis, uzun yillar siirecek
olan Batiklagsma seriivenine girismistir.

SULTAN Il. MAHMUT

33f. tKirklerde bukeri ifludtkt be iflefjterijane

Osmanli ordularinin Avrupa iclerine kadar seferler yapmasina bagl olarak, on
altinci yuzyildan itibaren 'Tilrk esintisi'nin Avrupa'yi sardidi, pek ¢ok etkinin yam
sira mehter miiziginin Bati sanat mizigini etkiledigi sikca soylene gelen bir gergek-
tir. Askeri bandonun savascilik ruhunu tesvik ederek muharipleri ¢osturma, baris
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zamaninda yiriyis yapan birlikleri disiplin iginde tutabilme 6zelligi Tirkler tara-
findan erken kesfedilmistir. Kokleri Hun imparatorluguna uzanan bir gelenekle,
Turkler musikiyi askeri alanda etkin ve islevsel bir bigimde kullanmislardir. Ozel-
likle savas sirasinda devamli vurulan késler ve ¢calman marslar ordunun manevi-
yati Uzerinde 6nemli bir rol oynamistir. 1738 yilinda Amsterdam'da yayinlanan
L'etat Militaire de Empire Ottoman isimli kitabinda Marsigli bu 6zelligi soyle anlat-
mistir: Tarkler ordularinda, esasi misademe [savasma, Cenk etme] ve sada uzeri-
ne kurulmus olan muzik aletleri kullanirlar. (...) Bunlar resmi gini debdebeli gos-
termeye yarar.(...) Bu miizik aletlerinin yalmz olarak meydana getirdigi cesitli ses-
ler gerci kulagi sagir edici ise de, davul araciliiyla bu aci sesler degistirildigi gibi
Ozellikle tim birlesirse meydana gelen uyum oldukga gtizel olur. (Cevdet Pasa...Ta-

rihi Askeri Osmani...|881)

Arastirmaci, Musiki Tarihi ve Teorisi 6gretmeni Mahmut R. Gazimihal 1961 yi-
linda yayinlanan Musiki Sozlugi'nde; Tirklerin askeri musi-
ki tarihini, Mehterhane maddesinde sdyle anlatmaktadir:

SULTAN ABDULMECIT

‘Kasgarlh Mahmud divaninda, Balasgun Tirkmen ha-
kaninin maiyet mizikasimn ndbet vuruslarindan bah-
sederek, bu takima en az milad yuzyillardan beri
"tu§" denilmis oldugunu anlatiyor ve calgi adlari-

ni ayri ayri maddelerde bildiriyor. Milattan iki
ylizy1l 6nce ayni Balasagun yakinlarina kadar va-
zifeyle (seyyah olarak) gelen bir Cin generalinin
Hun calgilarindan bir takimini déniste Cin'e gotu-
rerek bunun sarayda ¢ahnmaya basladigini giiniin

Cinli kronikcisi [tarihcisi] kayda geciyor. Bitiln G .D o n izetti B
bunlar Orta Asya Turk Askeri mizikasinin islamiyet- (1831)
ten yizyillar énce bile érneklik bir durumda bulun- Arrangée pour PIANO par
mus olduduna delildir. Tug takiminda yer alan calgi- G. AVOLIO
lar sunlardir. Yuragd (-zurna), borguy (~ boru), (1918)
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tumrik (-davul), kivrik (-kés), carig (-zil). Islamiyetin ilk yayillma caginda bu
takim tarzi iran’dan sonra Fas'a kadar da yayildi. Kipcak ve Anadolu ilkelerinin
mal oldu ve nihayet Avrupayi belki de kiskandirmakta gecikmedi. (...) Osmanh
imparatorlugunda vezirlerin tug sayisina gore, birer konak mehterhanesi vardi.
Resmi, 0zel, ordu ve kalelere mahsus olmak lzere imparatorlugun dort bir tlkesin-
deki ve en uzak serhadlerindeki bes vakit mehterhane novbetleri, [mehterhanenin
verdig dizenli konser] acik hava fasillari dinletirlerdi. On binlerce davul, zurnaci
mevzuuydu. Esnaf loncalari "cirak, kalfa, usta" gorenekleri vardi. Tanzimata ya-
kin yillarda orduda yerini "bando muzika "ya terk edilerek resmen lagvedilen meh-
terhane (1826), kdylumuzin hatirsayar gdnlinde hala batin sicakliiyla yasiyor;
oralarda hala "davulsuz, zurnasiz diagin olmaz" denir. (...)

Orta Avrupa mehterhaneyi Tirk elgi alaylarindaki ahengyle daima tanimisti.Ev-
liya Celebi Tilrk idaresindeki Budapeste nin mehterhanesine dair olan miisahedesi-
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ni [gozlemini] sdyle not etmisti: "Her gece Budin sa,vayl kurbiinde [yakininda] meh-
terhane kulesinde dokuz kat Mehterhane-i Osmani ¢ahnip, her gece iki bin neferat
[askerler] ta be - sabah [sabaha kadar] pasbanlik [nobetcilik] ederler”. (XVII. Yiz-
yil ortalari)... Almanlar cephelerden de tanidiklari i¢in "Yenigeri mizikasi " adi ora-
dan dillerinde kaldi. Alman ve nice Orta Avrupa hiikimdar, prens, margravlari as-
lina uygun mehterhanelere sahip olmayi daima istemisler, epey ugrasip taklitleri-
ni kurdurmuslar, fakat kesin netice elde edememislerdi. (...) Bu siddetli arzudan
Batida "bambaska mizikalar yetistirilmek " iste§i dogmustur denilebilinir XVIII.
Yizyihn ikinci yarisinda meydana getirilen bir nevi mizikaya "musique Turque"
adini verdiler ki, nefesli ve vurmali sazlardan tesekkil ederek her takim biyuk bir
velveleylelgurilti-patirti] ¢ahyordu. Her unsuruyla birer yeni tertipten ibaret ses
ve dekoru, asrin Tarkkari (- Turqueri) moda diskinligintn bir neticesi olmustu.
ispanyolca a la Turca, italyanca alla Turca, v.s. vasiflari iste o taklitcilikten hati-
ra kalmisti. Hayali "mizik Tlrk " takimlarininyerine asil banda'jarin nizamh kad-
rolari kurulmakta gecikmedi. Saz yapiminin ilerletilmesi bu gelismeyi orada sagla-
makla kalmayip, edinilen ilk tecriibelerin takim 6rnekleri bu sefer istanbul'ca da
tercih olunmakta gecikmedi. Cunki yenicerilerin ilgasi [kaldirilmasi] yoluna gidil-

Fransiz tarzinda bir banda istanbul'da ilk olarak IH. Selim'e gésterildi. 1795 ni-
saninda istanbul ‘a gelerek derhal gosterdigi yeniliklerle dikkati ceken Fransiz elgi-
si Reymond de Verninac, padisahi ilk ziyaretinde oniinde bir bando mizika ve bir
mifreze Fransiz askeri bulundurmus, arabasi bunlari takip etmisti. Fransiz asker-
leri tifeklerinin ucuna siingl takmislardi. Elgi bu ."muhtesem alay" ile saraya git-
ti. Padisah yeniligi tervig [ragbet etmek, ilgilenmek] ettiyse de, bdyle arzularina bi-
naen [bu nedenle] 6ldurdldigunden, yerine gegen Sultan Mahmud bu konuda kesin
tesebbisi ele alabildi. ilk banda 6gretmeni, istanbul'da bulunmakta olan Fransiz
tebedh Monsieur Manguel isimli tambur-major’ oldu. (Bahsi gegen elcilik bandosu-
nun zabitinin de bu zat olmasi muhtemeldir.) "

Musiki sanatini; sehzadeligi sirasinda aldigi egitimde temel derslerden biri olarak
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o6grenen Osmanll hanedam pek cok besteci yetistirmistir. Sultan IIl. Selim (1761-
1808) besteciligi neredeyse devlet yoneticiliginin 6niine gecen, 'deha' seviyesinde
basari gosterebilmis sultan bestekarlardan biridir. Mevlevi ayinleri, 43 sozli, 39
saz eseri bestelemis, Tirk musikisine 13 yeni makam kazandirmistir. Bu yenilikci
ve sanatsever Osmanh sultam; kiz kardesi Hatice Sultan'm Besiktas Sarayi'nda
Avrupall hanimlarin org calarak yaptiklari dansi seyretmis, bir benzeri gdsteri igin
Hicri 1207 -Miladi 1793- yilinda sarayina "Frenk rakkaslari" davet etmistir. Dort
yil sonra 1797 yilinda Topkapi Sarayl bu kez bir opera heyetini konuk etmistir.
Topkap! Saray! kitapliginda bulunan ve sultanin yakinlarindan bir "sir katibinin"
oldukga 6znel gdriuslerini yansitan ruznamede bu temsilinden séyle s6z edilmistir.

"...DUn gece Topkapi'da Aga yerinde opera adli ecnebi oyunu gosteren Frenkle-
rin temasa ettikleri calgili, ¢engili oyun ve konusmalari ve dimaga sikinti ve nezle
getiren is ve paslari ve taklitleri hatirlanip soylesilerek egenildi" [eglenildi].

Bu ve benzeri pek ¢ok dnemli bilgi ve belgeyi dért ciltlik; Turk Tiyatrosu Tarihi
isimli basyapitinin ikinci cildinde bize aktaran R.Ahmet Sevengil, sunlari da yazisi-
na ekler:

"Darp san'ati ile yapilan bu temaslar elbette Garp cemiyeti ile olan
temaslarimizin artmasi nisbetinde genisleyecekti; nitekim 6yle oldu. Avrupalllarla
minasebetlerimizin ¢ogaldigi on dokuzuncu asrin ilk yarisinda daha Tanzimat fer-
mam ilan edilip Osmanh Devletinin Avrupa usullerine gére diizenlenmesi hareketi
karar altina aknmadan énce, ikinci Mahmud’un saltanatinin son zamanlarinda Be-
yoglu 'nda Avrupa eglencelerinin yayilmaya bagladigim gériiriiz. istanbul'da oturan
Fransiz ailelerin evlerinde Fransiz repertuarindan piyeslerin hususi eglenceler sek-
linde temsil edildigini, birgok Turklerin bu temsillerde davetli olarak bulunduklari-

ni, Uglincii Selim zamamndan baslayarak Turklerin tiyatro kelimesini bildiklerini
muharir Adolphe Thalasso sdyliyor".
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JM. fok Reisli iHugikt tle Cantgma be etkileri

Tanzimat Osmanli kiltirind; roman, tiyatro, opera, bale, operet, kanto, gibi sa-
natlar tanistirdi. On dokuzuncu yiizyilin baslarindan itibaren istanbul'da temsiller
veren italyan ve Fransiz tiyatrolarinin gérdikleri ilgi dikkat gekicidir. "1843yilin-
da Valide Sultan 'm sarayinda gosterilen Donizetti'nin Belisario operasini harem ka-
dinlarinin elindeki librettolarlar izlemesi”, Sultan Abdilmecit'in Naum tiyatrosuna
giderek Macbeth operasini seyretmesi, 1858 yilinda Dolmabahge Sarayina tiyatro
binasi ilave ettirmesi halk arasinda yankisini buluyor bale, opera, tiyatro temsille-
ri ilgiyle karsilaniyordu. Bu ilgi yeni yeni topluluklarin ve tiyatro binalarinin ku-
rulmasi anlamina geliyordu. Gegen yiizyihin ikinci yarisinda sadece Uskidar bolge-
sinde; on besin tizerinde tiyatro binasi faaliyet gdsteriyordu. Eglencenin ve gosteri

sanatlarinin gercek merkezi Pera'ydi. Elhamra Sine-
masinin yerinde bulunan -Fransiz Tiyatrosu- Palais de
Cristal ve Naum (giinimuizde Cicek Pasaji) Pera'nm ilk
Onemli tiyatrolariydi. 1838 yilinda kurulan ve daha ¢ok
sirk gosterilerinin yapildigi Amfi tiyatrosunun yani si-
ra, Concordia, Rumeli tiyatrolari, Tepebasi Yazlik ti-
yatrosu diger 6nemli binalaridir. Birbirinden gizel ti-
yatro binalari ve seyirci potansiyeliyle Pera, Gedikpa-
sa, Direklerarasi gibi diger eglence merkezlerinden ay-
ricalikli bir konumdaydi. Bu bdlgedeki tiyatrolarin ku-
rucu ve isletmecileri ¢ogunlukla istanbul'a yerlesmis
Italyanlar, Fransizlar ve Peral Yahudilerdi. Ozellikle
Levantenlerin Italyan opera, bale ve tiyatro topluklari-
nin istanbul'a getirilmesinde énemli paylan vardi. Le-
vantenlerin disinda; Galata ve Peralda yasayan Rum-
lar, Yahudiler, Ermeniler, balolari karnavallari, yortu-
lari ile farkhlasiyordu. Osmanli yasam tarzinin disinda

MARCHE SMYRNE.



bir hayatin strip gitti§i bu bolgede yasayan -bini Fransiz- seksen bin kisi opera,
bale, tiyatro, sirk gibi gosterilerin alicilariydi. Kentin ve llkenin piyanodan later-
naya Bati musiki sazlarinin satildigi, cok sesli musiki eserlerine ait notalarinin
yayinlandigi mizik diukkanlari, lokaller, kiltir evleri hep bu bdlgede toplanmisti.

0 yillarda tohumlari yeni yeni atilmaya baslanmis olan Tirk tiyatrosunun ve
benzeri sahne sanatlarinin modelini, izlenen yabanci topluluklar olusturuyordu.
italyan ve Fransiz tiyatrolarindan gegme pek cok 6zellik Tiirk tiyatrosuyla Tiirk
operetinin dogmasina yol agti§i gibi, yerel motifler ve kaliplar igine dékilerek
“Tirklere ya da istanbul'a 6zgii” diyebilecegimiz yeni tiirlerin dogmasina da neden
olmustu. Ornegin; bdyle bir tiir olan tuluat tiyatrolari ve ayrilmaz pargasi kanto
italyan sahne sanatlari etkisinde dogdu. Geleneksel makamlarla bestelenmis olmak-
la birlikte klarnet, trombon, trampet, keman gibi Batili sazlarla ¢alinip okunan
kanto, yeni bir sadaydi. iste bu oldukca ilgi cekici ortamda Brmenilerin basi cektigi
bir sanatcilar kusagi yetismis, 19. yuzyilin son ceyreginde yerli topluluk ve sanat-
cilar her alanda sayica Gstiinlik saglamaya baslamisti.

FU ilk Eonderbatuar be

Sivari borazancisi Vaybelim Ahmet Ada ve Trampetci Ah-
met Usta; IH Sultan Selim zamamnda érgltlenmeye calisi-
lan Nizam-1 Cedid ordusunun ‘dncileri' olarak Bati sazlari-
ni -borazan ve trampet calmayi- 6grenmislerdi. Sultan .
Mahmut déneminde mehterhanenin yerine bando kurulur-
ken hemen akla onlar geldi. Turk bandosunun ilk ¢algicila-
ri ve ogretmenleri; borazanci Ahmet Agda ve trampetci
Ahmet Usta oldu. Enderun Agdasi Nokta Mehmet Efendi'nin
baskanliginda teskil edilen ve ilk konservatuar olarak kabul
edebilecegimiz bu girisimin diger tyeleri, Halil ve Osman Efen-
di'ler, Edip Aga, Hasan Hoca'ydi. Yukarda isimleri gegen ilk Tirk

W DONtZETTi PASA
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mizika subaylari bu gegis stirecinde ellerinden geldigince faydali olmaya calismis-
lar ama bilgi ve egitimleri, Bati 6l¢iilerinde bir bandonun yaratilmasi igin yetersiz
kalmisti. Gérev o siralar istanbul'da bulunan Mésyd Manguel'e devredilir ve Fran-
siz tambur-major'den; Halil, Necip, Osman, Atif, Semsi, iskender, Aynizade Kemal,
Galip, Merkezzade Nuri, Bursall Ferhad, Halil Edip gibi égrencileri egitmesi ve bir
askeri mizika hazirlamasi istenir. Mdsy0 Manguel'inde g6rev igin yetersiz
bulunmasi kéklii ¢oziim arayislarim hizlandiracaktir. Tavsiyelere uyularak istan-
bul'a davet edilen Giuseppe Donizetti, "Osmanll Devleti Muzikalari Umum Mirebbi-
si" olarak atandi. 1888 Eyliiliniin 17. giinii istanbul'a gelen Donizetti 1856 yilinda
Oliinceye kadar bu gérevde kaldi. Bati musikisinin 6grenilmesi ve yayginlasmasi,
Bati sazlari ¢alan sanatgilarin yetismesi, Mizikay-1 Himayun'un kurulusu ve pek
¢ok bandonun askeri birliklerde 6rgutlenmesi gibi 6nemli isleri gergeklestirerek

Tirk musikisine ve kultirtine 6nemli katkilarda bulundu.
Ogrenciler éncelikle Donizetti'den Bati nota yazisim, italya'dan cagirilan diger 63-
retmenlerden de Bati sazlarini galmay! 6grendi. Kisa zamanda ital-
yanca sarkilari calabilecek dizeye gelindi. Alti ay sonra; padisahin
huzurunda ilk konser verildi. Askeri Mizika Okulu 1831'de "Ge-
leneksel musikinin ylzyillardir icra edildigi Musiki Meskhane-
si 'nin yani sira ve Kademe-i Sahane 'nin bir kolu olarak Musl-
kiy-i Himayun adiylalresmen agildi. Bu okulun amaci; ordu
bandolarina eleman yetistirmekti. Sultan Mahmut déneminde
baslayan ve Sultan Abdilmecid'in padisahli ddneminde siiren
¢abalar sonunda bando sayisinda Onemli artislar olmustu.
Ozellikle de Sultan Abdiilaziz déneminde bu bandolarin sayila-
ri en yiksek noktaya eristi. Askeri mizika (bando), ordu tdren-
lerinin vazgecilmez bir parcasi oldu. Bugiin istanbul Teknik Uni-
versitesi Taskisla binasinda ¢alismalarini siirdiiren Mizikay-1 Hi-
mayun'da, sonradan pasalija kadar yikselecek olan Yesarizade
Necip, Osman, ibrahim gibi mizisyenler yetisti. Albay Halil Efendi,
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Yarbay Atif Efendi, Halil Edip, Kemal Galip Semsi ilk Tlrk bando sanatcilariydi.

Ahmet Refik Ahmet Sevengil; Mizikay-1 Himayun'un gelisimini Mahmut R. Gazi-
mihal'in Turkiye-Avrupa Musiki Munasebetleri kitabim kaynak gostererek, Tirk
Tiyatrosu Tarihi n. cildinde sdyle 6zetlemektedir:

" Donizetti'nin 6liminden sonra Pisani [Bizani 7] ismindeki italyan san'atkar,
bir muddet saray orkestrasi sefligi yapmis, ondan sonra Guatelli, senelerce bu
vazifeyi ifa etmistir. Guatelli, Beyogluhda temsiller vermek {zere gelen bir opera
heyetinde orkestra sefi idi; saraya alindiktan sonra Abdilaziz'in ve Abdilhamid'in
saltanatlari sirasinda orkestra sefi olarak ¢ahsmis, Pasalija kadar yikselmis, Os-
manll sarayinda ihtiyarlamistir. ikinci Abdiilhamid'in ¢ocuklugu sirasinda sarayda
bulunan ve ona piyano dersi vermis olan Dussep Pasa, Abdilhamid tarafindan Gu-
atelli 'nin yerine orkestra sefi yapilmistir; ondan sonra da bu vazife Aranda Pasa
[D'Arenda] adinda bir Ispanyola gegmistir. ikinci Abdilhamid'in son senelerine
dogru saray orkestrasini Tirk seflerinin idare ettiklerini gériyoruz. Bu durum
1908 mesrutiyetinden sonra da devam etmistir. Once Safvet [Atabinen] sonra Zati
[Arca] ve Zeki [Ungor] Beyler saray orkestrasimn Tirk sefleri olarak musiki tari-
himizde ehemmiyetli yer almislardir.”

S6z edilen 'saray orkestrasi1Mizikay-1 Himayun'dur. Mehterhaneden Bando'ya
isimli kitabinda Pars Tuglaci, Donizetti'nin 6lumu Gzerine (1856) Necip Pasa'mn
atanarak bu gorevi bes yil yurattigini, 1861 yilinda Sultan Abdiilaziz tarafindan
alinarak yerine Guatelli Pasa'mn atandigini yazmaktadir. Cesitli kaynaklar da bu
bilgiyi dogrular yondedir. Necip Pasa Il. Abdilhamid déneminde (1876) tekrar go-
reve atanmistir. Bando sefligi ile Mizikay-1 Himayun kumandanhginin ayri ayri go-
revler olup olmadigi da akla takilan énemli bir noktadir. P. Tuglaci'’nm kitabinda
anlatilan ilging olaylarindan biri sudur:™ (...) Padisah bunlarin silahli asker olma-
diklarim soyleyerek ellerindeki tufekleri toplamis, silahlar saraydaki Tufekgiler de-
posuna teslim olunmustu. (1877) Mizikacilarm siyasetle ugrasmasinin dogru olma-
yacag yoluna padisahi iméale eden [inandiran, ikna eden] Muzika kumandani Yesa-
rizade Ahmed Necip Pasa olmustur. Necip Pasa, bandoda tensikat [sayica azaltma,
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isten gikartma] yapilmasi igin Stiavi olayini giizel bir bahane gibi kullanmis ve dii-
suncesinin uygulamasini basariyla sona erdirmistir."

Cumbhuriyetin ilanindan sonra isim degisikligine ugrayarak "Riyaseticumhur Mu-
zika Heyeti" adim alan topluluk (1984) Ankara'ya tasindi. Ankara'da "Riyaseti-
cumhur Muzika Heyeti ve incesaz Heyeti" adim altinda Bati ve Tirk Musikisi b6-

lumleri olarak ayri ayri faaliyet gosterdi. Gunimizdeki Cumhurbaskanhgi Senfoni
Orkestrasi, bu toplulugun bir devamidir.

©drnanlt ©rbudunba <Eok besili fltoitfet be Patiho Ulugtktot

Osmanli musikisi; diger Osmanll sanatlarina bazi farkhliklar gésterir. Uzun bir
surecten gegerek geldigi on yedinci ylizyilda en parlak dénemini yasayarak biyik
bestecilerini yetistirmis, ylzyillara dayanan koklu gelenegi ve kurallariyla, dzellik-
le saray ve g¢evresinde giindelik hayatin vazgecilmez bir parcasi olmustur. Tekke
ve camii musikisi olarak da varligim gin boyunca toplumun her tabakasinda duyu-
ran bu sanatin yeni kusaklara aktarilmasinda kati kurallar izlenmistir. Israrla
‘mesk sistemi'ne bagh kalinmis, kolaylik saglayacak olan nota yazisina itibar edil-
meden, uygulamanin yeniliklere kapali bir alanda yapilmasina 6zen gdsterilmistir.
Eger; Tanzimat'in kéktenci ve ézendirici agirligi toplumun her katinda hissedilme-
mis olsaydi, yuzyillarin birikimini s6kip atarak yerine farkl bir musiki zevkini be-
nimsetmek kolay olmazdi. Oncelikle saray ve gevresinde baslayacak 'Batili edlence
tarzi' zamanla toplumun alt katmanlarina inecek ve &zellikle de yirminci yuzyilla
birlikte yayginlasma siurecin tamamlayacaktir. Mizikay-1 Himayun sefi Donizetti
1846 yilinda italya'ya génderdigi bir mektup, degisimin boyutlarim kamtlayacak
gibidir: "Turk talebelerimin italyanca sarkilar sdylediklerini oglum belki size anlat-
mistir. "

Turk Tiyatrosu Tarihi'nin H. cildi (Opera San‘ati ile tik Temaslarimiz) kitabinda
Refik A. Sevengil bu degisimi soyle anlatmaktadir. "Donizetti 'nin nezareti ve ida-
resi altinda muhtelif italyan Musikicileri tarafindan yetistirilen ilk orkestramizin
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marslardan, polka ve benzeri dans parcalarindan ve bazi opera bestelerinden m-
rekkep bir repertuari vardi. Bu ilk orkestramizin senfonik eserler caldigina dair
malumat yoktur.(...) Abdllmecid, Garp [Bati] memleketlerindeki hayata ve o za-
mana gdre bizim icin yeni olan seylere karsi merak gosterip bu konulari etrafinda-
ki ecnebilerle [yabanci] uzun uzadiya konustugu anlasihyor.(...) Hatta sarayda mu-
sikiyli bir tiyatro eseri oynatilmasi igin gereken tertipleri almasmi da istedi. Doni-
zetti, sarayda bandodan baska bir de salon orkestrasi teskil etti.C.J Donizetti'nin
yetistirdigi askeri bandolarda Turk mizisyenlerinin daha ilk zamanlardan itibaren
marslarla birlikte opera eserleri ¢aldiklarim bihyoruz. 1834%de ikinci Mahmud'un
padisahligi sirasinda Halil Rif'at Paga ikinci Mahmud'un kizi ile evlenmisti. Bu mii-
nasebetle yapilan digini anlatmak icin manzum bir surnamede su iki misra var.

Geh mars, gehey alafranga

Diizd-i gama vurdular pranga

Beytin bugilinkii konusma dilimize cevrilmisi sudur: Sazan mars, bazan alafran-
ga; gam, keder denilen hirsizi prangaya vurdular. 1847 yili Mayis ayinin 14. gi-
nd topgu ikinci alayr mizika takimi tarafindan verilmis konsere ait ilan, marslar-
dan baska opera parcalari da ¢cahndigim gésteriyor.

(...) Verdi nam kimesnenin [kimsenin] Ernani operasindan intihasi [bitis-final]

Sultan Mahmud Han-1 sani 'nin nedimi Ahmed Aga'nin Asker Marsi

Flotow nam kimesnenin Stradella operasindan mahl'tasi [potpuri]

Strauss nam kimesnenin bi-mana [s6zsiiz] olan valsleri (...)

Bu konserde seslendirilmis olan Ahmed Aga'nm Asker Marsl Tanzimat'tan son-
ra bestelenmis, 'bestecisi Tiurk olan ilk mars' olarak kabul edilir. Nizam-1 Cedid or-
dusunda Bati musikisinin inceliklerini 6grenen, Mizikay-1 Hiimayun'da hocalik ya-
pan Ahmed Agda, bando eseri veren ilk Turk' tir ama Asker Marsi, Mizikay-1 Hi-
mayun icin yazilmis ilk mars degildir. Donizetti Pasa'nm besteleyerek dénemin pa-
disahlarina sundugu marslar, giinimize kalabilmis sanat degeri yliksek eserlerdir
ve Tirk mars repertuarinin gercek oncileri de onlardir. Mahmudiye marsi 1829
yazilmistir. Daha sonra da Cezayir ve Mecidiye marslari.

Boru takimi ve Fanfar

(u)



Mizikay-1 Humayun sefligi yapan hemen her mizisyenin mars besteleyip
padisaha sunmasi ve bu marsin padisahin adiyla anilmasi sonraki yillarda bir
gelenek halini almistir. Tirk marslarinin sayica ¢ogaldigi verimli dénem, Guatelli
Pasa'mn sefligi sirasinda yasanmistir. Basta 27 Subat 1863 yilinda Sultanahmet
Meydaninda acgilan ilk Osmanli sanayi sergisi, Sergi-i Umum-i Osmani igin bestele-
digi Sergi Marsi olmak tizere ¢gesitli nedenler igcin marslar bestelemis, yazdigi mars-
lari Sultan Aziz ve Sultan Hamld gibi donemin padisahlarina adamistir. Guatelli'nin
en dnemli cabasi; yanindaki muzisyenleri Bati musikisi tarzinda eserler ve mars-
lar bestelemeleri yoniinde 6zendirmek ve yardimci olmaktir. Dénemin birinci elden
tanigi Leyla Hanim (Saz) anilarinda zamanin musiki yasamini ve sarayda ¢alman
musiki drneklerini, belki de diinyada ilk ve tek olan “kiz fanfar takimini" Harem'in
igylizu isimli kitabinda anlatir.

$ 3. Jianbo be iHi"tka Caktmlartmn 8apginla$tnadi

Mizikay-1 Himayun'da yetisen muzisyenler génderildikleri gérev yerlerinde yeni
yeni ordu bandolarim olusturduklarim biliyoruz. Bir yerde Muzikay-1 Himayun' un
kurulus amaci da bdylece yerine gelmis oluyordu. Ordu bandolarinin disinda kuru-
lan ilk bando; Tophane Muzikasi'dir ve 1891 yilinda Tophane Sanat Okulunu 8g§ren-
cileri yine bir yabanci italo Selvelli yénetiminde ¢alismaya baslamistir. 1909 yilma
kadar yasayan bu bando gesitli zamanlarda, Pepini Gaato, Oscar Detye ve Zati Bey
tarafindan yonetildi. Bir diger mektep bandosu da 1889°da kurulan Bahriye Tersa-
ne Sanayi Okulu Sibyan Muzikasi'dir. Sefligini italyan Lombardi'nin yaptigi bu 'Co-
cuk Bandosu' pek uzun édmurli olmayacak Uyeleri donanma gdrevine ataninca bu
kez Ertugrul, Mesudiye, Barboros, Hamidiye Turgut gemileriyle Rodos, Basra, Ca-
nakkale gibi deniz Gslerinde kurulacak bandolarin ¢ekirdegini Bahriye Tersane Mu-
zikasi olusturacaktir. Bahriye bandolarinin en tGnlist, 1908 yilinda kurulan Ertug-
rul Yati Bandosu'dur. Mizikay-1 Himayun tyesi Binbasi Faik Bey bu toplulugun ilk
sefidir. Sonradan Paul Lange Bey basina gectigi bu bandoyu kapatildigi 1922 yili-
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na kadar, yonetecektir.

Ozellikle 11. Mesrutiyetin ilanindan sonra istanbul disinda pek ¢ok bandonun tes-
kil edildigini goriyoruz. Bando musikisinin sevilmesi, okullarin birbiri ardina ban-
dolar kurmasina yol acmis, izmir, Bursa, Konya, iskiip Selanik Sanayi Mektepleri
Muzikaian Manisa'da "Sems-ul Arifan Mektebi Sakirdan Muzika Takimi™ kurul-
mustur. Boylelikle, Tanzimat'in koydugu hedef -asagi yukari seksen yil sonra- ger-
cekleserek Anadolu'dan Balkanlara uzanan bir cografyada bando mizigi ve Bati
tarzi musiki yayginlasmaya baslamistir.

Mesrutiyetin ilanindan sonra bandolarin halkla daha yakin bir temas halinde ol-
dugunu, Ertugrul Yati Bandosunun sik sik konserler verdigini; tiyatrolarda, revi-
lerde caldi§ini gérmekteyiz. Ornegin; 18 Ocak 1909 tarihinde Tepebasi Kislik Bele-
diye Tiyatrosunda ve Sadrazam Kamil Pasa’'nm himayesinde verilen "Musamerey-
i Fevkalade "de Paul Lange yonetiminde calmistir. Ayrica o gece "Mizikay-1 Hima-
yun Mizika sefi Zati Beylin idaresindeki orkestra, Rozali Hanim ve Benelyan(?)
Efendinin okudugu Ermeni halk sarkilarina eslik etmistir. 1 Ocak 1923’de Halife
Abdilmecid Efendi'nin himayesinde yine Tepebasi tiyatrosunda, Bogazici Fakir Co-
cuklari Himaye Cemiyeti yararina tertip olunan reviide musiki-yi, "Mabeyn- Hiima-
yun Cenab-1 Milikdn" bando heyeti ¢almistir.

OT. «5 ilaktarba fto$(at...(1903- 1923

Sonradan "Sahibinin Sesi" adini alacak olan Amerikan plak sirketi G.C.R
(Gramophone Concert Record) istanbul kayitlarina, 1900 yilinda basladi. Piyasaya
ilk Griinler 1903 yilinda sunuldu. Asagi yukari ayni tarihlerde istanbul piyasasina
giren bir diger firma da Alman koékenli Favorit'tir. Tlrk sanatcilarin seslerini pla-
ga verme konusunda teredditlii davrandiklari bu yillarda; Rum, Yahudi, Ermeni ve
Cingene gibi 'azinhik sanatgilari® stidyolara giriyor, ilk kayitlan gerceklestiriyor-
du. Tamburi Cemil Bey, Hafiz Asir, Sami, Osman sesleri ve sazlan fonograf kayit-
larindan beri bilinip taninan, tabulari yikmis sanatgilardi. Erken dénem 78 devirli




plak katalog ve koleksiyonlarinda da yer alan bu sanatgilarin yani sira; caldigi pol-
ka, vals, mars gibi eserlerle bir de topluluk gbéze ¢arpar. Garde de S.M.l. le Sultan
adiyla muzikseverlere takdim edilen bu topluluk 'Mizikay-1 Himayun'dur. 1904-
1911 arasinda yaptigi -tek plak- (plagin bir yiizi) sayisi 33 tiir. Bunlardan 84 -tek
plak- mars digerleri vals, polka gibi donemin popiler mizikleridir. Mizikayi-1 Hi-
mayun G.G.R ve bu firmanin yan kurulusu Dise Pour Zonophone (D.P.Z.) ile anla-
sip ayrildiginda; Favorite bu kez 'Ertugrul Yati OrkestrasiIn (L. Orch.du Yacht im-
périale Ertugrul) kendisine baglamis ve toplulukla firma icin 88 'tek plaklyapmis-
tir. Bu kayitlarda toplam 19 mars ve 9 populer mizik eserini seslendirmistir. Fa-
vorit firmasimn 6nemli bir diger sanatgisi da Mizikay-1 Himayun UGyesi, hanende
Hafiz Yasar Bey'dir. Hafiz Yasar, 10 kadar marsi Tiurk musikisi sazlari esliginde
okumustur. Firma ayrica, degisik sanat¢ilara okuttugu 7 mars plagi daha yayinlan-
mistir.

D. P.Zonophone c¢alismalariyla, Tirk tas plak repertuarina 6énemli katkilar yap-
mis bir firmadir. Kékli bir Amerikan firmasi olan G.C.R. istanbul faaliyetlerini;
agirhikli olarak kardes firma, D.P.Z. etiketi altinda stirdirmustir. Teknik acidan di-
ger firmalara gore ustiinlikleri olan D.P.Z. kayitlari sayesinde Mizikay-1 Hiima-
yun'un sadasi ginimize ulasabilmistir. Orkestra bu kayitlarda; Tirk musiki tari-
hi acisindan titizlikle tizerinde durulmasi gereken, sanatsal diizeyi yiksek bir icra
ortaya koymaktadir. Ne yazik ki D.P.Z. firmasinin basili bir katalogunun bulunma-
yist Mizikay-1 Himayunun seslendirdigi kesin mars sayisina ulasiimasini engelle-
mektedir. D.P.Zonophone'un etkisini kaybettigi 1908 yilindan sonra etkinligi artan
G.C.R Record sirketi 'Musique de la Garde Impériale' bashgiyla -sultamn bandosu-
na- 18 tek plak yaptirmistir. 7’si mars olan bu serinin digerler plaklari popiler
dans pargalaridir

Hemen bu yiizyihin basinda istanbul'a ses milhendisleri géndererek kayitlar
yapan ve”uzun yillar istanbul'daki faaliyetlerini siirdiiren Odeon Record firmasi
yayinladigi mars plaklarim ‘Orchestres Odeon' etiketiyle yayinlamis. Odeon Orkest-
rasinin, istanbul'da ki bando ve orkestra elamanlarinin bir araya getirilmesiyle
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olusturulmus bir 'stidyo orkestrasilolmasi ihtimali kuvvetlidir. Orkestra tas plak-
lara 12 mars kaydetmistir. Firma ayrica; Turk klasik saz heyetlerine marslar cal-
dirmis, Hafiz Ahmet Bey’e yine saz heyetleri esliginde marslar okutmustur. Ode-
on'un gozde sanatgisi Hafiz Ahmet Bey, Cumhuriyetten sonra da plaklara marslar
okumustur.

Orfeon Record; ilging orkestra musikisi ve mars repertuarina sahip 'ilk yerli'
plak fabrika ve yapim firmasidir. 1912’den sonra faaliyete gecen bu sirket aynen
Odeon'da oldugu gibi; kendi adina blyik bir orkestra olusturmus ve marslari bu
orkestraya caldirmistir. Orfeon'un kuruculari Blumehthal Biraderler daha 6nce de
Odeon'un istanbul temsilciligini yapmislardir. Oradaki uygulamayi muhtemelen
yeni firmalarinda da sirdiirmisler ayrica Hafiz Yasar, Hanende ibrahim gibi
sanatgilari da sirketlerine baglamislardir. Grand Orchestra Orfeon 12 mars
seslendirmistir. Ayrica Hafiz Yasar 8, Hanende ibrahim 7, Haim Efendi 12, Udi
Selanikli Ahmet Efendi 3 ve Piyanist Madam Angel 2 adet marsi plaklara ¢almis-
tir.

Cumhuriyetten sonra mars plaklari yok denecek kadar azalmis. Odeon ve Colum-
bia ¢ok bilinen izmir, Cezayir gibi marslari hafif miizik orkestralarina galdirmislar-
dir. Yukarida sdzi edildigi gibi zaman zaman alaturka sazlar esliginde mars soyle-
yenlere cok ender rastlanmistir.

©0mattlt iHItidal iflahlari

Beylerbeyi Sarayinda 1831 senesinin ilkbaharinda Sultan H.Mahmud'un
huzurunda verilen Muzikay-1 Himayun konserinde Donizetti Pasa; yeni besteledigi
mars! padisaha sundu. Yeni bandosunun icrasindan ve marstan hosnut kalan sul-
tan; Donizetti'yi 'iftihar nisani' ile 6dillendirildi. *Mahmudiye' diger adiyla "'"Marc-
he Imperiale Ottamane™ (Osmanli Milli Marsi) ilk Osmanlh Ulusal marsi olarak ka-
bul edildi. 1839°da tahta ¢ikan Sultan Abdilmecid Donizetti'den sonraki yillarda
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"Mecidiye Marsi " olarak taninacak olan marsi bestelemesini istedi. Mecidiye
Marsi, bu padisahin saltanati boyunca torenlerde -ulusal mars- olarak ¢alindi. Sul-
tan Abdilaziz 1861°’de tahta ¢iktiginda, dénemin Mizikay-1 Himayun sefi Guatel-
li," Aziziye Marsim" besteleyip padisaha sundu. Sultan Aziz'in déneminde de bu
mars ulusal mars olarak kullanildi. Yerine gegen Sultan V.Murad'm tercihi yeni bir
mars bestelenmesinden yana degildi. Babasi Abdilmecid igin bestelenen marsi,
"Mecidiye Marsim" tekrar giindeme getirdi. Bu marsi ulusal mars olarak secti. Sul-
tan Abdilhamid'in uzun saltanati boyunca kullanilan ulusal marsi, Necip Pasa bes-
teledi. Aym zamanda s6zlii ilk mars olan ""Hamidiye™ marsi "Mars-1 Ali Hamidi",
"Marche de S.M.Imperiale Le Sultan Abdil- Hamid Han II" olarak da bilinip tanin-
mistir. Sultan V.Mehmed Resad'm tahta ¢ikinca da Italo Selveli'in ¢ok sesli yazdi-
g1 "Resadiye Marsi"* ulusal mars olarak repertuarlara girmistir. Son Osmanll sul-
tani Vahideddin kendisi icin bir mars bestelenmesini tercih etmemis, hikimdarlg
boyunca Donizetti'nin Sultan Mahmud icin yazmis oldugu "Mahmudiye Marsi"m
kullanmistir.

Cemal UNLU
iLapnaklar:
1) Tiirk Tiyatrosu Tarihi C.Il ( Opera Sanati ile ilk Temaslarimiz) ...Yazan: Refik Ahmet Sevengil
Devlet Konservatuari Yayinlari Serisi...Maarif Basimevi 1959...istanbul
2) Musiki Sozliigii...Yazan Mahmut R. Gazimihal...Milli Egitim Basimevi 1961...istanbul
3) Mehterhane'den Bando'ya...Yazan Pars Tuglaci....Kendi yayini 1986...istanbul
4) Tirk Musikisi Ansiklopedisi... Yazan: Yilmaz Oztuna... Milli E§itim Basimevi 1974... istanbul
5) Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu... Yazan: Metin And..,.
Turkiye Is Bankasi Kultiir Yayinlari...Mars Basimevi 1972... Ankara
6) Osmanll imparatorlugu'nda Resmi Marslar (Padisah Marslari) Yazan Siiha Umur...
Tarih ve Toplum Dergisi Sayi 35... iletisim Yayinlari Kasim 1986... istanbul
7) Osmanll Armasi Yazan: Kemal Ozdemir

Donence Yayinlari 1997 ... istanbul



©umanlt $lar$lart Albim iBtadtl Boibu-Baotl Aajtrlanbt;

Bu albiimiin esin kaynagi; gramofon ve tas plak koleksiyoncusu Muammer Ka-
rabey’in 1997 kisinda eline gecen alti yiz plaklik yeni koleksiyondur. Turk kayit
tarihinin Cumhuriyet 6ncesi dénemine ait bu plaklar, belki bir daha toplu olarak
esine benzerine kolay rast gelinmeyecek dénemli kayitlardan olusmaktaydi. Epeyce
temiz durumdaki bu az ¢alinmis sec¢kin plaklarin arasinda bulunan 15 kadar mars
plagi, M. Karabey’in koleksiyonundaki diger plaklarla (Ordu Marsi, Sevastopol
Marsi gibi) birlesince, Osmanll Marslari albtimi fikri kendiliginden dogmus oldu.

Plaklarin ilk sahibi; Beylerbeyi! Erkaniharp Feriki Hamid Pasa 1859-1934 yilla-
rinda yasamis, 93 harbinde ve Suriye cephesinde goérev yapmisti bir Osmanll pasa-
sidir. Oglu, Merkez Bankasi midirlerinden bestekar ayni zamanda kanuni Behzat
Bayer’dir. Plaklarin M. Karabey’e intikali, Behzat Bey’in 6liminden sonra varis-
leri aracihgiyla olmustur.

Aralarinda Fransiz orkestra ve bandolarinin galdigi Osmanll marslarinin kayith
oldugu kimi plaklari ‘secki disi” tutarak albimin kapsamini; bestecinin 6nemine,
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marsin taninip sevilmesine ve Mizikay-1 Himayun yorumu olup olmamasi esasina
gore belirledik. Cezayir Marsi ise alblimdeki tek Cumhuriyet dénemi kaydidir. Mu-
siki tarihimiz ve bando repertuarimiz agisindan son derece 6nemli marsi atlamak
istemedigimiz icin Necip Yakup Orkestrasi kaydini seckiye aldik. Bir son uygulama
olarak da déneminin yaygin ve ilgi cekici 6zelligi olan Turk klasik sazlari tarafin-
dan c¢alinip okumus marslara’ olabildigince yer ayirmak oldu. Bu degerli ‘belgele-
rin’ bilgi eksigi olmadan gelecege aktariimasi amaciyla; firma isimleri, katalog nu-
maralari, muhtemel baski tarihleri ve kayit teknisyenlerinin isimlerinin albiimde
yer almasina ayrica 6zen gosterilmistir. Ozellikle D.P.Z. ve G.C.R gibi firmalarin ti-
tiz calismalari ve benzeri bilgiyi sifreler halin-
de plaklara koymus olmalari buna olanak
saglamistir. Kayit teknisyenlerinin, tarih ve
yerlerinin bilinmesi bu sayede gerceklesmis-
tir.

Albimdeki U¢ mars bant kaydindan aktari-
larak alinmistir. Projenin olusturulmasi asa-
masinda azimsanmayacak yardimlari olan
Sayin Murat Bardakgi arsivindeki son derece
onemli ve vazgecilemez marslari (Vicdan-i
Muazzam - Vatan Marsi - Sefkat Marsi) bizim-
le paylasmak inceligini gosterdi. Bu li¢ plak-
tan ilkinin yayinlandigi firmayi ve okuyucuyu
tespit etmek mumkin olabildi. Buyuk bir ola-
silikla Mizikay-1 Himayun tarafindan ¢alman
son ikisinin hangi firma tarafindan yayinlan-
digim kesin olarak saptamaksa mumkiin ol-
madi. Odeon, Favorite firmalarinin katalogla-
rinda yer almayan bu iki marsin muhteme-
len; D.P.Z. ya da G.CR. firmalar: tarafindan
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ZEKi BEY (Ungér) (solda)
Besteci ve piyanist ITALIO SELVELLI
ve VIOLOUIST CEMIL BEY (saijda)

yayinlanmis olabilecegi tahminini yurutebili-
riz.

Albumin hazirlanmasi sirasinda karsilasti-
gimiz 6énemli sorunlardan biri, marslari calan
saray bandosunun adinin yazilisina karar ver-
mek oldu. Sonunda Mizikay-1 Himayun yazi-
mim yegledik. Bu se¢imi yaparken; eski ve ye-
ni kaynaklarda farkli imlalarla yazilan bu 6zel
isim igin iki 6l¢itimiz vardi. Ginimuzde ki
yaygin kullanisi ve M. Ragip Gazimihal’in Mu-
siki Sézligu’nde yapmis oldugu uyanlar.

Osmanli imparatorlugunun yedi yiiziincii ku-
rulus yildénimi kutlama etkinlikleri arasinda
musikiseverlere, muzik tarihgilerine, bando
mizigi meraklilarina ve arsivcilere ulasacak
alcak gonilli ama hayli isabetli bir se¢im olan
bu alblim; bir yerde dinyanin en eski askeri
musiki gelenegine sahip olan bir kalturin,
Batililasma akimiyla degisime ugramaya
basladigi son dénemine ‘canli sadalar’ olarak
1Isik tutacaktir. Gunumiz arastirmacilarinin
daha cok nota ve belgelerden degerlendirmeye
cahistiklari bu “teorik déneme” yiizyil dncesi-
nin kayitlariyla “musiki sanatimn temel ozelli-
gi olan isitebilme - duyabilme boyutunu” Os-
manll Marslari albimi kazandiracaktir.

A
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ZAHARIYADISn
ARAP MARSI

nota kapag
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muhiku zati

MEBUSAU MARSI
nota kapagi
1ve 4. sayfalar

PAROLES DU VENERE POETE
SAtefri BEY

OsmanllUr oldou bou ghucie morraffer,
pelh itdi yAnidea vatani asker;
Alehdi meboiislar» yolou sunghuler,
Yaeliassin Niali, yachassin Enver.

**.
Al bayraklar bottloutlari sariyor,
Cheelignim« agumsnA variyor;
Marlonrnisra salimler yalvariyor,
lley allaliim, bou naaait roun remhcher?

rﬁ*
Guenk yujunilA chullAdamn bayali,
A'kiehlavor sanqui roulii Kemali;
All, eulmelien gueurmAlidi bou hali,
O Kiynudii, mouhterem vatanperveri

*

* *
Ouyan Midhat, ouyan gueldi limanin,
TouUonii dunyalari cheuliretu chanin;
Sen bouloun eumimli ehou mebougnnin,
Arlik yaolia ovladiule beraber.

Giftesi Samih Rifat Bey’e ait olan

bu marsin nota kapaginda sunlar yazmaktadir;
Adalet, Misavat, Hamiyet, Uhuvvet

Muellifi: Mehmet Zati

Temmuz 1384 [1908]
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Jflttotkt a>6?1Gfth

Askeri Musiki ve Askeri Muzika: (...) istanbul'a italyan musiki ustalari getirildi-
gi zaman "'Banda Musica" etiketi de meslek dilimize italyanca'dan gecip tutunmus-
tur. Zamanla iki kelime ayrilarak anlamdaslar halinde kullanilir oldular; sdylenis-
leri de degisti. Bando ve Mizika oldular. "Banda muzika" imlasiyla sdylenisce itak
yancalastirilmasi yoluna gidilmemelidir. (...) Muzika kelimesindeki 'u' seslisi i’
yapilinca sondaki 'i “ de dilimizdeki ahenk kaidesi geregince agizlarda kendiliginden
"i"olmustur. Su halde, kitabi "muzika" imlasina dikkat edilse de agizlar "mizika"
demekte devam edecektir.(...)

Askeri Musiki tabiri de ayrica vardir. Fakat bunun anlami "Askeri mizika" adin-
dan baskadir. Yani, askeri mizikalar ile fanfarlar icin 6zel surette yazilan besteler-
den ibarettir. Askeri Mizika, ordu bandosudur. Askeri mizikalarin iki esas takim
tarzi vardir; teneke ve tahta sazlarin birlesmesinden ibaret Armoni Mizikasi ve bir
de yalmz teneke sazlarla kurulu Fanfar Mizikasi ayrica mahalli imkan ve zevkle-
re gore karma tip vardir.

Fanfar: (italyanca: Fanfara...ispanyolca: Fanfaria;...Fransizca; Faniare...ingiliz-
ce; Brass-Band...Almanca; Fanfare veya Blechmusik) Yalniz teneke nefes sazlardan
kurulma musiki takimina fanfan denmesi Batida eski bir gelenektir. (...) Askeri
veya sivil fanfar orkestrasina mensup musikiciye fanfarci veya fanfarist denir.

Musiki S6zIugi: Yazan: Mahmut Ragip Gazimihal....
Milli Egitim Basimevi 1961...istanbul



Hepla tiantm Unlattpor:

..."(Meskhanede) haftada iki giin bando ve orkestra takimi, bir giin de ince ve
kaba saz takimi sira geger, yani prova yapar. Garp musikisi notah, musikimiz de
notasiz 6grenilirdi.(...) Bando ve orkestra muallimlerinden yalniz Necip Pasa ve
Kadri Bey'i taniyorum. Necip Pasamin alaturka ve alafranga gok giizel eserleri var-
dir. Necip Pasa sira glnleri meskhanede bulunurdu. Donizetti Pasa da ara sira ge-
lirmis, tesadlf etmedim.(...) Haremin saz takimlarinin hepsi mikemmeldi. Kalfa-
lar, mabeyn sazendeleri, beyler kadar iyi ¢alardi. Sehzade Vahdeddin Efendinin do-
gumlarinda mabeyn bando takimi bahcede, harem takimi bahge kapisinda ve para-
vana arkasinda sira ile calmislardir. Muzikaci beylerin ne dediklerini anlamak igin
bizi, birkag ¢ocugu, bando takiminin yanina gondermislerdi. Beyler hayretle, 'Ka-
dinlar nasil bu kadar miukemmel calabilirler. Hemen hemen bizden iyi ¢ahyorlar de-
meye layik' diye takdirlerini gizlemediler. Hemen kosup sazende kalfalara mijde
ledik memnun oldular. SultanT marsindan sonra o vakit pek moda olan Traviata 'y
ve galiba Glyom Tell de caldilar. Hakikaten pek mikemmeldi.

Kizlardan kurulu 60 kisihk Bati muzigi orkestrasi: Saza davetli olanlar
toplamnca padisah hareminin orkestra takimi, yari resmi al fitilli koyu lacivert
pantolon,setre (diz yakah ve ond ilikli cuha elbise) ferahili fesli (vaktiyle asker-
lerin fesleri Uzerine dikilen daire bigiminde sari tepelik.). Altmis kadar kiz, sazen-
debagslar énde oldugu halde gelirler. Sofanin yan tarafinda notalari notaliklarma
kor, dururlar. Muzikamn zabiti olan kiz, elindeki kisa degnedgi ile isaret edince bas-
larlar. Orkestra takiminda keman, viyolonsel ve kontrabas calan kizlar da bando
takiminda yer alirlar. Bu zeki ve yetenekli kizlarin her biri birka¢ gesit musiki ale-
ti calacak kadar hunerlidir. Oyun vaktine kadar opera ve diger gic parcalar cah-
mr. Oyunlar Avrupa eski kiyafetleriyle o zamanin danslari, calparelerle ispanyol
rakslari, tefle gesitli rakslar, Iskogya ayak oyunlari, pandomim, komedi, dansdz-
lerin hafif, ucar gibi danslari... Harem'in igyiizii ...Yazan: Leyla Saz

Diizenleyen Sadi Borak...Milliyet Yayinlari Tarih Dizisi
Agustos 1974 istanbul



(gtudeppe ®oni?etti: (1788-1856)

italya, Bergoma'da dogdu. Unlii opera bestecisi Gaetano Donizetti'nin kardesidir.
Napoleon'un 7. Alayinda savaslara katildi. Sonradan Sardunya Piyamonte
bandosunda alay bando sefi olarak calisirken Il. Mahmud' un cagrisi tizerine yeni
kurulan Mizikay-1 Himayun sefligine atandi. Tirk bandosunun ve Bati tipi saray
orkestralarinin kurucusudur. Pek cok sanat¢inin yetismesinde énemli rol oynamis,
miralayhga sonradan da pasaliga atanmistir. Mahmudiye, Cenk Marsi, Sultan Resid
Marsi, Mecidiye Marsi gibi eserler bestelemis, geleneksel bir hava olan Cezayir
Mars'mi1 ¢ok seslendirerek Tirk mars repertuarinin 6nde gelenlerinden biri
olmasini saglamistir. iS Subat 1856°da istanbul'da 6lmiistiir.

Callteto (Suatellt: ci8s0-i899)

italya'da dogdu. Bir opera turnesi amaciyla geldigi istanbul'da yeni 6len Donizet-
ti Pasa'nm yerine Mizikay-1 Himuyun sefligine getirildi. Uzun yillar bu gérevde kal-
di. Yarbay ve pasa oldu. Saray orkestra sefligi yapti. Pek ¢ok Tirk mizisyenin ye-
tismesinde yardimci oldu. Ogrencileri sonradan énemli gérevler alarak
Tirk bando mizigine yararli oldular. Ogrencilerini yerli motif ve ez-
gilerle besteler yapmaya yo6nelten Guatelli ayni zamanda bu isin on-
ciluguni de armonize ederek ¢ok seslendirdigi pek gok sarki ve saz
eserini musikimize kazandirarak yapti. Bu c¢alismalarinin cok
onemli bir bolim{ Notaci Hact Emin Efendi'nin yayinladigi nota-
lar aracihgiyla giinimize kadar ulasti. Bunlardan S4 tanesi ayri-
ca italyanca olarak yayinlandi. Bazi eserleri sunlardir. Mecidiye
Marsi, Osmaniye Marsi, Hamidiye Marsi, Sultani Marsi.

fecip fasla (geaarrcatie Sljmeb Bectp): (is 13-1883)
istanbul'da dogdu. Babasi devrin inlii hattati Kazasker Mustafa iz-

Necip Pasa
-_— -_—

TOPQU ALAY1 MIZIKASI



zet Efendidir. Enderun'da egitim gordi. Mizikay-1 Himayun'un ilk 6grencilerinden-
dir. Sonradan iki kez bu topluluk kumandanligina atanmistir. Donizetti'den Bati no-
tasi, armoni 6grenmistir. Fuliit ve piyano g¢alardi. Abdilmecid'in padisahligi sira-
sinda saraya damat olmustur. Hocasi Donizetti ile ayni zamanda mirliva (timgene-
ral) oldu. Sonra feriklife (orgeneral) kadar yiikseldi. Sultan Abdiilhamid zamanin-
da padisaha yakinhgi ile bilinir. Uzun yillar ulusal mars olarak kullanilan Hamidi-
ye Marsi onundur. Ayrica Mecidiye, Aziziye gibi marslari vardir. Olimiinden son-
ra buyuk bir térenle Sultan Mahmud tirbesine gomulmustir.

fttf'atPep: asso-1sss)

Biyiik Tirk musikisi bestekari ismail Dede Efendi'nin torunudur. Enderun'da
egitim gordd. 1. Mahmud déneminde baslayan saray miuezzinli§gi ve musiki hocali-
g1, 1. Abdiilhamid zamamna kadar siirdi. Miralay (albay) ritbesine kadar yiksel-
di. Cok guzel bir sese sahipti. Pek cok sarki, semai kocekce, ilahi bestelemistir. Ne-
veser ve Ferahnak makamlarinda S Mevlevi ayini besteleyen Rifat Bey’in ayrica

marslari da vardir. Bazi eserleri Guatelli Pasa tarafin-
dan armonize edilerek yayinlanmistir. Marslari: Hurri-
yet Marsi, Sivastopol Marsi, Alay Marsi ve "Tamir eyle-
dik, meydan bizimdir" sézleriyle baslayan Osman Pasa
Marsi. Ayrica Guatelli Pasa tarafindan cokseslendirilmis
Hamidiye Marsi 'dir. Gegen yiizyilin ikinci yansinda Ha-
¢ Arif ve Sevki Beylerle birlikte Turk musikisinin en
énemli bestecisi sayilan Ri'fat Bey 68 yasinda istan-
bul'da dlmustir.

Hepla jantin (&>a?): (1850-1936)
Babasi Abdulmecid'in vezirlerinden olan Leyla Hamm
cok iyi bir egitim aldi. Cocuklugunu; sarayda sultanlarla



arkadaslik ederek gegirdi. Parlak dénemlerinden birini yasamakta olan Tirk musi-
kisini ve Bati musikisini saray meskhanelerinde goriip 6grendi. 1869°da evlendi.
Esi Giritli Sirri Pasa ile pek cok yolculuga c¢ikti. "Sefkat" nisani ile onurlandirildi.
"Solmus Cigekler" isimli bir siir kitabi yazdi. Astik Aga, Nikojos Aga ve Medeni
Aziz Efendi gibi cok degerli hocalardan ders alan bu hanim bestekar; Tirk musiki-
sinin dnde gelen sanatgilarindan biridir. Sanat degeri tasiyan pek cok sarkisi ve
marsi bulunmaktadir. "Vicdani muazzam olan Osmanlllariz biz" diye baslayan Ne-
side-i Zafer Marsl, mars repertuarinin en segkin eserlerinden biridir. Yusa Tepesi
Marsi, Vatan Marsi, Gelibolu marsi (Akdeniz Marsi), Asker Marsi gibi marslar bes-
telemistir. Vakit ve ileri gazetelerinde yayinlanan genclik anilari Fransizca olarak
Paris'te basiimis, sonradan Turkcge'ye cevrilmistir. 6 Aralik 1936 tarihinde vefat
eden Leyla Hanim'm mezari Edirnekapi Sehitligindedir.

tlualtm jtematl Vakfet $tp: ¢18861927)

Mizikayl- Himayun'da 6grenim gordi. Guatelli Pasa ve La-
tif Aga'nm o6grencisidir. Saray miezzinligi ve saray fasil he-
yetinde bulundu. Sonradan "Hoca" ve "Muallim" olarak ta-
ninmasini saglayacak "Musik-i Osmani" okulunun kurucu-
lugunu yapti. Pek cok 6grenci yetistirdi. Nota yayinciligi,
operet besteciligi yapti. Turk musikisinin en verimli beste-
karlarindan biri olarak sayist 500un lzerinde eser birakti.
Mars repertuarinin gizel érnekleri Muallim 1 Hakki Bey im-
zasini tasir. Sonradan kurulan mehter takiminin repertuarina
girmis pek ¢ok eser besteciye aittir. Bazi marslari sunlardir:
Kur'a Marsi, Ordu Marsi, Mader'i Vatan Marsi, Hirriyet Marsi,
Abdilhamid Marsi,Filo Marsi Sultan Besad Marsi, Tayyare Marsl,
Sancak Marsi. Toplam mars sayisi 354dir.



Ulelmteli &t Pep: (1025-1893)

ilk Tirk klarnetgisi ve Tirk klarnet geleneginin biiyiik ustasi sayitlan Mehmed
Ali Bey; Guatelli Pasa'dan Bati musikisini 6grendi. Mizikay-1 Himayunda
miralayliga kadar yikseldi. Guatelli'nin yardimcihigim yapti. Basta Zati Bey (Arca)
olmak tizere pek cok 6nemli miizisyenin yetismesinde dnemli payi oldu. izmir Marsi
ve Plevne Marsi gibi birer basyapit sayilacak marslarin yaraticisidir.

Zati &ra (Ule™eb Zati): ugs4-1943)
istanbul'da dogdu. Sekiz yasinda Mizikay-1 Hiimayun'a girdi.
Pascualli'den keman &grendi, sonra fliit, daha sonra da klar-
net dgrendi. Guatelli Pasa'dan armoni dersleri aldi, ayrica pi-
yano 6@rendi. 1890°da padisahin arzusu {izerine sarayda
kurulan 60 Kisilik koronun sefligini yapti. Abdilhamid igin
besteligi mars begenilince binbasihiga yiikseldi. Mesrutiyetin
ilanindan sonra saraydan uzaklasti. Galatasaray Lisesi bas-
ta olmak tzere okullarda d§retmenlik yapti. Dariilbedayi ve
Darilelhan hocaliklarinda bulundu. Cumhuriyet sonrasinda
da pek cok mars besteledi. Ozellikle gocuk marslari bestelemesi
ile bir yeniligi baslatmistir. Zati Bey'in okul marslari bes-
telemesinden once, c¢ocuklar topluca ilahiler soylerlerdi. Eser-
lerinden bazilari sunlardir: Kavak Marsi, Hamidiye Marsi, Mebussan
Marsi, Resadiye Marsi, Vatan Marsi, Galatasaray Marsi, Harb Marsi, Kosova Mar-
s1, Talebe Marsi, istiklal Marsi.

HENRI

FURLANIye ait

bes marsinin yer aldigi
nota dergisinin kapag



«Egerler

1 Resadiye Marsi1(Marche de sa Majeste Impériale Le Sultan Mohammed V)

Besteci: Italo Selvelli Odeon Orkestrasi Odeon Record 54745 [Kayit tarihili) 10 7]

(2.55)

8

Mebuean Mars18 (Meboussan Marche) [Marche Des Députés]

Besteci: Mehmed Zati Bey [Arca] Mizikay-1 Himayun Orkestrasi (Bandosu)
Gramophone Concert Record 2-100203 [ Kayit tarihi 1909 istanbul.

[Kayit teknisyeni: Fred Gaisberg]

. Millet-1 Osmanl Marsi [Vatan Marsi]

BestechM.Zati Bey ~ Mizikay-1 Hiimayun Orkestrasi
Gramophone C.R..2-100104 [K.Tarihi 1909 ist] [K. Teknisyeni: F.Gaisberg]

. Askeri Marsi [Ordu Marsi 7]

Besteci: M Zati Bey Mizikay-1 Himuyun Orkestrasi
Disc Pour Zonophone X 100024 [K.Tarihi 1904 ist]
[K Teknisyeni:W.Sinkler Darby]

. izmir Marsi (Marche De Smyme)

Besteci: Mehmet Ali Bey Odeon Orkestrasi ...Odeon Record 31883
[K.Tarihi 1908 -1912]

Arap Marsi» (Marche Arabe)
Besteci: Zahariyadis Odeon Orkestrasi... Odeon Record 31890
[K Tarihi 1908- 1912 7

(3.18)

(252)

(2.43)

(3.12)

(3.10)
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7. Cezayir Marsi * (Marche L’Algerie) Besteci: Giuseppe Donizetti Pasa ( ?)
Necip Yakup Orkestrasi
Columbia 18522 [K.Tarihi 1930-34 7]

8. Plevne Marsi (Eski Plevne Mars)
Besteci: Mehmet Ali Bey Seslendiren: Hafiz Yasar Bey ve Saz Heyeti GCR
[K Tarihi 1910] (?) [K Teknisyeni: Arthur Clark]

9. Vve Constantinople Marohe8 (istanbul Marsr)
Besteci: (?) Mizikay-1 Himayun Orkestrasi Disc Pour Zonophone
X 100013 [K Tarihi: 1905 Tst.] [K.Teknisyeni: Max Hempe]

10. Mars- Ali Hamldl [Hamidiye Marsi] [M De S. M Imple. Le Sultan
Abdul-Hamid- Han 11] [Marche Hamidie] Besteci: Necip Pasa.
Mizikay-1 Himayun Orkestrasi D.P.Zonophone
X 100025 [K.Tarihi: 1904] [K.Teknisyeni: W, Sinkler Darby]

11. Marohe Khedlvifle (Hidiv Marsi)
Besteci: Toni von Gorog Seslendirenler: Odeon Saz Heyeti:
Sami Bey (Ud), ihsan Bey (Keman), Arif Bey (Kanun) Odeon Record 54107
[K.Tarihi 1908-1912 7]

18. Marohe Hamldie, [Hamidiye Marsi] [Mers-1 Ali Hamici]
Besteci: Necip Pasa  Seslendirenler: Odeon Saz Heyeti: Sami Bey (Ud)
lhsan Bey (Keman), Arif Bey (Kanun)
Odeon Record: 54142 [K Tarihi 1908-1912 7]

13. Marohe Vatan (Cagirir Askere) [Vatan Marsi]
Besteci: ismail Hakki Bey Seslendiren: Hafiz Yasar Bey ve Saz Heyeti
Orfeon Record 10201 [K Tarihi 1912-1916 7]

14. Marohe Yadiguian Millet (Yadigar-1 Millet Marsr)
Besteci: ismail Hakki Bey Seslendiren: Hafiz Yagar Bey ve Saz Heyeti
Orfeon Record 10202 [KTarihi 1912-1916 7]

(2.24)

(3.08)

(2.37)

(2.19)

(2.57)

(2.51)

(3.06)

(3.04)
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16. Sivastopol éniinde Tatar Gemiler (Sivastopol Marsi)
Besteci: Rifat Bey Seslendiren: Hafiz Yasar Bey ve Saz Heyeti
Favorite Record (?) [KTarili 1906- 1910 7]

16. Ordu Marsi
Besteci: Ismail Hakki Bey Seslendiren: Hafiz Yasar Bey ve Saz Heyeti
Favorite Record 1-55367 [K.Tarilii 1909-19117]

17. Mlodani Muazzam (Hurriyet Sarkist) [Neside-i Zafer Marsi]

Besteci: Leyla Hanim Seslendiren : Hafiz Yasar Bey ve Saz Heyeti
Favorite Record 1-55370 [K.Tarilii 1909-1911]

16. Sefkat Marsi »

Besteci: Callisto Guatelli Pasa Seslendiren : (?) (?) [KTarilii 1904 7]

16. Vatan Mars
Besteci: ?  Seslendiren : Mizikay-1 Himayun (?) [K Tarili 1904?]

80. Osman Paaaha Maraba (Gazi Osman Pasa Marsi) [Tamir Eyledik]
Besteci: Rifat Bey Armonize ederek ¢ok seslendiren: Guatelli Pasa
Seslendiren : Odeon Orkestrasi Odeon Record: 31884 [K.Tarilii 1908-12 7]

81. Hareket Ordusu MarsiD

Besteci: ismail Hakki Bey Seslendiren: Hafiz Yasar Bey ve Saz Heyeti
Favorite Record 1-55411 [K Tarili 1909-1911 7]

(3.10)

(3.15)

(2.47)

(2.24)

(2.45)

(2.49)

(2.49)
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JBipnotlar...

1.Sultan V. Mehmed Resad tahta ¢iktiginda "Ulusal Marst yatismasl acildi. Donemin pek cok tnlii bestecisinin katildigi bu yatismay
Tophane Mizikasi sefi Italo Selvelli'nin somadan "Resadiye Marsi" olarak taninacak olan marsi kazandi. Bu yarismaya katilan A.
Misirliyan'a, HFurlani'ye ait diger marslarin notalari da esitli miizik evlerince basilip yayinlandi.

2. Bazi kaynaklarda; Zati Bey'in Il. Abddilhamit'in tahtan indirilmesinden sonra (27 Nisan 1909) gorevden alindigi ve uzaklastirildigi
yazmaktadir, kayitlari 1909 yilinda The Gramophone C. Firmasi Avrupa Sorumlu Midiri Fred Gaisberg tarafindan yapilan bu marslar
"Mesrutiyet Ruhuna" oldukca yakindir. Plagin Uzerindeki eski harflerle yapiimis aciklama da séyledir. "Miralay Zati Bey... Mabeyn-i
Himayun Musikisi... Mizika ile" Mebusan Marsi ve Milleti Osmani Marsi; mesrutiyetin ilanindan sonra (24 Temmuz 1908) de bestelemis
ve 1909 Ocak, Nisan aylarinda seslendirilmis olmalidir.

3-Cesitli yayinevlerince notalari yayimlanmig olan bu marsin bestecisi Zahariyadis hakkinda ayrintili bilgi edinmek mimkin olama-
mistir. Ayrica H. Sinanyan tarafindan bestelenmis baska bir Arap Marsi daha bulunmaktadir.

4.Cumhuriyet dénemi hafif mizik toplulugu Necip Yakup Orkestrasinin 1930 yilindan sonra Columbia icin caldi§1 bu marsin; muh-

(&>
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temelin Osmanli topragi olan Cezayir'in yitiriimesinden sonra mehterhane repertuarina girdigi sanilmaktadir. Halk musikisi karakterin-
deki ezginin Donizetti tarafindan dizenlenmis ve onun sefligi déneminde bandolarca calinmis olabilecedi disincesi yaygindir. 11.Ab-
dilhamid zamaninda yasaklanan Cezayir Marsi, Mesrutiyetle birlikte yeniden giindeme gelmis ve sevilerek calinip dinlenmistir.

S.Bestecisi tespit edilemeyen bu marsa, bagvuru kaynaklarinda da rastianmamigtir. istanbul igin bestelenmis bu marsin ilging yani
Zati Bey yonetimindeki Mizikay-1 Himayun repertuarina girebilmis olmasidir.

6.1892 -1911, tarihlerinde gérev yapan Misir Hidiv'i Abbas Hilmi Pasa icin bestelenen gok sesli marsin notasini yayinlayan Malumat

Gazetesi, marsl okuyucularina su baslikla sunmustur. "Grande Marche... Hidivi Misir Fehametli, Devletli Abbas Hilmi Pasa Hazretleri
N&m-1 A lisine Tanzim Kilinan Marstir. 1893"

7. 1l Abdilhamid déneminin ulusal marsi olan Hamidiye Marsinin Trk klasik sazlariyla ilging bir yorumu.

8. Bilyuk bir olasilikla; 1912 Balkan ve 1911,1Diinya Savasma asker toplamak ve silah altindaki askerlere moral agilamak icin bestelen-
mistir,

9. ilk Osmanli Nisani 1851yilinda Mecidi adiyla Sultan Abdiilmecid tarafindan verildi. Sultan Abdiilaziz'in devlete Gstin hizmeti olan-
lara verdigi Nisan-1 Osmani' den sonra 1878 de Sultan Il Abdilhamid Savas ve felakette yararlilik gosterip bagista bulunan hanimlara

verilmek Gzere g dedisik ritbe olarak Sefkat Nisani dagitti. Bumars muhtemelen bu nisanlarla ilgilidir ve yine biyik bir olasilikla nisan
torenlerinde calinmak dzere bestelenmistir.

10.31 mart ayaklanmasini (13 Nisan 1909) bastirmak zere Selanik'ten yola ¢cikan Mahmud Sevket Pasa kumandasindaki birlikler"
Hareket Ordusu" olarak bilinir. Ayaklanmanin bastiriimasiyla efsanelesecek ve Mesrutiyetin simgesi olacak olan bu birlige gnilli olarak
katilan Resneli Niyazi, Enver, Cemal Bey'ler gelecekte devletin yonetiminde etkin konuma gelecektir. Siirlere, destanlara resimlere konu

olmus olan Hareket Ordusunun efsanevi kumandani icin Nazaret Tateosyan'in yazdi§i notasi yayinlanmis ‘Mahmud Sevket Pasa Marsr'
bulunmaktadir.

A QoA

ACIM

MABS-I
SULTAM
(Hamidiye M
1. sayfa)



flilitarp jHttott jamong tije ®urka

It was the Turks who early on discovered the power of military bands to excite fighters while
encouraging their warrior spirit, and to maintain discipline in unity during marches in times of
peace. While the roots of this tradition reach back to the Hun Empire, Turks used music on the
military field in an active and functional way. In particular, the morale of the army was boost-
ed by the incessant beating of the large drum, "kos" (a large kettle drum) and by playing march-
es.

A Chinese historian described a Chinese general who had come to the region of Balasagun in
Central Asia while on duty. The general had brought an ensemble of Hun (Turkish) instruments
to China upon his return and had them played at the palace. This proves that Central Asian
Turks used military bands in centuries previous to the advent of Islam. Central Europe was
introduced to the Ottoman military ensemble, known as mehterhane, in the processions of
Turkish envoys. Due to the fact that this ensemble first appeared at German battle fronts, the
name, "Yenigeri mizikasi“ (Janissary band) was adopted into the German language. German
and various Central European rulers and princes had an incessant desire to have their own
mehterhane, and attempted many imitations. Eventually this new kind of military band ensem-
ble came as far as Istanbul. A French style banda (band) was first shown to Selim m in Istanbul.
The French diplomat Raymond de Verninac came to Istanbul in April 1798, The new things that
he displayed as soon as he arrived attracted a great deal of interest. Upon his first visit to the
Ottoman Sultan, his car was preceded by a band and a squad of French soldiers. The French sol-
diers had attached bayonets to the ends of their rifies, and the diplomat proceeded to the palace
among this ostentatious crowd.

®fjc Pant] Replaces tfje iHeijterfjane: Alimapun

While European nation-states struggled to revitalize their armies, it was also felt necessary
to undertake similar measures for the Ottoman army. Sultan Mahmut Il abolished the Janissary
troops because it had lost its military skills, become unruly and undisciplined, and continued to
cause problems for the Ottoman Empire by acting independently. Further, its existence was a

ANKARA HAMIDIYE MEKTEBI SANAYIi - MIZIKA BOLUGU
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significant impediment to modernization. While the Janissary had once egjoyed great favor for
a period, these troops were eradicated in a short time on June 16, 1826. In the wake of this
event, permission to live was granted only to the members of the Janissary band. The new army
was created under the name, Asakir-i Mansure-i Muhammediye. The European army advisors
attempted to create an army which resembled that of European models in dress, equipment and
organizational structure. However, an unforeseen problem emerged in the course of ceremonial
marches caused these areas to be reevaluated. Creating suitable step patterns for mehter music
became problematic for soldiers trained in European ceremonial marches. The sloppiness of the
mehter ensemble marching in between the beats of the kds drum ruined the ceremonial parade.
It was not possible to invent marching steps to the older style music which was played in unity.
This problem was resolved by the concept of establishing a Western style military band to
replace the mehterhane. The Mehterhan-i Himayun was disbanded. In its place, the foundations
were established for a military band and its conservatory, which later took the name, Mizikay-
| Himayun. The first fruit of this modernization trend appeared in the realm of music. It was
during those years that the Ottoman Empire entered into the process of Westernization which
would last for many years in areas such as individual, minority and women's rights.

The Ottoman dynasty produced many composers, due to the fact that musical training com-
prised one of the basic lessons that formed their childhood education. Sultan Selim HI (1761-
1808) was one of the royal composers who was able to demonstrate genius-level accomplish-
ments. Sultan Selim had observed European women play organ and dance in the palace of his
sister in Istanbul's Besiktas district, and subsequently invited European dancers to the palace
in 1793 for a similar performance. Four years later in 1797, a performance of an opera was
given in the Topkapi palace.

R. Ahmet Sevengil provided this and similarly important information and documentation in
his four-volume masterpiece, Turk Tiyatrosu Tarihi (The History of Turkish Theater). In his sec-
ond volume he adds that, "Thus it was that these contacts which were made with Western art
would certainly broaden with the increase of contact with Western society. With the appearance |n troduction aux Ch ants Tu rcs
of the spread of European-style entertainment in Istanbul's Beyoglu district In the latter period
of the reign of Mahmut H, we can see our increasing contact with Europeans in the first half of

the 19th century. This period predates the pronouncement of the Tanzimat declaration and that -H
of the decision to undertake the organization of the Ottoman state according to Western models. L ?m za
Hurinmiine pur C.CUATELU A&
Imprirncriaimperialo Aulafajiirejm HadjiHum,
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French repertoire plays were performed as a form of entertainment in the houses of French
families who lived in Istanbul, and many Turks were invited to these performances."

®fje introbuctton anb Influence of $olppj)omc iflusitc

The true center of entertainment and performance arts was Istanbul's Galata and Pera dis-
tricts. The founders and employees of the theaters in these areas were for the most part Italians
and French who had settled in Istanbul, as well as Jews from Pera. In particular, Levantines
played an important role in bringing Italian opera, ballet, and theatrical ensembles to Istanbul.
In addition to the Levantines, there were also Greeks, Jews and Armenians who lived in Galata
and Pera and who led a life outside of Ottoman lifestyle with their balls, carnivals and religious
feasts. The population of 80,000 who lived in this area—eut of which some 1000 were French-
-were patrons of performances such as opera, ballet, theater and circus. Located in this area
were music stores which sold Western musical instruments ranging from laterna to piano and
published musical notation of polyphonic musical works, music clubs and cultural institutions.

The Italian musician Guiseppe Donizetti, who was invited to Istanbul, was appointed to his
position by Sultan Mahmud I1. Donizetti came to Istanbul September 17, 1828 and remained in
this position until his death in 1856. He achieved the rank of Pasa in the Palace. He accom-
plished important tasks such as training musicians to play Western instruments and establish-
ing the Mizikay-1 Himayun.

Students first learned Western notation from Donizetti, then to play Western instruments
such as violin, flute, trumpet and clarinet from other teachers who had been invited from Italy.
In a short time, they attained the ability to play Italian songs. 6 months later, the first concert
was given in the presence of the Sultan. The Askeri Mizika Okulu (School for Military Band) was
officially opened in 1831 with the goal of training members of the military band. Musicians such
as Yesarizade Necip, Osman, and Ibrahim received their training at this school. The first Turkish
band musicians were Albay Halil Efendi, Yarbay Atif Efendi, and Kemal Galip Semsi.

Ahmet Refik Sevengil summarizes the development of Mizikay-1 Hiimayun in Turk Tiyatrosu
Tarihi n (The history of the Turkish Theater, vol. H) as follows:

"After the death of Donizetti, an Italian musician by the name of Pisani [Bizani?] directed the
palace orchestra for a time. He was succeeded by Guatelli, who maintained this position for
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many years. Guatelli was an orchestra conductor in an opera troupe which had come to give
performances in Beyoglu. After he was appointed to the palace he served as an orchestra con-
ductor during the reigns of Abdulaziz and Abdulhamit and received the rank of Pasa. Dussep
Pasa, who had lived in the palace during the period of Abdulhamit Il's childhood, was appoint-
ed orchestra conductor by Abdilhamit in Guatelli's place. Later on, this duty was given to a
Spaniard, Aranda Pasa [D'Arenda]. During the last years of Abdilhamit 11, Turkish conductors
directed the palace orchestra. This trend continued after the 1908 constitutional period. Safvet
(Atabinen), followed by Zati (Area) and Zeki (Ungér) were Turkish conductors who directed the
palace orchestra.

The palace orchestra which Sevengil discusses is in fact the Mizikayr Hiimayun. In the book,
Mehterhane'den Bando'ya (From Mehterhane to Band), Pars Tuglact writes that upon the death
of Donizetti in 1856, Necip Pasa continued this duty. Guatelli Pasa was subsequently appointed
by Sultan Abdulaziz to replace Necip Pasa. Various sources confirm this information. Necip Pasa
was again appointed to this position during the period of Abdulhamid 1l (1876).

After the declaration of the Turkish Republic, the ensemble was moved to Ankara in 1924,
under the new name of Riyaseticumhur Muzika Heyeti. In Ankara, the Riyaseticumhur Muzika

Heyeti (Western Music Ensemble) and the incesaz Heyeti
(Turkish Music Ensemble) engaged in separate activities.
The present-day Cumhurbaskanhgi Senfoni Orchestra is a
continuation of the former Riyaseticumhur ensemble.

The Asker Marsi (Military March) composed by Ahmed
Agda is believed to be the first march composed by a Turk.
However, the Asker Marsi is not the first march written for
the Mizikay-1 Himayun. The marches which were composed
by Donizetti and presented to the Sultan are of high artistic
quality which have been preserved up to the present. These
are actually the first examples of Turkish march repertoire.
The Mahmudiye march was written in 1829, followed by the
Cezayir and Mecidiye marches.

In later years, it became a tradition for every musician
who became a conductor of the Mizikay-1 Himayun to com-

MAHMUD SEVKET PASA
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pose a march and to name this march in honor of the Sultan. The period in which Guatelli Pasa
served as conductor was a productive period in which the number of Turkish marches increased
significantly. Marches were composed for various reasons, the first of which was the Sergi Marsi
(the Exhibition march) which was composed for the first Ottoman Industrial Exhibition which
opened in the Sultanahmet Square on February 27, 1863. These marches were given names such
as Sultan Aziz and Sultan Hamit for the Sultan in rule during the period. Guatellik primary con-
cern was to support and assist musicians who worked with him in the composition of Western
style works and marches. During this period, the Ottoman palace housed the world's first and
only female band ensemble.

The first band established outside of the Royal Military band was the
Tophane Muzikasi (Musical Ensemble of Istanbul's Tophane district) and in
1891 the students of the Tophane Sanat Okulu (Tophane Art School) began to
work under the direction of yet another foreigner, Italo Selveli. Another such
school band was the Bahriye Tersane Sanayi Okulu Cocuk Musikasi (The
Children's Ensemble of the Naval Dockyard Industrial School), established in
1889 which was comprised of the students from the Naval Vocational School.
This “children's band" under the direction of the Italian conductor, Lombardi,
did not last for long as the members were placed in naval service.
Subsequently Ertugrul, Mesudiye, Barbaros, Hamidiye Turgut established the
Bahriye Tersane Muzikasi (The Naval Dockyard Ensemble) from the core of
bands which existed on naval installations such as Rodos, Basra and
Canakkale. The most famous naval band was the Ertugrul Yati Band (Ertugrul
Yacht Ensemble) established in 1905. Binbasi Faik Bey was the first director
of this ensemble. Later, Paul Lange created a successful ensemble which he
directed.

Many bands were also created outside of Istanbul. Popular demand for
bands led to the proliferation of school bands. Thus band ensembles in indus-
trial schools were established in lzmir, Bursa, Konya, Skopje, and

n Thessaloniki. Band music and Western style ensembles were disseminated in
mm  (38) lands extended from Anatolia to the Balkans.

BORAZAN NEFERI
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iflardjeai on 78 tpm ftecorbingi..(1903-1923)

The American record company, G.CR. (Gramophone Concert Record, which was later to take
the name “His Master's Voice"), began to make recordings in Istanbul in 1900. The company's
first recordings became available in 1903. At approximately the same time, the German com-
pany, Favorite, entered production. While Turkish musicians were hesitant to lend their voices
to recordings during these years, minority artists of Greek, Jewish, Armenian and Roma
(Gypsy) origins entered the studios and made the first 78 rpm recordings. Among the features
which are striking in the early period of 78 rpm record catalogues and collections are the pres-
ence of works such as polkas, waltzes, and marches, and the ensembles that played them. The
ensemble entitled Garde de S.M.I. le Sultan which is presented to music lovers is the "Mizikay-
I Himayun" ensemble. There were 33 single-sided records made between the years of 1904-
1911. Ofthese, 24 were marches with the remainder consisting of popular music of the day such
as waltzes and polkas. Upon the agreement between the Mizikay-1 Himayun and G.CR. and its
subsidiary, Disc Pour Zonophone (D.P.Z.) to separate, Favorite made an agreement with Ertugrul
Yati Orkestrasi (L. Orch. du Yacht Imperiale Ertugrul) and recorded 28 single-sided records with
this ensemble. These recordings consist of a total of 19 marches and 9 popular musical works.
Another important artist of Favorite was Hafiz Yasar Bey, a member of the Mizika-1 Himayun.
He sang 10 marches, accompanied by Turkish instruments. This firm also recorded 7 «/Mitim-
al records with various singing artists.

The American firm G.CR. continued their Istanbul activities under the label Disc Pour
Zonophone. These D.P.Z recordings have made it possible to hear the sounds of the Mizikay-1
Humayun today. Unfortunately, it is not possible to know for certain how many marches were
recorded by the Mizikay-1 Hiimayun because no example of a published catalogue from D.P.Z
can be found. After the influence of D.P.Z. waned, G.CR. record company increased in popular-
ity after 1908 and made 18 single-sided recordings of the Sultan's band, under the name of
'Musique de la Garde Imperiale’. This series consists of 7 marches with the remainder consist-
ing of popular dance music.

In those years, the Odeon Record company recorded its marches under the label of 'Orchestres
Odeon'. It is extremely likely that the Odeon orchestra was a studio orchestra, comprised of



members of Istanbul band and orchestras. The orchestra recorded 12 marches. The firm also
had marches played by Turkish classical instrument ensembles. Hafiz Ahmet Bey sang these
marches, accompanied by a Turkish classical instrumental ensemble.

Orfeon Records was the first company to produce and manufacture records locally. This com-
pany began production after 1912 and followed Odeon's example by creating a large ensemble
with the company's name and had the orchestra play marches. Artists such as Hafiz Yagsar and
Hanende Ibrahim began to work with this company. The Grand Orchestra Orfeon recorded 12
marches. In addition, marches were recorded by artists such as Hafiz Yasar (8), Hanende
ibrahim (7), Haim Efendi (12), Udi Selanikli Ahmet Efendi (3) and Pianist Madame Angel (2).

Ottoman Rational iflarcfjetf

In the spring of 1831, the "Mahmudiye" or "Marche Imperiale Ottamane™ was accepted as
the first Ottoman National March. Upon the ascendancy of Sultan Abdulhamit to the throne in
1839, he commanded Donizetti to compose a march which in later years was known as the
"Mecidiye March". During this Sultan's reign, the Mecidiye march was performed during cere-
monies as a national march. When Sultan Abdiilaziz ascended to the throne, Guatelli, who was
the director of the Mizikay-1 Hiimayun at that time, composed the “Aziziyel march and pre-
sented it to the Sultan. The national march used during the long reign of Sultan Abdiilhamid was
composed by Necip Pasa. At the same time, the "Hamidiye" march was the first march with
word. This march was also known as "Mars-1 Ali Hamidi" or "Marche de SM. Imperiale Le
Sultan Abdil-Hamid Han 11”. Upon the ascent to the throne of Sultan V. Mehmed Resad, the poly-
phonic national march written by Italo Selveli called the "Resadiye March" entered the march
repertoire. The last Ottoman Sultan Vahideddin did not chose to have a march composed for him.
For the period of his rule he used the "Mahmudiye March" which had been written by Donizetti
for Sultan Mahmut.
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®)e Conception anti preparation of tfle
Ottoman Ularcfieo Alburn

The inspiration for this album was Muammer Karabey’s acquisition of a 600-
piece record collection in winter 1997. These records from the pre-Modern
Turkish Republic period comprise important recordings which may never again be
encountered in a single collection. The idea for this album was that of M.
Karabey himself when he merged 15 recordings of marches that were found
among extremely well-preserved and little-played records with other records
which already existed in his own collection such as Ordu Marsi (Military March)
and Sevastopol Marsi (Sevastopol March).

The first owner of the 600-piece record collection, Hamid Pasa of the
Beylerbeyi Military General Staff [Beylerbeyli Erkantharp Feriki] lived from
1859-1934, and was an Ottoman general who served in the 93 War (The
Crimean war of 1853) and at the Syrian front. His son was Behzat Bayer, who
was a director in the Central Bank and was also a composer and kanun player.
After Behzat’s death, these recordings passed from Behzat’s family to M.
Karabey.

We chose items for this album according to criteria such as the importance of
the composer, the degree to which the march was beloved or well-known, and
whether or not it was in the style of the Mizikay-1 Himayun (Palace Band). This
led to including items which would not normally be considered for selection such
as recordings of Ottoman marches which were played by French bands. The only
recording in this aloum from the period of the Modern Turkish Republic is the
Cezayir March. We included the recording of the Necip Yakup Orchestra in this
anthology, due to the fact that we didn’t want to exclude an extremely important
march from the perspective of Turkish history and band repertoire. Space was
also set aside for “marches played and sung by Turkish classical instrumental
ensembles” which was an interesting and widespread practice in that period.
With the goal of making valuable and complete “documentation” available for




future reference, special care was taken in this album to provide the name of the
firm, catalogue number, approximate date of pressing, and the name of the tech-
nician on these recordings. This was made possible by the careful work of firms
such as D.P.Z. and G.C.R. in particular, and by those who inscribed similar infor-
mation in ciphers on the records. Due to this practice, it is possible to know the
recording engineer, date and place.

Three marches on this recording (Vicdan-1 Muazzam, Vatan Marsi, and Sefkat
Marsi were transferred from analog tape. Mr. Murat Bardak¢i, who helped us in
the genesis of this project, was especially gracious to share with us these
extremely important marches from his archives. It proved to be possible to dis-
cover which firm it was that had made this recording and who the singer was for
the first march. It is highly probable that the Mizikay-1 Himayun performed the
second two marches, but it was not possible to determine which firm recorded
them. As these two marches do not appear in Odeon or Favorite catalogues, we
can forward the hypothesis that it is possible that these were recorded by D.P.Z.
or G.CR.

One of the important issues which we encountered in the course of preparing
this recordings was the question of how to designate the palace band which per-
formed these marches. In the end we preferred the orthography, Mizikay-i
Himayun. While making this choice, there were two references for this particular
name which is found in old and new sources under different orthography. These
are in accord with today’s common usage and with that used in M. Ragip
Gazimihal’s Musiki S6zIlugu (Dictionary of Music).

This album is a modest but fitting choice for music lovers, music historians,
band music aficionados and music archives during the celebrations of the 700th
anniversary of the founding of the Ottoman Empire. As an example of “live
sound”, this recording will also shed light on the final period of the approximate-
ly 200-year era which signaled a change towards westernization trends for a cul-
ture which possessed the world’s oldest military music tradition. Ottoman
Marches album enables you to experience the audio dimension-a dimension which
is the primary characteristic of the art of music-of this “theoretical period” and

of a genre of music that contemporary researchers have attempted to evaluate
solely from notation and written sources.

tolb bp Hepla jantin:

.."In the rehearsal room (meskhane) the band and orchestra ensembles
rehearsed 2 days a week, while the ince saz and kaba saz rehearsed one day a
week. Western music was learned with notation, while our music [Turkish classi-
cal] was learned without written notation. Of our teachers, | knew only Necip Pasa
and Kadri Bey. All of the instrumental ensembles of the harem were exceptional.
Female kalfa (those of the rank of assistant master) and mabeyn (those who
formed the principle staff of servants of the palace) instrumentalists played as well
as the men. Upon the birth of Prince Vahdeddin Efendi the mabeyn band played in
the garden, while the harem ensemble played at the garden gate and then behind
a folding screen. In order to hear what the male musicians were saying, they sent
us and a few children to the band. The men expressed their appraisal of the per-
formances, and said with amazement, 'How can women play so extraordinarily
well? It would be fitting to say that they play better than us.” We immediately ran
to give the good news to the kalfas who were pleased. After the royal march they
played Traviatta which was very popular at the time, and perhaps also played
Guillame Tell. It was in fact very wonderful.

There was a Western classical orchestra made up of 60 girls: when those who
were invited to the ensemble were to perform, the Sultan's harem uniform con-
sisted of semi-official dark blue pants, a dress with a straight collar.with buttons
in the front and a fes. The conductor was positioned in front of approximately 60
girls. Along the side of the entrance hall, they placed their sheet music on music
stands and stood at attention. The ensemble began to play when the ensemble's
female director gave a signal with a short wand. The girls who played violin, cello
and contrabass in the orchestra also performed in the band. These intelligent and




talented girls were skilled to the extent that each of them can play several differ-
ent instruments. They played operatic and other difficult pieces until it is time for
their dance lessons. They performed their dances dressed in old European cos-
tumes. These perfomances consisted of dances from former times such as Spanish
dances with castanets, dances with a tambourine, footwork dances from Ireland,
pantomime, comedy, and the light and volatile dances of professional dancers..."

Harem’in igyuizii (Life in the Harem). Leyla Saz. Sadi Borak, editor.
Milliyet Yayinlan Tarih Dizisi. Agustos 1974. Istanbul.

Translated by Sonia Seeman
Ethnomusicologist,
University of California, Los Angeles

KULANME KORUMA KIUVUZU:

1Toz, kir, ¢6ziicl kimyasal maddelerden koruyunuz. (44)
2 Direk gtines 1511 ve 151 kaynadindan uzak tutunuz.
3 Gizilme ve darbelerden koruyunuz.

ZUHAF BORAZAN NEFERI

K«d;o idareni tararindan tertip edilen Turilii Tirk
Marjlari  programi biyiik bir alaka inandirmis. Sivastopol
sarkicindan bavliyarak, «Amalimiz, efkarimiz.:». Kalkin ey
ehli vatan . Ordumuz etti «emin eibi yakin tarihten hala

hatiralarim tasidi§imi? tarihi niarylar Cumhur Riyazeti ilan-

dimi tararindan ¢alinmis *c bu «etile ile Rifnt, Faik, Meh-
met Ali ve Zati (Beyler) eibi eski Muzikui Himayuna men-
sup degerli bircok nuni'ikisinaslann icimleri de hatirlanmis-
tir. Bu renimde dinleyicilerin buytk ilgi ve j»tekleriyle »on
zamanlarda bando ile teknir edilen bu konserleri Ilitan Kiinger
tararindan iilure edilirken Kirilyoruz.

15 Nisan 1942
Radyo Mecmuasi



iHuammer 1935 yilinda Gaziantep - Kilis'de
dogdu. Bu ilde gecen ilk ve orta egitim yillarindan sonra, 1960 yilin-
da ITU (istanbul Teknik Universitesi) Yiiksek Makine Mihendisligi
BOlUmand bitirdi.

Glineydogudaki bu dnemli kiiltlr merkezinde Tirk halk musikisi
ve sanat musikisi zevkini alarak yetisti. Ortaokul ve lise egitimi si-
rasinda halk tarkleri korolarinda baglama calip tiirku soyledi. Za-
man icinde musiki ile olan iliskisini, iyi bir dinleyici olabilme’ nok-
tasinda tutmay! yegledi. Cocuk yaslarda edinilen musiki sevgisi tas
plak ve gramofonla ilgili bir gontl bagina donusti. Bu yakm ilgi ken-
disini ginimdziin en ilging koleksiyoncularindan biri yapti. Sayisi

3000hi gegen ¢ok seckin bir tas plak koleksiyonunun sahibidir. Bu
plaklardan yuiz kadarim Tamburi Cemil Beyin cesitli firmalarca yayinlanmis ender bulunan
plaklari olusturur. Ayrica 800 kadar fonograf silindirine (kovan), 8 adet calisir durumda fo-
nografa ve 80 kadar ¢ok iyi durumda bulunan gramofona sahiptir. Yakin zamanda silindir ko-
vanlarindan albiimler hazirlama projesini gerceklestirmek Uzere calismalar yapmakta olan
M.Karabeyin énemli bir ozelligi arsiv ve birikimini inandigi kurum ve kisilere agmasidir.
Amaclarindan biri de; sahibi oldugu bu degerlerin gelecek kusaklarin, sanat ve musiki aras-
tirmacilarinin yararlanabilecedi duruma getirebilmektir.

Collector M Muammer Karabey was born in 1936 in Kilis, near Gaziantep. After com-
pleting his primary and secondary education in the region, he completed university studies
at Istanbul Technical University, Department of Mechanical Engineering. A love for music
which was inculcated during his childhood turned into a passion for 78 rpm recordings and
gramophones. This close connection led him to build one of the most interesting collected in
existence today. He is the owner of over 3000 well-selected 78 rpm recordings. He also
possesses up to 800 cylinder recordings, 8 cylinder players and SO well-preserved gramo-
phones. Mr. Karabey is now doing preparatory work on a project for recording cylinder
recordings in the near future. An important characteristic of his archive and collected
materials is that they are open to trusted organizations and private individuals. As an indi-
vidual who possess this valuable resource, one of his goals is to bring about a situation
which will be beneficial to future generations of art and music researchers.

NOTA-FOTOGRAF VE BEI/MLER

UGUR QURACAR
5,7, 15, 17, 80, 31, 35
FARUK TUNA
1, 2, 8, 9, 14, 18, 19, 21,88, 26, 27, 37, 40
CEMAL UNLU

3, 4, 6, 10, 11, 12, 13, 16, 28, 29, 30, 34, 45,
(On Kapak: Mizika Takimi), (Sayfa 1)

YAPI KREDI VEDAT NEDIM TOR MUZESi KOLEKSIYONU
23, 32, 33, 36, 38, 39, 41, 42, 43, 44, (On kapak: Ath borazancilar)

NAIM ARNAfl KOLEKBTYONU
24 (Arka Kapak: Osmanli Armasi)

ASKERI MUZE KOLEKBIYONU
25

PLAKLAR
Murat Bardakg! 18,19,20
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