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ONSOZ

Tirk musikisi nazariydti ve dayandi§i dinya goériiginiin ortaya konabilmesi,
siiphesiz bu sahadaki tarthi malzemenin toplamip degerlendirilmesiyle miimkiin
olabilecektir. Kaynaklani ortaya ¢ikarmak, onemli misiki sahsiyetlerinin hayatlarini,
eserlerini, iginde yasadiklari mubhitleri, bestelerinin hangi ruh hallerinden dogdugunu ve

bunlarin kimlere hangi cemiyete hitabettigini yeni bagtan kesfetmek mecburiyetindeyiz.

Iste bu disiincelerden hareketle lisans st galismalarimza baglarken yitksek
lisans ve doktora sathalarim bir arada mutalaa ederek degerli hocamiz Prof Dr. Mustafa
Fayda'min tavsiyesiyle birbirinin devamu olan tezler hazirlamayr kararlagtirmugtik.
Elinizdeki ¢alisma 1988'de tamamladigimiz "Abdiilbaki Nasir Dede ve Tedkik u Tahkik"
adli yiiksek lisans tezimizin ikinci adimim teskil etmektedir. Ik ¢alismamzda Yenikap:
Mevlevihanesi seyhi Abdulbaki Nasir Dede'nin (1765-1821) misiki nazariydtina dair
kaleme aldigi Tedkik u Tahkik adli eserinin edisyon-kritifini yapmus ve eserdeki usil
bahsini incelemistik. Fakat eser sadece usiil hakkinda degil, makamlar ve terkipler
hakkinda da geleneksel mantalitesi iginde degerlendirmeler yapmaktaydi. Doktora
calismamzda da Tedkik u Tahkik'i yeniden eksen ahsimiz, Dede'nin goriislerini daha

etraflica ortaya gikarmak maksadina yoneliktir.
Yukanda kullandigimiz geleneksel mantalite tabiri lzerinde biraz durmak

gerekiyor. Ozellikle 19.yiizyil sonlarina dogru baglayip hilen devam eden modern anlayig

gercevesindeki izahlar, misikimizde sonu gelmez tartigmalarin da zeminin teskil
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etmektedir. Bu giine kadar kaynaklarimiza tatminkar bigimde -egilemedigimizden
miindkagalari sona erdirecek, misikimizi en azindan teorik planda kendi temelleri
lizerinde yeniden kurup anlamamuzi saglayacak, polemik konusu yapiimayacak bilgilere
de ulasamiyoruz.

Abdiilbaki Nasir Dede'nin 7edkik u Tahkik'i amlan boglugu doldurabilecek
onemli kaynaklardandir. Cuinkii Dede,Tirk misikisini ve onun i¢inden dogdugu
mantaliteyi yagayarak bilen bir mizisyendir. Arastirmamuzin ilerleyen bolimlerinde
goriilecegi gibi, misiki tarthimizin bilinen ik zamanlarindan dénemine kadar geleneksel
¢izginin terminolojisi ve safahati hakkinda degerli bilgilere sahiptir. Nitekim agtkladig: her
makam ve terkibi kendisinden onceki donemlerdeki halleriyle izah etmekte, isim
degisikligi olmugsa bunu Ozellikle zikretmektedir. Bu yonilyle Abdilbaki Dede Tiirk
miisikisi nazariyat tarihinin iyi anlasiimasini saglayacak onemli kaynak sahislardan biridir.
Gerek usul, gerek nota, nazariyat, makam, terkib konulariyla ilgili bilgi ve goriisleri,
pekgok problemin ¢ozilmesini ; boylece, kaynak diliyle polemiklerin diginda kalarak Tiirk

misikisini anlamak yolunda mesafe alinmasini saglamaktadir.

Yukanda soyledigimiz gibi Abdulbaki Nasir Dede'nin misiki nazariyitina dair
goriiglerini tesbit etmek tizere oncelikle Tedkik u Tahkik ve Tahririye'sinden yararlandik.

Mukayese ve degerlendirme maksadiyla kullandigimiz kaynaklann bir  kismum
M.U. [lahiyat Fakiiltesi Turk Din Musikisi Ana-bilim dalinca haziriatilan bazi temel
edvarlarin edisyon-kritikleri ile, diger metin nesirleri teskil etmektedir. Dr. Suphi Ezgi,
Rauf Yektd, H.Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz, giiniimiiz nazariyatgilarindan I.Hakla
Ozkan ve diger aragtirmacilann eserlerinden de yararlandik. Nota konusunda ise
Siilleymaniye Kiitiiphinesindeki Abdilkadir Tore kolleksiyonu ¢alismalanimza 1§k
tutmustur. Burada Drii'l-Elhan nota kiilliyat: ve Istanbul Konservatuar Mevievi Ayinleri
negriyat: gibi kaynaklardan da yararlanidmustir. Bu arada varligindan tezimizi hazirlarken
haberddr oldugumuz Abdilbaki Néasir Dede've &it ILDefter-i Dervisdn't ozel
kiitiiphanesindeki tek el yazmast niishadan fotokopisini yaptirarak bize vermek liitfunda
bulunan Abdiilbaki Nasir Dede'nin torunlanindan Dog¢.Dr. Abdiilbaki Nasir Baykara

Beyefendi'ye giikran borcumuzu dile getirmek isteriz.
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Yukanda zikredilen kaynaklar degerlendirilirken ozellikle misiki tarihindeki
butiinliigi, geg¢is ve degisiklikleri tesbit etmeye yarayacak bir anlayisla hareket
ettik Kaynaklara kendi devirlerinin anlayisiyla nufiz etmeye, kullandlan orijinal
terminolojiyi koruyarak, analiz ve izahlarla giiniimiiz i¢in anlagilir hile getirmeye ¢aligtik.

Miiellifimizin misiki nazariydtina dair disincelerini igermesi bakimindan
eksenimiz, basta da belirttigimiz gibi Tedkik v Tahkik olmustur. Fakat onu, kendinden
onceki bilinen 6nemli nazariyatgilar ve eserleri kadar bunlar Gzerinde sonradan yapilan

aragtirmalari da dikkate alarak degerlendirdik.

Tezimizde Abdiilbaki Nasir Dedenin hayat: ve eserlert hakkinda bilgi verdigimiz
ilk boliimde, miellifimizin giinimuze ulagan tek bestesi Acem-biiselik dyini Gizerinde bir
analiz denememiz oldu. Bunu, elde edebildigimiz iki el yazmasi nishadan yararlanarak

yaptik.

Bilindigi gibi Abdulbaki Nésir Dede gelistirdigi ebced notasiyla da unlidir. Bu
bakimdan ¢aligmamizin 1. Bolimiinde miiellifin ebced notasim anlattigt 7ahririyye adh

eseri lizerinde ayrica durularak s6zkonusu nota izah edilmistir.

[1.Bolim tamdmiyle miellifimizin nazari gorislerine ayrilmustir. Oncelikle onun
Tirk masikisi tarihiyle ilgili yaptig: siniflandirma anlagilir kilinmaya caligimgtir. Ayrica
mevcut yazma halindeki diger edvar kitaplan da onun tasnifine gore degerlendirildiginde
daha agikve anlagilir hile gelmektedir. Yine bu bolimde en énemli misiki unsurlan olan
perde, makam, terkib ve usul ana bagliklan iginde Abdilbaki Nasir Dede'nin goriisleri
islenmistir. Tesbit ettiimiz anlayisa bagh olarak III.Bolimde, miellifimizin {izerinde
durdugu makam, terkib ve usiller tek tek ele alinmak siiretiyle dénemin miistki nazariyat:
yine onun goziiyle sunulmugtur. Dénemin nazariydti diyoruz, ¢lnkii Abdulbaki Nasir
Dede'nin izahimt yaptigi 136 terkip icinde, kendi devrinde bilindigi ve kullanildigimu
soyledigi terkibler tizerinde durmay: tercih ettik. Esas itibariyle "ameliyyesini nazariyesi

izre takdim" yani misiki pratigini nazariyatin Oniine alma sidriyla hareket eden



miiellifimiz {izerinde yapilacak bir ¢alismada Oncelik, onun edvarlardan 6grenerek degil,
bizzat uygulamasini bilerek naklettigi terkiblerde olmaliydi. Bu sebeple Abdiilbaki Nasir
Dede'nin doneminde bilinen ve kullamlan 82 terkibin izal yapilmistir. Ancak Dede'nin
"ihtird-1 cedide" olarak niteledigi, kendi doneminde tertip edilmis bulunan 37 terkib bu
gruptan ayrilarak mistakil bir bolimde incelenmesi uygun gorulmastiir. Boylece bir
yandan donemin yeni terkibleri daha belirgin bir sekilde sunulurken, diger yandan
muellifimizin aktardig: terkib sahibi bestekarlar, yine onun verdigi bilgiler siyesinde daha

dogru degerlendirilebilmislerdir.

Tezimizin yukanda zikretti§imiz unsurlartyla ortaya ¢ikmasi ;nuhterem
hocalanmin tegvikleri yaninda, ilmi ve fikri katkilan sdyesinde miimkiin olmustur. Bu
sebeple boliimiinde Tirk misikisi tarihine dair Yiksek Lisans ve Doktora galigmalarini
baslatan M.U. ilahiyat Fakiiltesi Isldm Tarihi ve Sanatlan B6liim Baskam muhterem Prof.
Dr. Mustafa Fayda'ya, Turk Din Misikisi Anabilim Dali Bagkani Yard. Dog¢. Dr. Nuri
Ozcan'a, tezimizle ayrica ilgilenmek Iitfunda blunan I.T.U. Tirk Misikisi Devlet

Konservatuart Miizikoloji Bolim Baskamt Dog. Yalgin Tura'ya sikran borcumuz vardir.

Fatma Adile Bager
17.12.1996
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GiRis

Abdiilbaki Nasir Dede'nin yasadig: tarihlerde (1765-1821) Osmanh Devleti bir
yandan taassub ve cehilete teslim olmus medrese, diger yandan fonksiyonunu kaybetmis
Yenigeri Ocagi ve devletteki genel gerileme halleri dolayisiyle diinyadaki gelismelere

tezat teskil ediyor, memleket her sahada acit maglubiyetler tadiyordu.

ITII. Ahmet, III. Mustafa gibi gidisatin kotaliigiini géren sultanlarin gayretleri, dev
biinyeyi uyandirmaya yetmiyordu. Miiellifimizin ¢agdast olan III. Selim (ie islahatgt
padisahlar kategorisindeydi. Devri (1789-1808) bityiik i¢ ve dig géilelerle gegmistir. Akilli
ve uyanik padigah egitim, askeriye ve adliyede yogunlasan ¢aligmalan yaninda sanatta,
bilhassa misikide canlanmaya da buyik 6nem veriyordu. Bilindigi gibi kendisi aym
zamanda bir mevlevi muhibbi ve biiyiik bir bestekdrdi. Onun devrinde zikredilen diger
alanlardaki hamleleri kendi ¢aginda muvaffak olmamakla birlikte, sonraki donemlere
(II.Mahmut, Sultan Abdiilmecid) fikri ve psikolojik zemin hazirlamasi bakimindan bile
cok onemlidir. Ancak musiki alamndaki himdye ve katkidarimin olusturdufu atmosfer
semerelerini hemen vermigtir. Gerek Enderun gerek dergahlarda olusan misiki mahfilleri

II. Mahmut zamaninda da devam eden verimli msiki ¢aligmalarina sahne olmugtur.

Nitekim ge¢misten giiniimiize dogru bestekar ve icricilanimz: en fazla I Selim
ekolii diye bilinen dénemde tammaya baghyoruz. Abdiilbaki Nasur Dede’ nin Tedkik
Tahk sk’ inde, basta III Selim olmak tizere bu okulun en 6nemli temsilcilerinin isimlerine
rastlanmaktadir. Musdhib-i Sehriyiri Seyyid Ahmed Aga (1728-1794), Musahib-i
Sehriyari Hizir Aga (1725-1795), Musahib-i Sehriyari Arif Mehmet Aga (?-1800),
Musahib-i Sehriydri Sadullah Aga (?-1801), Muséhib-i Sehriydri Abdiilhalim Aga
(1727-7). Bulduklani yeni terkib ve usQller dolayisiyla Tedkik’ de bahsi gegen bu
sahsiyetler, mtsik1ye kéh yeni bilesimler kazandirarak, kh unutulmus bir takim Terkib
ve kaliplan kullanarak meydana getirdikleri eserlerle, bugtin “kldsik” denilen repertuan
biiyiik 6lgiide olusturmuglardir denilebilir. III Selim’ le birlikte yukanda siralanan



bestekdrlarn yiiksek bir himaye ile Endertin’ da biraraya gelmeleriyle, tesiri 19. yiizyiilin
ortalarina kadar devam edecek ¢ekirdek bir kadro olusmugtu. Bu kadroya Belki, ortak
bestelenen fasillardaki birbirinden giizel eserlere imza atan III Selim’ in tanbur hocasi
Tanbtri Isak (1747-1814) ile Dilhayat Kalfa’ y1 da (1710 ?-1780 ?)ildve etmek
mumkiindir.

Kendilerinden "ekol" olarak bahsettiren bu sahsiyetlerin, devrin en énemli miisiki
kaynag vasfi tastyan Tedkik u Tahkik'de de 6n plana ciktiklar goriliir. Bu onlann eserin
yazildigr 1797 tarihinde kultir gevrelerince ve misikiginaslar nazarinda tstad bestekarlar
olarak tanindiklani anlamina gelmektedir. "Musahib-i Sehriyari" sifat1 tagimalan da ayrica
dikkat gekicidir. Padigsaha dostluk ve yérenlik vazifesini ihtivd eden "Muséhiplik" péyesi,
hem hak edilen takdiri, hem himdyenin derecesini ifide etmesi bakimindan énemlidir.
Stiphesiz yiksek bir sanat ve kiiltiir suurunun olusturdugu zemin, degisik misiki
mabhfillerinde pekgok degerli masikisinasin dogmasma sebep teskil etmistir. Yukarida
isimlerini saydigimiz Enderun'da merkezlenen kadronun, kendi dénemlerinde yine sarayda
bulunan ¢ok yetenekli fakat geng veya tecriibesiz miizisyenlere biyuk 6lgiide tesir ettigini
soylemek gerekir. Bu sebeple II. Mahmud dénemi, bu okulun devamu olarak goriilmiigtiir.
Tanbiri Emin Aga (1750-1814), Niman Aga (1750-1834), Osman AZa (? - 1805)
Kemengevi Tahir Aga (7 - 1825), Sakir Aga (1779-1840), Kemani Ali Aga (1770-1830),
Mustafa Aga (? - 1840), Komiirciizide Mehmed Efendi (? - 1835), Keméan? Riz8 Efendi
(1780 - 1850) gibi nice isim, okul'un devam eden miimessillenidirler. Aym doénemde,
Harem-i himdy(ndaki verimli midsiki ¢aligmalariin en giizel gostergesi olarak
tamdigimz kadin bestekdr Dilhayat Kalfa'mn (1710 ?7-1780 ?) ardindan yetisen Giilfer
Kalfa (7-1825 ?) ile Tarab-saz Kalfa'y1 (? - 1828) da ildve etmemiz gerekir. Fakat biitiin
bu isimler arasinda III. Selim tarafindan saraya alman ve II. Mahmut déneminde
Musahiblik ve Ser-miiezzinlik payeleri alan Ismiil Dede (1777-1846), sidece Selim
ekoliiniin degil, misiki tarihinin sénmeyecek bir yildizi olarak parlamugtir. Bu parlayist
Enderundaki yapilagma desteklemekle birlikte o, asil giicini misikiyi ilahi bir vésita

olarak derviglerin egitiminde kullanan mevlevi ve dergah kultiiriinden almugtir.



Esas itibariyle II. Selim ve muséhibi Seyyid Ahmed Aga'min hatta II. Mahmud'un
birer mevlevi muhibbi olduklar hatirlamirsa, bu misiki cereyémina meydan ve imkéan veren
mevlevi kiiltiiriiyle yeniden kargilaginiz. III. Selim devrinin en 6énemli simélarindan, Seyh
Galib'in ve Ismil Dede'nin Seyhi Ali Nutki Dede (1762-1804) aymi zamanda mﬁélliﬁmiz
Abdiilbaki Nasir (1765 - 1821) ve Abdiirrahim Kiinhi (1769 - 1831) Dedelerin agabeyi
ve gseyhidir. O devirde Yenikapt Mevlevihdnesi'nde Seyh Ali Nutki Dede, Galata
Mevlevihdne'sinde Seyh Galib, misikinin ve kiltiiriin der(ini tarafim igleyenlerin baginda
gelmiglerdir. Boylece dergahlarda misiki bakimindan 6nemli ¢aligmalara sahne oldugu
gibi buralardan pek ¢ok usta icraci ve bestekérlar gikmstir. III. Selim devrinde mevievi

miizigine katkida bulunanlar bagta Stiz-i dilara Ayiniyle III. Selim olmak iizere,
Nihdvend ve Hicaz dyiniyle Musahib Seyyid Ahmed Aga, Irak &dyinle Kudiimzenbagt
Hifiz Abdiirrahim Dede "Héifiz Seyda" (1732 - 1800) Sevk u Tarab ayiniyle Ali Nutki
Dede (1762-1804), Acem - Biselik dyinle Abdiilbaki Nasir Dede (1765 - 1821) ve Hicaz
ayiniyle Abdirrahim Kinhi (1769-1831) Dede, devrin unutulmaz simélandur.

Tezimizin konusu olan Néisir Dede, iste bu muhit iginde yetisip kivAmim bulmus
bir sahsiyettir. Sonraki nesillere 151k tutacak méahiyette misiki eserleri kaleme almasi,
onun en takdire deger ozelligidir. II. Bolim'de izah edilecegi gibi XVI. yiizyildan itibdren
gitgide ilimden uzaklagan Osmanli, misikisini de teorik bakimdan goktan ihmal etmig
durumdaydi. Zamamn sartlan iginde bir aydin olarak yetisen Nasir Dede kalttir hayatinin
icinde bulundugu durumun gigliklerini bizzat yasayarak degerlendirmis olmalydi.
Nitekim Tedkik u Tohkik'n girisinde midsiki ilmini "muallim-i gaybi" den 6grendigini
soylemektedir ki, degerli ilim adamu Dog.Yal¢in Tura bu sézi 1k1 aynt cephesiyle
degerlendirmektedir. O, bu s6z igin dis manasiyla misiki bakimindan tstad yoklugunu
yerdigini, i¢ manastyla da "Hace" sifatli misiki nazariyatinda bityiik iz birakan Ibn-i Gaybi
Abdiilkadir Meragi'ye atifta bulundugunu sdylemektedir. Abdiilbaki Dede her iki gikta da
donemindeki gercek O6fretmen noksanhifina igdret etmekle nazari bakimdan ne derece
onemli bir eksikligin iginde yasandigimi sOylemektedir. Asirlardir stregelen bu teorik
¢alisma ihmalkarli@inagire olmak gayreti, belki onun en degerli tarafidir. Ciinka yazili



ifideden uzak kalan mlsiki nazariyatinin unsurlanm yerli yerine koymak, bunlari tasnif

etmek onemli bir istir.

Abdiilbaki Dede sifahi karakterli kultiirii mevlevihdnede teferruatiyla yasamis ve
yagatmakla miikellef bir mutasavvifti. Yazdiklarimin degeri de kusaktan kusaga nakledilen
geleneksel degerleri teneffiis eden, yasayan bir insan olmasindan ileri gelmigtir. Kald: ki,
Mevlevi seyhligi makami, o degerler sisteminin olusturdugu piramidin zirvelerinde
dolagan insanlara mahsustur. Kiltiriimiiziin bilhassa misikimizin 6énemli élgiide
dergdhlarda olugmasi ve gelismesi sebebiyle de Nasir Dede'nin konumu stratejilg bir deger

kazanmaktadir.

Boylece Nésir Dede'nin verdigi bilgiler, emsalleriyle biitiinlestik¢e, cagdas misiki
arastirmacilan ve misikisinaslarin, bu sanati yeniden anlama ve insd etmelerine zemin
verecektir. Tirk misikisinin gelismesi yolunda bu ttr kaynaklara olan ihtiya¢ asikardir.

Iste bu tezle biz, o ilmi zeminin olusmasina miitevazi bir katkida bulunmak noktasindayiz.

Tirk misikisi kaynaklarimn saglam ve giivenilir metodlarla ilgililere bir an evvel

arz edilmesi, zamanimzda yaganan kaotik ortamu sakinlestirecektir iimidindeyiz.



L BOLUM

ABDULBAKI NASIR DEDE'NIN
HAYATI VE ESERLERI



A - HAYATI®

1179/1765 te dogan Abdiilbaki Nasir Dede’nin babas: Kiitahyali Seyyid Ebibekir
Dede, Yenikapt Mevlevihanesi’nin 13. seyhidir. Ihtifalci Ziyd Bey’in bildirdigine gore
Eblbekir Dede’nin aile yolu Halvetiye buytiklerinden Seyyid Nireddin Efendi’ye
dayanmaktadir. Onun oglu Seyyid Hiseyin Efendi, torunu Seyyid Ahmet Efendi ve
torununun oglu Seyyid Ebibekir Dede’dir (1117/1705). ' Ebibekir Dede, mevievilik
yolunda Mustafa Sakib Dede’den feyz alarak Eb(ibekir b. Arif Celebi tarafindan Yenikapi

Mevlevihanesi’ne seyh tdyin edilmistir. >

Ebabekir Dede burada, daha sonra Abdiilbaki Nasir Dede’nin “ ceddim séhib-i
mi’raciye Nayi Osman Dede....” * seklinde iftiharla bahsedecegi Osman Dede’nin (1729)
torunu ve halasimin kizi Saide Hanim’la evlenerek Galata Mevlevihdnesi Seyhi Sirri

Abdiilbaki Dede’ye damat olmustur. *

Seyh Seyyid Eblbekir Dede ve Serife Saide Hammin ¢ oglu Al Nutki,
Abdiilbdki Nasir ve Abdurrahim Kiinhi Dedelerdir. Abdiilbdki Nasir Dede’nin gerek
anne gerek baba tarafimin tamdmiyle mevievi kiiltiirii iginde bulunan insanlar olduklar
bilhassa Defter-i Dervigdn daki kayitlardan anlagilmaktadir. Meseld amcalart Osman
Dede, Omer Dede ve onlarin gocuklan Sahih Ahmed Dede, Kudretullah Dede, Tarikatc
Mehmet Dede ° , baba tarafindan dayilari Antalya Mevlevihinesi Seyhi Hasan Dede,
Tiirbedar Misd Dede ve onlanin gocuklan s teyzeleri, anne tarafindan dayilan Seyh

Gavsl Efendi 7 hep aym kiltirtin ve gevrenin tamidik simalandirlar.

Abdiilbaki Nisir Dede’nin hayau ve eserleriyle ilgili daha genis bilgi bizim “Abditlbdki

Ndsir Dede ve Tedkik-u Tahkik " adlr Yiiksek Lisans tezimizde bulunabilir, M.U. Sosyal.

B ilimler.Enstitiisii.[stanbul 1988. Basilmamug Yiiksek Lisans Tezi.

' Intifalci Ziya Bey, Yenikap: Mevlevihdnesi Istanbul 1329/1911, 142.

2 Hiiseyin Vassaf. Sefine-i Evlivd, Sil. Kiit Yazma Bagslar No.2309, 20b.

3 Abdiilbaki Nasir Dede, Tetkik -u Tahkik. Sill. Kiit. Nafiz Pasa. No.1242, 13-b.

4 Esrar Dede, Esrar Dede Tezkiresi. Fatih Millet Kiit. Ali Emiri Tiirkge Yazmalar No.756,
378.

5 Abdiilbaki Nasir Dede, Defter-i Dervigdn I, Siil. Kiit. Nifiz pasa 1194, 45.

¢ Abdiilbaki Nasir Dede, Defter-i Dervigdn 11, Abdiilbiki Nasir Baykara Ozel Kiit. 61-a.

7 Defter 11, 39.



Abdiilbaki Nasir Dede’nin babasi Ebibekir Dede 2 Eyliil 1775 tarihinde gocuklan
hentiz kiigiik yaslarda iken vefat etmistir. Thtifalci Ziyd Bey’in ifadesine gore kendisine
halife olarak tayin ettifi buyitk oglu Seyh Ali Nutki Dede’yi, ménevi evlddi ve kardesi
Omer Dede’nin oglu Sahih Ahmed Dede’ye eménet etmisti. Bundan sonra Sahih
Ahmed Dede bir yandan kiiglik seyhin tahsil ve terbiyesiyle bir yandan da dergihin

igleriyle meggul olmustur.

Ali Nutki Dede 1189/1775 téarihinde daha ondort yasimin igindeyken Konya
Celebisi Ebibekir b. Arif tarafindan resmen Yenikapt Dergahmin Seyhliine tayin
edilmistir. * Faziletleri ve yiiksek sahsiyetiyle temayiiz eden Ali Nutki Dede, yetistirdigi
onlarca insanin yaninda en ¢ok, kiltiir tdrihimizin unutulmaz simélan olan Seyh Galip ve
Hammami-zide Ismail Dede’nin seyhi olmakla tanir. ° Ali Nutki Dede’nin seyhligi
esndsinda Yenikapt Mevlevihdnesinin bisbiitin bir sanat ve kiiltir merkezine
doniistigini kayrtlardan anlamak zor degildir. ' Iste boyle bir vasat iizerinde yetigme
imkam bulan Abdiilbaki Nasir Dede’nin, sddece muhiti gdzoniine alinsa bile iyi bir tahsil
dénemi gecirdigi anlagiabilir. Fakat en ¢ok, hem agabeyi hem seyhi olan Ali Nutki
Dede’nin onun Uzerinde tesiri vardir. Ayrica, babalart Eblbekir Dede’nin gocuklarina
hami olarak biraktigi Sahih Ahmed Dede’nin 6nemt de g6z ardi edilmemelidir. Buna
bagli olarak Abdilbaki Nasir Dede’nin, mevlevi adap ve erkani, dini ilimler ve tasavvufa

dair malimatim Ahmed Dede’den aldig: distintlebilir.

O devirlerde Arapga ve Farsga ogrenimine gosterilen ilgi dolayisiyla, Abdiilbaki
Nasir Dede de bu sahalara egilmigtir. Nitekim Ahmed EfIaki"nin Mendlkibii I-Arifin isimli
Fars¢a eserini Tiirkgeye terciime etmis olmasi, tahsilinin verimini ortaya koyabilmesi
bakimindan dikkat gekicidir. ' Arapga ve Farsga ile ilgilendigini su sozleriyle belli

etmektedir. “Bi-kadri’t-taka fenn-i zeban-Farisisi amuhte ve flinlin-1 lisan-i Arabbiyyede

8 Yenikip:, 144,

®  Saadettin Niizhet Exgun, Tirk Masikisi Antolojisi 11, Istanbul 1943, 414.

19 Defter-i Dervigan L

' Abdiilbaki Nésir Dede, Tercime-i Mendkibit’l- Arifin, Sil. Kiit. Nafiz Pasa No. 112b.
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gevest niha olup ve saim miktarinca tahsil esndsinda... (acizane, takatimin yettigi

kadar Fars dilini 6grendikten sonra , Arap lisanini tahsilim esnisinda...)

Abdiilbaki Néasir Dede’nin Arap¢a hocasinin Milds miiftiisiinin oglu Halil Efendi
oldugunu biliyoruz. ° Ayrica Defter-i Dervisdn da kaydedildigine gore Naksibendi
Tarikatina mensup Bolulu Mustafa Efendi isminde bir zata umGmi dersler igin bir siire

devam etmistir.

Misiki tahsilini ise, bizzat iginde bulundugu devrin misiki merkezlexﬁnden biri
olan mevlevihinede tamémladigy digiinilebilir.  Haftanin belli giinlerinde okunan
mukabeleler ve butun hafta siiren misiki megkleriyle dergdha gelip giden iistadlarin
icralarini dinlemek, tabiatiyla onun musiki zevk ve olgunlugunu kazanmasinda en mithim

faktordi.

Abdilbaki Dede’nin Tedkik-u Tahkik deki sdyleyisinden, 6nce misikiyi icrd
yoluyla dgrenip, sonra nazariyesine ilgi duydugu anlagimaktadir. Nitekim nazarivata dair
bilgilerini eline gegirdigi eserleri incelemek siiretiyle gelistirmis, kendi tabiriyle “muallim-i
gaybi” Pden ¢grenmistir. Ancak dikkat ve titizlikle yazdig1 miisiki eserleri, bugiin bizim
kendisine, zamaninin en iyi nazariyatgisi diyebilecegimiz bir seviyeyi gostermektedir.
Siiphesiz bu seviye onun aym zamanda iyi icraciifimn da bir sonucudur. Agabeyi Ali
Nutki Dede zamaninda neyzenbas: olarak dergahta vazife yapmast '° onun masik? icrism
idare edecek ve yonlendirecek kadar miisikiye hakim oldugunu gosterir. Ustelik o devrin
sartlannnda  Istanbul’'un en Dbiyik mevievihdnelerinden Yenikapt Dergahi’mn

neyzenbagilig gérevini istlenmek pek de kolay bir is degildir.

Mevlevihanelerin belli kurallan iginde, dergdhta neyzenbas:, kudiimzenbagi gibi

{istdd mustkisinas olarak vazife yapanlar, haftamin belli giinlerinde kabiliyetli dervisleri

> Mendkibi I-Arifin, 1-b.

13 Davut Fatin Efendi, Tezkireti 's-Suard. Istanbul 1271/1854.389.
4 Defter-i Dervigdn 11, 39-a.

S Tedkik, 2-b..

16 Sefine. 20-b.



miisiki bakimundan yetistirmeye gahisirlard. ' Bu bakimdan Abdiilbaki Dede’nin de
misiki 6gretimiyle mesgul olmasi muhtemeldir. Nitekim Hammami-zide Ismail Dede’ye

bir siire ney meskettigi kaynaklarda yaziidir. *®

Abdiilbaki Nésir Dede, agabeyi Ali Nutki Dede’nin vefitindan sonra seyh olusg
tarthini su ibareyle kaydetmistir. “El-fakir el-hakir Seyh Seyyid Abdilbaki Seyh-i
Mevlevihane-i Bab-1 Cedid halen 1219 cemiziii’l-evvel 16” *° (24 Agustos 1804)

Seyh olduktan yaklagtk on sene sonra 1229/1814 térihinde Kazasker. Mekkevi-
zade Asim Efendi tarafindan dergahin vakif islerine bakmak vazifesi de miiellifimize
verildi.”® Yenikapt Mevlevihdnesi en mithim timirlerinden birini Abdiilbaki Nasir
Dede’nin zamaninda gegirmistir. Ayvansardy? Hiiseyin b. Ismail HadikatiiI-Cevdmi adh
eserinde dergihin bagtan basa tdmir gorerek yenilendigini ve 1232/1816 senesinde
okunan bir mevlit ile tekrar hizmete acildifimt ve Padisdh II. Mahmud’un tebdil-i
kiyafetle, zamamn bitin geyhlerinin davetli oldugu bu mithim agiligta bulundugunu

kaydediyor. !

Abdiilbaki Nésir Dede sanat ve kiiltiir haydtinda devrinin en énemli rol oynayan
mevlevihdnelerinden birinin geyhi olarak dolu dolu yasadif1 66 seneden sonra hayita veda
etmigtir. Fakat zannediyoruz en ¢ok misikiye yaptig1 hizmetler ve biraktig: eserleriyle,
ismi gibi baki olacaktir. Oglu Hiiseyin Receb Dede, Defter-i Dervigdn'a babasinmn

vefatin su ibareyle kaydetmistir

“Vefat-1 pederim velinimetim Seyyid Seyh Abdiilbaki Dede Efendi. Nevveralldhii

hakkan merkadehu amin 20 cemdzii’l evvel 1236 yevmii’l - cuma Subat Cuma

17 Adiilbaki Glpmarli, Mevidna’dan Sonra Mevlevilik, Istanbul 1953, 399.

18 Rauf Yekid, Dede Efendi. Esatiz-i Elhdn, Istanbul 1341/1925, 133.

19 Defter1, 2.

2 Yenikap, 149.

3 Ayvansardyi Hiiseyin b. Ismail, Hadikatit 'I-Cevami, Istanbul 1281/1864, 11, 228.



gecesi saat 5’te intikél-i dar-1 bekd buyurmuslardir. Hak teala hazretleri ruhaniyet-i
aliyyelerini sdyeban eyleye. Amin.

es-Seyyid Hiiseyin
Receb el Hiisnii

el-Mevlevi”®

Abdiilbaki Nisir Dede 1209/1794 tarihinde > Serife Fatma Hamm’la
evienmistir.** Bilhassa II. Defter ‘den tesbit ettigimize gore yedi evlad: diinydya gelmis:
fakat bunlardan dordii gesitli sebeplerle fazla yasamamuglardir. Onu en~gok lizen
vefatlardan biri 1228/1813 de heniiz onbes yaginda iken humméidan yitirdigi oglu
Ebibekir Saban Efendi’dir. ** Sag kalan gocuklart Hiiseyin Receb el-Hiisnii, Ayse Sidika
ve Osman Selahaddin Efendi’dir.

Hiiseyin Receb Dede, Abdiilbaki Dede’den sonra bir miiddet posta oturmus fakat

kisa bir miiddet sonra 1245/1829 da vereme yakalanarak vefat etmistir. %

Ayse Sidika Hamm 1227/1812 de dogmustur. ¥ Abdiilbaki Dede, Deffer-i
Dervigdn’a kizint dergahin hiicreniginlerinden Haci Mehmet Arif Dede ile 1244/1828
tarihinde evlendirdigini kaydetmistir. 2 Niizhet Ergun bu izdivagtan Rdhatii'l-Ervih
Ayini bestekdn Ahmed Hiisameddin Dede’nin dogdugunu soylemektedir. ® Yenikap:
Mevlevihdnesinde Abdiilbaki Nasir Dede’nin soyunu devdm ettiren Osman Selahaddin

Dede olmustur.

2 Defter I, 66-a.

3 ibnitlemin Mahmut Kemal Inal, Hos Sada, Istanbul 1958, 24.

2 Defter I, 99-b.

B Defter 11, 36-a.

% Yenikap, 159.

¥ Defter1, 45.

2 Defter 11, 69.

»  Saadettin Niizhet Exgun, Tiirk Mistkisi Antolojisi 11, Istanbul 1943, 494.
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B- EDEBI VE TASAVVUFI ESERLERI

Abdulbaki Nasir Dede yetistigi mevlevi dergdhi ve onun etrafinda meydana gelen
kiltir muhitlerinin tesiriyle kabiliyetlerini geligtirmis, devrinin érnek bir gahsiyeti olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar arkasinda birakti§1 iki mithim misiki eseri, adinn
daima misikiginaslar arasinda zikredilmesine sebep olmugsa da, tasavvifi ve edebi
caligmalann onun Dede'lik vasfini daha berrak hile getiren unsurlardir diyebiliriz. Bu

eserler yazilig sirastyla sunlardir.

1- Divan-1 Esdr (1209-1224 + 1795-1809)

2- Terciime-i Mendkibu'l-Arifin (1212 / 1797)

3- Serh-i Ta'rib-i §éhidi (1215 7/ 1800)

4- Defter-i Dervisin (2 ayri defter) (1219-1236  1804-1821)

1- Divan-1 Egir :

Muellifimiz, miisikinin yamnda edebiyat ve siire de kayitsiz kalmayarak geng
yaginda bir divan sdhibi olmugtur. 1209 / 1795 senesinden itibaren kaleme almaya
bagladig siirlerini "Divan-1 Esdr" adim verdigi defterde toplamustir.”® Yaklasik olarak
3000 beyti ihtiva eden bu esere, bilinen divanlarn siir tasniflerinden farkh bir muhtevaya

sahip oldugu i¢in siirler divdni isminin uygun gorildigi anlagiimaktadir.

Milellifimizin bu eserinde gerek III. Sultan Selim ve gerek IL.Mahmut igin
mubhtelif vesilelerle yazdig: kasideler ve bilhassa dile ¢ergevesindeki dogum ve &liimler

icin digiirdiigi tarihler mihim bir yer tutar.

Birgok kaynakta kendisinden divdm olmasi dolayisiyla "sdir" diye stz ettiren
Abdiilbaki Dede'nin mahlasi Nésir'dir. Fakat Nasir takma adi ddima onun asil ismiymig

3 Abdiilbaki Nasir Dede, Divdn-1 Eg'ar, Siileymaniye Kiit. Nifiz Pagsa No:1483,1-a
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gibi itibdr goérmus ve zihinlerde Abdulbaki Nasir veya Nasir Abdilbaki olarak iz
brrakmugtir.

Saadettin Nuzhet Ergun, muellifimiz siirlerinin nazim seviyesinde kaldigim ve
hicbir fevkaladeligi olmadigim soylemektedir.’’ Bununla birlikte bu divam kendisine
akademik g¢aligma konusu olarak segecek edebiyat arastirmacilarinin eser hakkinda

ulasacag: sonug, daha net bilgilere ulagmanmuz1 saglayacaktir.

2. Terciime-i Menikibu'l-Arifin

Bilindigi gibi, Ulu Arif Celebi'ye intisab etti3i igin "Arifi" diye anilan Ahmet
Eflaki (vef. 1360) yazdigs Mendkibu'l-Arifin (Ariflerin Menkibeleri) isimli eseriyle
mevlevi tarikat: ve o devrin tarihi hakkinda bilgi veren baglica kaynaklardan biridir. Bu
yoniyle bilhassa mevleviler arasinda buytk ragbet gormis ve birgok kisi tarafindan
tirkgeye terctime edilmistir. Bunlardan biri de Nésir Dede'nin 7erciime-i Mendkibu'l-
Arifin isimli terciimesidir. Ancak kendisine kadar yapilan pek gok terciime ve serh
caligmalarina ragmen Nésir Dede'nin eserin orijinaline donerek yeniden onun iizerinde
durmasi, bilgiyi aslindan tahkik etme prensibinden hareket ettiginin gostergesi olarak
dikkat ¢ekicidir.

Miellifimiz Farsca olan bu eseri, biri Arapca dieri yine Farsca yazilmig iki
baglangi¢ metni ile birlikte terciime ettigini ve alismasma Terciime-i Mendkibu'l-Arifin
veya "Terciime-i Efldki” ismini verdigini su sozlerle anlatmaktadir. "... Ve kitab-1 serifin
biri Arabi ve biri Farisi, iki dibacest olub teberriiken ve teyemmiinen onlan dahi terciime
idiib, Terciime-i Mendkibu'l-Arifin ve Terciime-i Efldki tesmiyeleri ile tesmiye

kildim"*?

* Saadettin Nurhet Exgun Tirk Musikisi Antolojisi II, stanbul 1943,417
32 Abdiilbaki Nésir Dede, Terciime-i Mendkibu'l-Arifin Siileymaniye kiit, Nafiz Pasa,
No:1126, 4-a
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Néasir Dede, babasi Ebiibekir Dedenin vefatindan sonra kendisinin  ve
kardeslerinin tahsilinde en bilylik pay1 olan ve Ali Nutki Dede biiyiiyene kadar dergih
gekip geviren Sahih Ahmet Dede'nin tegvikiyle bu eseri terciime etmistir.®® Kendi
ifadesine gore eserin Ozelligi, terciime esnasinda maninin degismemesi igin 4zami
gayretin gosterilmesi ve kendi zamaninda kullamlan Tirkge ile kaleme alinmis olmasidir.
Nitekim Helmut Ritter Menakib tercimeleri (izerinde yaptig: arastirmada, Nasir Dede'nin
bu dikkatini vurgulamakta ve Terciime-i Mendkibu'l-Arifin'nin motomot bir Tirkge

geviri oldugunu ifade etmektedir.>*

Tercimeye 1208 / 1793 de baglamlip 1212 / 1797 tarihinde bitirilerek III. Sultan
Selim'e takdim edilmigtir. Bu giin miiellif miishas1 Stileymaniye Kiitiiphanesi, Néfiz Pasa
boliimi 1126 numarada kayithdir. 670 varakh, tdlik hatla yazilmig, koyu kahverengi
megin cildlidir.

3- Serh-i Ta'rib-i Sahidi

Tuhfe-i Sdhidi isimli manzum Farsca-Turkge Lugat, Yenikapt Mevlevihdnesi
seyhlerinden Misad Dede* (1681-1744) tarafindan Arapgaya terciime edilerek adina
"Ta'ribii Sdhidi"denmistir.® Serh-i Ta'ribii $Ghidi Nasr Dede'nin 7 uhfe-i Sahidi
terctimesine yani Ta'rib-i Sdhidi'ye yazdig: serhtir. Muellifimiz bu serhe 1213 / 1798
tarihinde baslayip®® 1215 /1800'de tamamlamig’’ ve Yenikapt Mevlevihane'sine
vakfetmistir.

3 Menadkib, 2-a

* Helmut Ritter, "Mevlana C.Rumi ve Etrafindakiler”, Tirkiyat Mecmuast VII-VIII Caz I, Istanbul
1942, 279

* Trablus $am dergah seyhi, Atina'lt Celal Ali Dede'nin ogludur. Babasimn vefatindan sonra Sam'a
gelen Misa Dede, Arapca, Farsga, Edebiyat ve Abdiilgani Nablusi'den Hadis-i serif okumugtur. 1120
/1708 de Halep Mevievihinesine, 1136 / 1723 de Kasimpasa dergahna, 1144 /1731 de de Yenikap1
Mevlevihinesine Seyh olmustur.
Van kalu lugati onun tashihinden gegmigtir. Ayrica Erenze-i Cedide ve Hiimezzahir risaleleri

meshurdur. . )
3 Nuri Ozcan, “Abdiilbaki Néasir Dede". T.D.V. Islam Ansiklopedisi I, Istanbul 1988, 199

3% Menakib, 2-a
3 Menakib, 1-a
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Nésir Dede'nin agabeyi Seyh Ali Nutki Dede, Dervig Defteri'ne Serh-i Ta'rib-i
Sahidi'nin bitig tarihini u ibarelerle kaydetmistir. "Taméam-1 Tasvir Serh-i Ta'rib-i Sahidi,
Seyh Musa Efendi el-Mevlevi, biraderim Seyyid Abdiilbdki Dede serh eylemigtir. 12
Tesrinievvel 1215"° . Bu eserin miellif nishasi Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nafiz Pasa

1483 numarada kayithdir. 249 varakli, tdlik yazih, kirmizi mesin ciltlidir.

4- Defter-i Dervisan I-11

Bueser, Ali  Nutki Dede tarafindan tutulmaya baslanan onun éamamnda
dergdha gelen, cile ¢ikarmak lizere matbaha giren, ¢ilesini bitirip hiicreye g¢ikan
derviglerle, bizzat seyh eliyle arakiye giyen muhibb&nin isim ve tarihlerinin yazildig bir
nevi kayit defteridir. Bu sebeple, Defter-i Dervisdn olarak adlandinlmgtir. Ali Nutki
Dede'nin vefatindan sonra dergahin seyhi olan Abdiilbaki Nasir Dede 1219/1804'den
itibaren aym tasnife riayet ederek Defier'e devam etmistir. Birinci Defter'deki en eski
kaydin 1190 / 1776 senesine ait olmasina bakilirsa, Ali Nutki Dede, seyh olusunun
birinci yilindan sonra defter disiplinini baglatmug ve bu disiplin Osman Selahattin Dede'ye

kadar stirmiigtiir.

Abdiilbaki Dede'nin kayitlan birinci defterin ikinci yansiyla, ikinci defterin ilk
yansint iggal eder. Birinci Defter Suleymaniye Kutiiphanesi, Nafiz Pasa 1194 numarada
kayitlidir.

Miiellifimiz II. Defier'e 1231 / 1815 tarihinde baslamis ve vefatina kadar 1236 /
1821 devam etmistir. Bundan sonra mesihat sirasiyla Receb Hiiseyin Hiisnii Dede,
Abdiirrahim Kiinhi Dede ve Osman Selahaddin Dedeler derviglerini igte bu ikinci deftere
kaydetmiglerdir.

Gerek adi gecen sahislarin tarihi Gnemleri, gerek Yenikapt Mevlevihanesi'nin

kesintisiz dervig kayitlanm ihtiva etmesi, Mevlevi tarikatt mensublarimn biyografi

¥ Defter-i Dervigdn I, 13
¥ Defter], 3
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calismalart bakimindan kaynak vasfi tagimasina sebep oldufu kadar diger tarikatlara
mensup seyh veya miintesiblerin dergaha gelis gidisleri ve kisilerin vasiflaim bildirir

detayl vefat haberleri vermesiyle de onemlidir. Aynca "vekai-i sene ..." ana baghklar
etrafinda siralanan senenin miihim olaylan yaninda gesitli bilmeceler ve regeteler ihtiva

etmesi, eseri foklorik bakimdan da zenginlestirmektedir.

Eserin bu ikinci cildi Abdiilbaki Nisir Dede'nin torunu Dog.Dr. Abdiilbaki Nasir
Baykara'nin 6zel kiitiiphdnesinde bulunmakta olup télik yazi ile 100 varaktir.
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C. MUSIKi ESERLERI
1. Acem-Biselik Ayini

Istanbul mevlevihdnelerinin en onemlilerinden biri olan  Yenikapi
Mevlevihidnesi’'nde dogup bilytyen Abdiilbaki Nasir Dede, aym: zamanda dergdh seyhinin
oglu olma mesuliyetini de hissederek, mevlevi 4dabin butiiniiyle hazmetmis ve kendisi o
kultlirin bir pargasi olmugtur. Bu kiltiiriin en 6nemli unsurlarindan biri ise siiphesiz
misikidir. Diger pek ¢ok tarik gibi, misikiyi tekke terbiyesinin tabil bir pargasi sayan
mevleviler onun insan rihunu incelterek asil cevherini ortaya ¢ikartan giiciinii ¢oktan
farketmislerdi. Iste bu farkedisi nesilden nesile aktaran gelenegin bir halkast mevlevi-
mugikiginas olarak Abdiilbaki Nasir Dede’nin mevlevi Ayini formuna oncelik tamdig
muhakkaktir.  Nitekim Isfahin ve Acem-Biselik makamlarnda iki Ayin-i serif
besteledigini biliyoruz.

Yenikapi Mevlevihdnesi’nde yetisen mevlevi sdir Esrar Dede (1211/1796),
Tezkiretii 's-Suard-y1 Mevleviye isimli tezkiresinde gerek Isfahdn, gerek Acem-Biselik
Ayinlerinin mevlevi mukabelelerinde okundugunu soylemektedir. * Daha sonralant bu
Ayinin okunmaya devim ettigini Davud Fatin Efendi’nin “... Acem-Biselik ve Isfahin
makamlarindan iki adet Ayin-i tavile bir nevi beste-i ber-ceste terkib ve tertib etmigdir ki
mukabele giinleri hankah-1 mevlevide kiraat olunmaktadir” *' seklindeki ifadelerinden
anhyoruz. Osmanl: Miellifleri isimli eserde de her iki Ayin igin “el yevm dergihta
okunmaktadir” ¥ kaydi yer almaktadir. Bu ifadelere gore yiizyilimizin baglarina kadar
mevlevihdnelerde okundugu anlaglan Isfahdn Ayini, maalesef giinimize kadar
gelememigtir. Nitekim bugiin elimizde bulunmayan Ayin Mecmuasi’ndaki Celaleddin
Efendi’nin notunda bu Ayinin yaygmlagamayip kayboldugu séylenmektedir, ©

% Fsrar Dede, Tezkireti's-Suard-vi Mevlevive, Fatih Millet Kiit. Ali Emiri Yazmalan,
No.756, 5.378.

U Pavud Fatin Efendi, Teztireti 's-Suard, Istanbul 1271/1853, 389.

2 Bursali Mehmed Tahir, Osmanl: Muellifleri, Istanbul 1333/1914, I, 130.

Ergunli, 637.

16



Bézi kaynaklar Ali Nutki ve Isméil Dedelere atfedilen Sevk u Tarab Ayininin de
Abdiilbaki Nasir Dede’nin eseri oldugunu soylemekle beraber * , Rauf Yektd Bey’in
Ismdil Dede isimli eserinde konu ile ilgili Ayin Mecmuasi’ndan yaptiz: nakiller *

s6zkonusu eserin Abdiilbaki Dede’ye dit olamayacagim agikga gostermektedir.

Acem-Biselik Ayini ise Abdilbaki Dede’nin yegéne bestesi olarak bu giin
elimizdedir. Ne var ki eserlerin intikdl ettirilmesinde, tamdmiyle mesk yonteminin tercih
edilmesi, onlarin aslindan gitgide uzaklagmasina sebep oldugu gibi, farkli kaynaklara, yani
istad misikiginaslara dayali birbirinden degigik niishalar da ister istemez kargimiza
¢tkmaktadir. Dolayisiyla elimizdeki en eski notanin yiz senelik oldugunu farzétsek bile,
yine de eserin ashindan bir asir uzaktayiz demektir ki, Acem-Biselik Ayini’nin
emsallerinin akibetine ugramadigim kimse séyleyemez. Elimizdeki notalarin dogruluguna
veya yanhghgina hitkmetmek, gergegin ortaya ¢ikmasim saglayamayacagindan bizce bir
deger tagimaz. Ciinkd bu niishalarin her biri devrin misiki anlayisim ve repertuarim

yansitmasi dolayisiyla orijinaldir.

Tespit ettigimiz dort Acem-Biselik Ayini niishadan ikisi matbu olarak
misikiginaslanmizin  istifadesine sunulmustur.  Bunlardan ilki 1935’te Istanbul
Konservatuari vasitasiyla yayinlanan Mevlevi Ayinleri'nin besinci fasikiiludiir. Istanbul
Konservatuan: Darii’l-Elhan’in bir devim olarak kurdugu tasnif hey’eti ile ¢alismalarim
siirdiirmiistir. Acem-Biselik Ayini’nin basildigt siralarda muhtemelen Ali Rifat Cagatay
(1867-1935), Zekdil-zade Ahmed Efendi (1869-1943) Mes’ud Cemil (1902-1963) ve Dr.
Suphi Ezgi (1869-1962) tasnif hey’etinde bulunuyordu. Hey’et iyelerinin her biri
devirlerinin en iyi istadlanindan yetigmis, Hafizalarindaki eserler yamnda, ayrica kiymetli
nota kolleksiyonlarma sahip miisikiginaslanmizdir. Ancak dinf misiki ve Ayin repertuan
acisindan Zekdl Dede’nin oglu Zekai-zide Ahmed Efendi ve yine Zekal Dede’nin
ogrencisi Dr. Suphi Ezgi ** 6nemli isimlerdir.

4 Mehmet Ziya, Yenikap: Mevlevihdnesi, [stanbul 1329/1913, 148.
% Rauf Yekta, Dede Efendi, Istanbul 1341/1922,
“ Ezgil 3.
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Neyzen Halil Can'n (1905-1973) kolleksiyonlarla ilgili bir réportajda sunlan
soylemektedir; “Itri mektebinin muakkiplerinin sonuncusu olan Zekai Dede’nin repertuarn
pek genistir. Zekai Dede ne kadar mahfiizdti varsa oglu Hafiz Ahmed Efendi’ye
megketmistir. Ahmed Efendi de bunlarin gogunu notaya alarak Istanbul Konservatuarinin

» 4 Aym gorigmede Ethem Ungor, Zekai-zide

negriyitt meydmna ithal ettirdi.
kolleksiyonu ile ilgili su hatirasim nakleder; “... kitapg Nizamettin Bey, beni ¢agirarak
Zekal Dede’nin notalarmin geldigini bildirdi, bunlar dikkanin ortasinda yigili duran bir
takim nota Defterleri ve nota kagitlarindan ibdretti ki, yerden yiiksekligi bir metre kadar
» 48

bir yigin. Cogu konservatuar yayinlan arasinda basimug eserler idi. Iyi bir

kolleksiyoncu oldugu bilinen Dr. Suphi Bey, kendi ifadesine gore, istadi Zéke‘ﬁ Dede
Efendi tarafindan tanbur mesk etmek iizere Tanb(iri Halim Efendi’ye gonderilmistir. *
Kozyatag Rifal Seyhi Tanblri Halim Efendi (1824-1897), IIl. Selim’in tanbur hocas:
Tanbiri Isak’in 6grencisi Oskiyam’dan tanburu 6grenmistir. Bu bakimdan Dr. Suphi’nin
mesk yoluyla III. Selim devri eserlerini en saglikli bigimde bildigi ve notaya gegirdigi
diigiiniilebilir. Nitekim “Isak ve Ostiyam’dan menkilen Halim Efendi’den gectigim
pesrev ve semdileri Necip Pasa’nin *° Defterlerinden yazdiklanmla mukabele ve Tedkik
sdyesinde gizli Hamparsum notasimin anahtarim bulmaya muvaffak oldum. Bu miitalda

ile Selim-i S&lis’ten sonra gelmig olan bestekdrlarn telif ettikleri pesrev ve semdilerin

ekserisinin asillarim buldum...” >! demektedir.

Iste konservatuarnn Abdiilbdki Nasir Dede’ye 4it olan Acem-Biselik Ayin’in
negrini gergeklestiren bu iki zat, muellifimizi ilgilendiren yoniiyle, yani III. Selim devri
eserleri ve Ayin repertuan agisindan mithim referanslara sahiptirler. Ancak Dr. Ezgi’nin

eserin ashm bulmak gayretiyle kendi tabiriyle : “Olgiilii nagmeler arasindan muvéfikim

‘7 Ethem Ungor, “Tiirk Miisikisi Repertuar: ve Kolleksiyonlar Hakkinda Sayin Halil Can ile

Bir Konusma” Mistki Mecmuas:, S.220, Istanbul 1966, 107.

a.g.c.,107.

Y Ezgil, 4.

»®  Necip Pasa (1800?-1883), Kazasker Mustafa Izzettin Efendi’nin ogludur. Mizika-i
Hiimaylin Nizir1 olup, Bati notasinin Tiirk misikisini ifade etmekte eksik kaldigim
goriince yayginlagamayan bir nota icd ettigi sbylenmektedir. Biiylik bir nota

. kolleksiyoncusu olan Pasa’min baz: Defterleri Saadettin Arel tarafindan toplanmugtir.
Ezgil, 5.
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bulup, bozuk nagmelerin yerlerine onlart koymak...” %2 seklinde fzah ettifi eser
restorasyonunun, ne derece isdbet gosterdigi bizi zaman zaman digiindirmektedir.
Sahsen biz, birkag farklt niishadan yola gikarak ortalama bir niisha meydana getirmeyi,
miizikolojik agidan dogru bulmuyoruz.  Bdéyle bir niisha ancak edisyon-kritik
caligmalarinda yapildig1 gibi niisha farklan gosteriimek siretiyle olusturulmalidir veyi
niishalar tek bagina, mutlaka kaynag: gosterilerek kaydedilmelidir.

Acem-Biselik Ayini’nin ikinci matbd niishas: Saadettin Heper tarafindan 1979 da
nesre hazirlanan Mevlevi Ayinleri arasindadir. Saadettin Heper, yararlandigt kaynaklan
bes grupta siralar. “1- Bahariye ve Yenikapt Mevlevihdneleri Kudiimzenbagisi Zekai
Dede-zade Hafiz Ahmed Efendi 2- Yenikapi Mevlevihdnesi Neyzenbagisi Rauf Yekta
Bey  3- Galata Mevievihdnesi Neyzenbagist Hact Emin Efendi 4- Ayin-i serif
bestekdrlarindan Ahmed Avni Bey 5- Yukanda yazili istadlardan yapmig oldugum
megkler” ** Ancak Heper'in de diger matbi niishadan yapildign gibi farklilhklan
birlestirmeye yonelik bir tavirla esere mudahale ettigi anlasilmaktadir. “Boylece dyin-i
seriflerdeki bazi ufak islib ve nagme degigikliklerini birlestirmek siretiyle notalarini

n 54

yazdigim dyin-i geriflerin en iyi bir sekil almug oldugu inancindayim.

Goritliiyor ki, gerek konservatuarin gerek Heper’in nesrettigi Ayinler, belli
belirsiz oranlardaki miid&haleler neticesinde notaya alinmustir. Dolayisiyla, eski oimasi
bakimindan bugiin daha fazla ragbet géren konservatuar negriyatinin hazirlanig mantii
itibariyle Heper’in nesrinden farki yoktur. Gonul isterdi ki, konservatuar, Zekai
Dede’den mesk edildigi haliyle, Heper de neyzenbagi Emin Dede’den mesk ettigi sekliyle
Acem-Biselik Ayini'ni kaydetmis olsun. Béylece, eserin orijini hakkinda daha ¢ok séz
soyleme imkam bulabilir, hattd belki mevlevihaneler arasinda misiki agisindan bir uslup
farki bulunup bulunmadigina déir fikir edinebilirdik. Bunu yapabilmek i¢in hald (imidimiz

vardir. Ancak bunun igin yukarida arzettifimiz sahhaf diikkanlarindan birinin ortasina

2 age.,S5.
53 Saadettin Heper, Mevlevi dyinleri, Konya 1979, 3.

* age.

19



AR Y

yigilan bir metre yilksekligindeki Zekdi-zdde kolleksiyonu ve maalesef aym akibete

ugrayan emsallerinin yeniden kesfedilip toparlanmasi zarGreti vardir.

Abdiilbdki Dede’nin Acem-Biselik Ayini’nin iki el yazmast niishasimn,
Siileyméniye Kiitiphanesi Ekrem Karadeniz Kolleksiyonu’nda tesbit ettik. Birincisi
Ekrem Karadeniz Kitaplann 4 numaradaki Defferin 47 ild@ 53.ci sayfalarinda yer
almaktadir. Bati notastyla itindsiz olarak yazilmis bulunan bu Defterden Ferahnik Ayini
dolayisiyla yararlanan Biilend Alaner, yazinin kime it olabilecegini tahkik ettigini, fakat

sonug alamadigim soylemektedir. *°

Ikinci yazma nota ayni kolleksiyonun 15 numarada kayith Defterinin 62 ild 71.ci
sayfalari arasinda bulunmaktadir. Bati notasityla itindli ve dizgiin bir tarzda kaleme
alinmig, giifteler kirmuzi mirekkeple yazilmigtir.  Halil Can, Abdiilkddir Tore
Kolleksiyonu’nun, Tore’nin vefatindan sonra degerli 6grencilerinden sahhaf kitapgi
Ekrem Karadeniz tarafindan satin alindigim ve dini kismun fibristini yapma isini, bizzat
kendisinin iistlendigini soylemektedir. Buna ildve olarak kolleksiyondaki eserlerin
sihhatini belirtmek tizere, su ifadeleni kullanmustir; “... kendileriyle tanigmak serefine néil
olmustum. Kendisi hakiki bir miizisyen oldugundan, eserleri daimé birkag defd okutarak
ve inceleyerek tesbit etmistir. Hele dini miisiki kolleksiyonu zengindi. Bir ¢ok duragt

3 S¢zkonusu niishanin, yazinn itinds1 da gozoniinde bulundurulursa bu

ondan yazdum.
konuda titiz davranan Abdilkadir Tore’den (1873-1946) intikdl eden notalar oldugu
diisiiniilebilir. Gerek eserin dogru tesbit edilmesinde dzami dikkatin gosterilmesi, gerek
diizeltme, onarma vs. gibi endiselerle besteye miiddhale edilmemesi gibi unsurlar bu

niishanin 6nemini ve degerini arttirmaktadur.

55 Biilent Alaner, Sermilezzin Ryfat Bey'in Ferahndk Mevlevi Ayini, Ystanbul 1992, 17.
*  Ethem Ungor, “Tiirk Misykisi Repertuary ve Kolleksiyonlar Hakkynda Sayyn Halil Can Yle
Bir Konupma”, Misyki Mecmuasy. S.220. Ystanbul 1966, 108.

20



a. Ayin'in Melodik Analizi

Abdiilbaki Dede, Ayin-i seriflerin birinci selimlarinda yaygmn olarak yer almasi
dolayistyla Mevlevi Devr-i Revim veyd Devr-1 Revan dedigimiz usiliu, diger pek gok
mevlevi mistkisinas gibi, Ayinini birinci selaminda kullanmay: tercih etmigtir. Ancak
miellifimiz bu usili “Devr-i Revdn-1 Hindi” *’  Adiyla tanitmaktadir. Zaman siralamast
ve vurgulan bugiin bildigimiz sekille aymdir. Bizce bu usiilin besteleme yéniinden

karakterinin olgunlagtifim gostermesi acisindan dikkat gekicidir.

Misellifimiz, “FI zaménin4 ihtird’ olunan terakib-i cedidedendir” ** dedigi Acem-
Biiselik terkibini s6yle tarif etmektedir. “ Acem agéze idiib, Cargdh perdesine geldikte
doniip Baselik karar ider. ” * Ancak bu tarifi daha agikliga kavusturmak icin Acem’in
izahina baktigimizda su ibarelerle karsilagtyoruz; “Gerdéniye perdesinden Nihdvend dgize
idiib, Cargah perdesine geldikte donip Ussak karar ider.” ° Bu ifadeler Neva
perdesindeki Biselik ve Cargéhta Cargdhin 6nemini ortaya koymaktadir. Diigdh
iizerinde Acem makaminin bir neticesi olarak, zaman zaman Ussak ¢esnisinin de
gosterilebilecegi, fakat makam karakterinin, yerinde Biselik g¢esnisi ile ortaya

konabilecegini ifade etmektedir.

Gergekten de Abdiilbaki Dede Ayininin birinci selimma Gerdaniye perdesinden
baglayarak inici bir seyirle Cargdhi belirtmigtir. Acem makamindaki yerinde Ussak
¢esnisinin bir devam olarak Bayati dizisi kendisini gostermis ve bu dizi Neva perdesinde
soluklanmig ve hemen arkasindan yerinde Biselikle karar verilerek, adeta makam

Ozetlenmigtir.

5T Tedkik, 108.

8 Tedkik, 27-b,187.
¥ Tedkik, 27-b, 187.
8 Tedkik, 19-a, 174.
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Ikinci mizik cimlesi de Acemde Cargah, Gerdaniyede Biselik, Nevida Baselik
gosterildikten sonra, Acemdeki kalisla, tgiinci musramin lafzZi terenniimiiyle son

bulmugtur. Buradan tekrar birinci cimleye doniilerek karar verilmigtir.

Lafzi terenniimlerle devdm eden yeni miizik ciimlesine gegildiginde, birinci

ciimledeki gesniler yeniden ele alinmustir.

“Imriiz lebi niised” diye baglayan Ayin-i serifin ikinci dortlugu Hiiseyni perdesiyle
seyre girip bu perdeyi vurgulayarak Cargahta Cargéah, yerinde Biselikle, Biiselik makam
hatirlatilrmgtir.  Ikinci dortliigiin Ggiincii musrasina gegildiginde yine Hﬁsey-ni perdesi
vurgulanmus ancak bu defd Hiiseyni makamu Diigdhtaki karanyla birlikte gosterilerek,
Hiseyni perdesinde Hisdrimcl bir eddyma Hicdz yapilmigtir. Bundan sonra, tekrar

dortliigiin bagindaki Baselik makamina doniilmistiir.

“Hey hey” lafzi terenniimiiyle baglayan igiincii dértligiin ilk musrasindan itibaren
Evg gosterilmeye baglanmig ve ancak dordiincii misrada yerinde Biselik gosterilip, birinci

seldmn bagindaki melodiler kullamimak siretiyle Acem-Biselik makamina déniilmiistir.

Aym usille devdm eden saz terennimiine, Muhayyer perdesiyle baglanip,
Gerdaniye ve Acem perdelerinde Biselik ve Cargdh gesnileriyle bezeli melodilerden
sonra, Biselikle karar verebilmek i¢in Hiiseyni perdesi vurgulanmustir. Birinci seldmin

giiftesi iizerinde miizik climlelerini su harflerle géstermek miimkiindiir;

BIRINCI SELAM
I
A- Ankeski tiird déred ez 15i ¢ikem déred (yar)
a- Yér-i hey sultdn-1 meni dost
A- Van keski ttirdbined ey mahi ¢igim dared (yér)

a- Yér-i hey sultdn-1 meni dost
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B- Bes dgik-1 agifte dside vii hos hufte (yar)
a- Yér-i hey sultidn-1 meni dost
A- Der sye-i an ziilfi kii halkavii ham déred yar
a- Yar-i hey sultdn-1 meni dost
C- Yar-i yar yar-i yar hey hey ihsdn meded
Dost dost dost dost hey hey gufrdn meded

II

D- Imriiz cemal- tii simi-y1 diger dared
b- Hey dost hey yar

D- Imriiz lebi niised hallva-y1 diger dared
b- Hey dost hey yar

E- Imriiaz giilf 18’let ez sah-1 digir reste
c- Hey dost hey yar

D- imriiz kad servet bala-y1 diger dired
b- Hey dost hey yar

III

F- (Hey hey) Ey ki ez Hursld-i bihter riy-i tii
d- Yar yar
F- Men Gulami zilfi ¢iin hindd-yi ti
d- Yar yar
F- Binem an riizi ki besem ey sanem
e- Yar yar
G- Ey nihdde mesti berzam-yi tii
f- Yar yar
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f- Dost dost yér

a- Yar-i hey Sultdn-1 men...

TERENNUM

Tkinci selam biitiin mevlevi Ayinlerinde oldugu gibi Evfer usiliinde bestelenmistir.
Ancak muellifimizin Tedkik u Tahkik’te seklini verdigi Evfer usalii sekil itibariyle bugiin
kullandigimizdan farklidir.  Abdiilbaki Nasir Dede’nin verdigi Evfer ustlinin zaman ve

vurgulan soyledir;

Dim Tek Tek Dim Dim Tek Te-ki®
1 1 1 1 1 1 3

Yapi itibariyle, giiniimiiz Evfer usilityle karsilastinldiginda dogrusu bizi sagirtan
bu seklin bir mevlevi miisikisinds tarafindan verilmiy olmasi, o devirde bilinen geklin bu
olduguna bizi ikna etmektedir. Ancak bu sekil ilk bakista G¢li gruplardan meydana
geldigi intibdim vermekle berdber, muellifimizin notaya aldif: aym donemde bestelenmis
bulunan Stiz-i Dilérd Ayini’nin ikinci seldmina usliin son bes darbindan girilmesi % ,
Evferin ikinci yansinda besli bir grubun oldugunu gostermektedir.  Yoksa, Ugcli

gruplardan olugan dokuz zamanli usdiliin ayirim, ancak tigli veyd altiyla mimktndiir.

Dim Tek Tek Dim Dim Tek Te-kid
1 1 1 1 1 1 3
3 3 3

So6zii gegen eserde ikinci seldm, son beg darbdan bagladigina gore verilen kalibin

su sekilde anlagtimasi ve uygulanmasi dogru olacaktir diigiincesindeyiz.

S Tedkik, 39-b.
2 Tahririyye, 59-b.
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Dim Tek Tek Dim Dim Tek Te-ka
1 1 1 1 1 1 3

Abdiilbaki Nasir Dede, Ayinin ikinci selimina Nevida Biselik ve Cargahta
Cargdh cegnilerinin kullamldigr inici bir seyirle baglamis ve nihdyet Hiiseyni Asirdnda
Ussak ¢esnisiyle karar vermistir. Dede’mizin burada icrd ettifi makam Tedkik u

2 63

Tahkik’'te “Blselik dgdze idilb Asirdn karar ider seklinde tarifini verdigi Biselik-

Asiran terkibine benzemektedir.

Saza it bulunan Terenniim kisimlarinda, Acem makaminin orta nhiyesindeki gegnilerle
seyre baglamp, ¢ikici hallerde zaman zaman Evg perdesinin kullamlmasi, Rast ¢esnisinin
Neva tzerindeki inici ve ¢ikici hallerini hatirlatmaktadir. Hattd bu Rast ¢egnisi, nim
Hicdz perdesi ile yedenlenmek siiretiyle vurgulanmustir.  Terenniimiin ilerleyen
nagmelerinde yer alan Sabd geckisinden, tekrar Nevd lizerindeki Rast ve Biselik
¢esnilerinin ard arda hissettirildigi Rast karakterine doniilmistiir. Bu karakterin bir
ozelligi olarak Nevida meydana gelen Rastin Nigdbirla geniglemesi dikkat ¢ekicidirBu
noktada ozellikle bir konuyu ifide etmek istiyoruz. Bilindigi gibi Ayin-i seriflerin saz
terenniimleri her zaman Ayin bestekdn tarafindan bestelenmemektedir. Acem-Biselik
Ayini ikinci seldminda yer alan terenniim, bagka Ayinler iginde de makam: degistirilerek
kullamimigtir. Ornek olmak tizere bu terenniimiin degisik Ayinlerdeki birinci dlgiisiini

veriyoruz.

>
e
Al
®
TT®
®
Y

8 Tedkik, 24-b, 182.
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Penggah ve Hiiseyni Beste-i Kadim Ayinler ® aynca bestekan bilinen en eski

Ayinimiz olan Dervis Kogek Mustafa Dede’nin (1684) Bayati Ayini’nde kullanmugtir. ©

b .
efefocffe »

e — | p— I I 7
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Yukandaki ol¢i de Mustafa Naksi Dede’nin (1854) Sedaraban Ayini’nden

alinmugtir. %

& @ -
D o 1
‘,j N

Ismail Dede Efendi (1778-1846) FerahFeza Ayini’nde &' Abdiilbaki Dede ile aym

terenniimii kullanmay1 tercih etmistir. Bu &rneklerden hareketle Acem-Biselik Ayini

terenniimlerinin Abdulbaki Nasir Dede’ye ait olmadigini, miiellifimizden énce ve sonra

bestelenen Ayinlerde tercihan kullanlan saz paylan oldugunu séylemeliyiz.

IKINCI SELAM

A- (Ah) Sultdn-1 meni
A- (Ah) Sultdn-1 meni
B- (Ah) Ender dil Gi can

C- (Cén) Iman-1 meni

65

67

Saadettin Heper, Mevievi Ayinleri, Konya 1979, 10,28.
Heper, 34.

Heper, 168.

Heper, 289.
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A- (Ah) Der men bi demi
A- (Ah) Men zinde sevem
B- (Ah) Yek cén ¢i seved
C- (Ved) Sad can-1 meni

C- (Ah) Imin-1 meni

TERENNUM

Acem-Biselik Ayin-i Serifi iigiincii selam, pek ¢ok Ayinde oldugu gibi Devr-i
Kebir usilityle bestelenmistir. Siiphesiz bu eserin icrasinda Abdilbdki Dede’nin seklini
verdigi Devr-i Kebirin uygulanmas: dogru ve yerinde olacaktir. Miiellifimizin verdigi

sekil usiil notastyla soyledir; %

Dam Dom Dim Te Dam Dam Dum Tek  Tek

28 J J Dy ) 4 ] ]
4 ) 4 & 4 T T

Tek Tek Ke Tek Tek Tek Kia Ka

Ugiincii  Seldm, Neva perdesinin Biselik gegnisi ile vurgulanmas: siretiyle seyre
baglar ve Cargdhli kaliglar yapmayr da ihmal etmez. Birinci musrai ihtivd eden birinci
miizik ciimlesinde, once yerinde Ussak veya Biselik ® gesnisi ile bir asma kaligtan sonra

Kiirdi ¢egnisiyle karar verilmektedir.

Her musrada simetrik olarak ikiser usil kullanimast, besteleme teknigi ve diizeni
agisindan dikkat gekicidir. Ugiincii seldmmn Devr-i Kebir kisminda yer alan doriligin
tiglincli musrasinda, yerinde Hicdz gegnisine kisa bir gegis yapilarak, Cargihta Cargah,

yerinde Bselik ve Kiirdi kullanimustir. Birinci dortligin son musrasinda ise girigteki

% Tedkik, 39-b, 20b.
% Karadeniz Kolleksiyonu 15 no.lu niishada ve Konservatuar niishasinda arizasiz Si perdesi
Segah kabul edildigine gore Ussak; Heper niishasinda Biiselik.
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miizik climlesine doniilmiis ancak melodi, Biselik karardan sonra yanda kesilerek Aksak
Semai usiliindeki terenniime gegilmistir.

Terennim  Acem-Biselik makamimn  tabil gegnilerini  gostermektedir.
Muhayyerde Kurdi, Gerdéniyede Biselik, Acemde Cargdh, Nevida Buseligi kullanan

terenniim, Acemde yaptig1 asma kaligla Yiriik Semai kismuna baglanmaktadir.

Bu kisimda hemen biitiin Ayinlerde tekrarlanan Tirkge “Ey ki hezér aferin, bl
nice Sultdn olur” musra: ile baglayan Ahmed Eflaki’nin, Sultdn Veled hakkindaki kitast ™

yine Acem-Biiselik makamimin icré edildigi bolim olarak goze ¢arpmaktadir.

Ugiincii selamun ikinci terenniimii, tiz NevAdan seyre baglayarak Muhayyer
perdesinde Biselik, Nevida Rast gesnileriyle bu perdelerde asma kalislar yapmak
stiretiyle tekrar sozli kisma baglanmaktadir. Bu kisimda kiraat tarzina uygun bir
nagmelendirme ile bir solukta, seldmun G¢lingl dortliigi okunabilmektedir. Hakim olan

cesni Saba geckili Acem-Agirdn makamidir.

Bundan sonra, IIl. Selim’in de Sfiz-i Dilird Ayininde kullandii “Ah giizelin
askina hdldtina” musrai ile baslayan dortliigiin yer aldign gorulir. Nevd perdesinde
Biselik, Cargdhta Cargdh ve Cargdh kararh Sabd, yani klasikk Cargdh makami geckisi,
bu kismun ozelligidir. Buraya baglanan terenniimde de klasikk Cargdh makami kendisini
gostermektedir. Terenniimiin son 6l¢iistiniin sonundan giren, seldmun besinci kitasi, yine
kiraat tarzim hatirlatan bir islibla Sabd geckileri yapmakta ve yerinde Kiirdi gesnisi ile
tekrar Neva tizerinde Hicdz gesnisinin stklikla kullanildig: terenniime baglanmstir.  “Baz
ez an k(hi” sozleriyle baslayan musralar, Neva iizerindeki Hicdz cesnilerinden sonra
Acem-Agiran makamu geckisi ile sona ermektedir. Bu kisma baglanan terenniim ve
seldmimn son dortligi yine Acem-Asirdn makamuyla iglenerek karar vermektedir. Ucgiincii

selamin guftesi tizerinde miizik ciimlelerini su sekilde géstermek miimkindiir.;

®  Cinugen Tanrkorur, “Ayin”, Isidm Ansiklopedisi IV, Istanbul 1991, 251.
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UCUNCU SELAM

A- Agikan laf ez tebérek rabbiinel a’l2 zened (hey)
A- Sadikéan lebbeyki vahyullahi ma evhd zened (hey)
B- L4 cerem ez agikédn t sddikdn ez siiz-i dil (hey)

A- Darbi hé ber tabl-1 siibhinellezi esrd zened (hey)

TERENNUM

C- Ey ki hezar aferin bl nice sultdn olur
D- Kulu olan kigiler (ah) hiisrev 1 hakan olur
C- Her ki bugiin Veled’e indnuben yiiz siire

D- Yoksul ise bay olur (ah) bay ise sultdn olur

TERENNUM

Kad egre katid-diinyd min niiri himeyyana
E- El-bedrii gaden saki velke’si siireyyana
Essafvetii Imani velhavleti bostani

Vel-ma’sert ned méni velverdii muheyyéna
F- Ah giizelin agkina haldtina
F- Yand: yiirek ask haréretine
F- And iceyim gayn giizel sevmeyim

G- Tannya vii Tanrimn dyatina

TERENNUM
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T4 ars zi sevda-y1 rithag velvele hast
H- Der sine zi bazér-1 rihat gulgule hast
Ez bade o berkef-i cén biilbiile hast

Ber gerdeni dil Zi ziilfi o silsile hast

TERENNUM

I- Baz ez an kihi kaf dmedi anka-y1 agk
I- Baz berdmed z1 cén nére-i heyba-y1 agk
J- Ask nida-y1 biilend kerd be dvaz-1 pest
K- Key dili bala niger der kadi bala-y1 agk

TERENNUM

L- Came siyeh kerd kiifir niir-t Muhammed resid
L- Tabl-1 beka kiftend milk-i muhalled resid

L- Ez peyi nd mahreman kiifii’}-zedem berdihdn
M- Hiz ilgli mutriban igret-i sermet resid

Dordincii seldm, ikinci selamin melodik bakimdan tekran oldugu icin sidece
giftesini vermekle yetiniyoruz.
DORDUNCU SELAM
A- (Ah) Sultdn-1 meni
A- (Ah) Sultan-1 meni

B- (Ah) Ender dil i can

C- (Cn) Iman-1 meni
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A- (Ah) Der men bi demi
A- (Ah) Men zinde sevem
B- (Ah) Yek cén ¢i seved
C- (Ved) Sad can-1 meni

C- (Can) Imén-1 ment

2. Tahririyye

Islaim diinyasimin benimsedigi ilk nota, el-Kindi’de (9.yy) ve Farabi’de (10.yy) ilk
drnekleri goriilen Ebced notasidir. Bu, misiki seslerini Arap harflariyle gostermeyi
hedefleyen bir harf notasidir. Ismini Araplanin kendi hece harflerini ezberleyebilmek igin
meydana getirdikleri sekiz kelimenin "'birincisi olan Ebced’den almistir. Ebced notasinda

sesleri gostermek iizere bu kelimelerin harflerinden yararfamlmgtir.

Hiiseyin Saadettin Arel (1880-1955) tip tarihiyle aldkali Tansukndme-i Ithan der
fimun-ilm-i Hitdi isimli Farsca risileden " yapti1 su alintiyla, Hitay Tirklerinin XI.
yiizyilda bir notalan bulundugundan bahseder. “Calg: ¢alan, 6grenmedigi bir sarki veya
bir gazeli sazla ¢almak istese, birkag giin taalliim etmeye ve o besteyi bir lahzada galacak
bir kaide ve usil icddina muhtacdir ki, o usil de sudur ; Her ses igin muayyen bir sekil
kabul etmislerdir. O sark: ve gazeli okuyan tistad her bir sese, miiteallimin $grenmesi igin
bir sekil kor. Miiteallim o sekle bakinca hangi ses oldugunu bilir, sazi ile galar, Uclincii
defd ¢aligta tamimiyle ogrenmis olur. Besteyi diizgiin yanligsiz ve tereddiidsiiz bir

7‘)73

slirette calar. Cagatayca basta olmak iizere ayalgu, ayalgi, uyulgu ™ benzeri cesitli

™ Bu kelimeler; Ebced, Hevvez, Hutti, Kelemen, Sa’fes, Karaset, Sehaz, Daziglen.

2 Ayasofya Kiit. no. 3596 Arel bu eserin A. Gélpinarh tarafindan terctime edilerek T1p Tarihi
Ens. direktér Prof.Dr. Sitheyl Unver’in himmetiyle iiniversitede 300 niisha olarak bastirildigini
ifad etmektedir.

> H. Saadettin Arel, “Yine Tiirk Misikisinin Tarihine Dair”, Masiki Mecmuasi, S.4, Istanbul
1948, s.3.

™ Martti Rosénem, Versuch Einesz Etymologischen Worterbuchs der Turksprachen, Helsinki
1969, 11.
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soyleniglerle Tiirk hehgelerinde yerini alan ilk Tiirk notast Ayalgu’nun giiniimiize gelen

sekliyle bugiin hala Cin Turkistam’nda kullamldig séylenilmektedir. ™

Tirk Musikisini sistemli olarak ifade etmesiyle geleneksel nazariyat okulunun
kurucusu sayilan Safiyuddin Abdilmimin (12247?) ebced notasiu kullanarak Nevriiz
remel eserini kagida doker. Bundan sonra okulun tdkibcileri Ebced notasini gesitil
ildveler, bazen degisikliklerle kullanmaya devim etmisglerdir. Bunlarin basinda Durreftu 't-
Téc fi Izetti’I-Dibac ™ isimli ansiklopedik eserin yazan Kutbuddin Sirazi ve Makdsidii 'I-
Elhdn, Cémiu’l -Elhdn isimli eserlerinde Ebced notasiu kullanan Abdulkadir Meragi
gelir. 15. yiizyllda Ahmedoglu Sikrullah da kaleme aldigt Edverinin onbesir;ci faslinda
Ebced notasimin kullanimina dair bilgi vermis ve bir pesrevi eserine kaydetmistir. ’’ Rauf
Yektd, bu nazariyatcilardan sonra Sultdn II. Ahmed devrine kadar kimsenin notayla
ilgilenmedigini, ancak bu donemden itibaren misiki yazisina yeniden ilgi duyuldugunu ve
riviyete gore bazi misikigindslar tarafindan bu Padisah déneminde notali mecmualar

" Yalmz sunu ozellikle ifdde etmekte yarar vardir ki;

tertib edildigini soylemektedir.
ezgileri kagit lzerinde zabtetmek méndsinda nota, higbir zaman yaygin olarak
kullanilmamgsa da misiki nazariyatina dair eserlerde perde ve araliklann izahinda

seslerin ebced notasiyla ™ gosterilmesi kiiltiiriin devAmliligi bakimindan dikkat gekicidir.

Nota ge¢misimiz sézkonusu oldufunda, gesitli sebeplerle Istanbul’da uzun siire
kalarak, Turk misikisini 6grenip, mevcut repertuan tesbit etme gayretini gdsteren iki
misikisinas hemen akla gelmektedir. Bunlar Ali Ufki adiyla tamdigimiz Lehistanlt
Wajciech Bobowski (1610-1675) ve Kantemiroglu diye bildigimiz Demetrius
Cantemir’dir (1673-1723).

Ali Ufkd, mecmuast Mecmua-i Sdz u Soz 16. ve 17. yiizyillara &it, begyiizden fazla

s6z ve saz eserini notastyla igine almaktadir. ® Bu eserde Bati notas: eski yazi tarzimiza

S Murat Bardakg, “Notan Kadar Konus”, Hilrriyet Pazar Dergisi, 27.2.1994, 5.50.

6 Ayasofya Kiit, no 2405.

" Rauf Yektd, “Kitabet-i Miisiki Tarihine Bir Nazar 2” Sehbal S.11, Istanbul 1909, 211.

8 Rauf Yekta, Kiraat-t Misikiye Dersleri, 1335/1916, 5.

™ Rihi Kalender, XV. Yazyilda Masiki Nazariyati ve Zeynit 'I-Elhdn, Ank.Univ. Ankara 1982,
Basilmamig Doktora Tezi, 720-94.

8 Cem Behar; Ali Ufki ve Mezmurlar, istanbul 1990, 37.
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uygun diigecek bigimde sagdan sola dogru kullamimugtir. ikinci 6nemli nota kiilliyati,
yaklastk 353 pesrev ve saz semdisini ihtivd eder. Kitdbu ilmi’l-Miisiki ald Vechi’l-
Huridfar isimli Kantemiroglu Edvdri’dwr. Suphi Ezgi bu eserin gesitli niishilarimn
kitiiphdnelerde mevcut oldugunu, notali kismimn ise sddece Arel’in kiititphinesinde
bulundugunu soylemektedir.®' Kantemiroglu'nun Ali Ufki gibi Bati notasi kullanmak
yerine, Arap harflerinin yer aldigi Ebced notasina benzer bir nota viicuda getirmesi, onun

daha fazla Osmanh kiiltiiriine niifuz ettigi kanaatint uyandirmaktadir.

Bununla birlikte kaleme aldign Osmanli Tdrihi adh kitabinda; _ “Tarkler
kendilerince maliim olmayan ve benim icdd etmis oldugum notay1 bana borgludurlar”
seklindeki ifadeleri haksiz bir ithamdir. Cunkt yukanda ifade ettigimiz gibi Turkler
bilinen tdrihe gore X. ylizyildan itibaren notay: tammuglardi. Ancak Kantemiroglu’nun,
Turklerin notasyon anlayigina uygun diigecek yeni bir harf notasi geligtirdigini séylemek
dogru olur. Nitekim kendisinden sonra bu notamin Kevseri isminde bir zat tarafindan
kullamldigim biliyoruz. Bu eserden bizi haberdar eden Rauf Yektd sunlan séylemektedir.
“Kiittiphdne-i acizde kadim bir nota mecmuasi vardir ki tdrih-i tahriri her halde yiiz elli
seneden agagi olmasa gerektir. 500 kadar pesrev ve semdiyi ihtiva eden bu mecmuadaki
nota bdzi delail ve karaine nazaran prens Kantemir’in ihtivd kerdesi oldugu

zannedilmektedir.”®

Kantemiroglu’nun ¢agdagi olan Kutb-1 Nayi Osman Dede de bir nota icid ederek
Nota-i Turki ismimi vermigtir. Osman Dede’nin anilan eserinde bu notanmn kurallarim
agikladif1 ve muhtelif besteleri bu notayla kaydettigi kaynaklarda yazilidir, *Ne var ki
Osmanlilarin son donemine yetisen misikisinaslarimz dahi bu eserin varhig: disinda bir
sey bilmemektedirler. Rauf Yektd, nota tarihimizle ilgili olarak 1909 da yazdig: bir
makalede “Bu notamin ne yolda olduguna déir hicbir malimét yoktur” % demektedir.

8\ Dr. Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tark Misikisi, V, Istanbul 1953, 137.

2 Rauf Yektd, Turk Masikisi, Istanbul 1986, 52.

8 Rauf Yekta, “Kitabet-i Miisikiye Tarihine Bir Nazar”, Sehbal,_ S.11, Istanbul 1909, 211.

8 Siilleyman Erguner, Kutb-1 Nayi Osman Dede ve Rabt-1 Tabirat-1 Masiki, Basilmamus
Yiiksek Lisans Tezi, M.U. Sosyal Bilimler Enstiitiisii, Istanbul 1991.

8  Rauf Yektd, Tirk Masikisi, Istanbul 1986, 52.
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1913 de Albert Lavignac’in Unlii Miizik Ansiklopedisi’ne yazdig: “Tiirk Mhiisikisi” isimli
makalesinde, Nayi Osman Dede’nin Kantemiroglu’ndan farkh bir harf notast kullandigin
ornekleyerek ifidde etmektedir ki, bugiin Osman Dede notasinin mahiyetine dair
elimizdeki tek bilgi budur diyebiliiz.  Suphi Ezgi adi gecen eserin Yenikap:
Mevlevihdnesi'ne Nafiz Pasa tarafindan vakfedilmis ve 1246-1247 numaralarda kayith
oldugunu, fakat bu niishdlardan birinin Rauf Yektd’mn elinde kaldigim, digerinin de
Mevlevihinenin son seyhi Abdiilbaki Dede’de bulundugunu tahmin etmektedir.

Gergekten de Avni Aktung Nofa-i Tiirki’yi Rauf Bey’in kiitiiphanesinde bizzat
gordugiini  soylemektedir. ¥  Kasim 1996 TRT 2 kanalinda nesredilén "Ney"
belgeselinde Rauf Yektd Bey'in oglu Yavuz Yektay tarafindan sézkonusu eserin
kendisinde bulundugu ifade edilmistir. Bu eser maalesef Rauf Bey’in elinde kaldig
miiddet iginde de degerlendirilemeyip misikimize dair pek¢ok kolleksiyon ve yazma eser
gibi kimbilir hangi bilinmeyen koselerde saklanmustir. Diger yandan Murat Bardakg: aynt
eser igin haftalik bir dergide sunlan soylemektedir : “ Derken 1980 lerde birden
Londra’da ortaya gikar. Sonra Ingilizlerin pek meshur miizayede salonunda Sotheby’de
bizim kiltir tanitma ve turizm mugavirlerinin gozleri 6niinde en bol sifirh paray: bastiran

Avrupali kolleksiyoncunun evine tagtmr.”

Stiphesiz, nota tarihimiz bakimindan elimizdeki en 6énemli eserlerden biri tezimizin
liglingl boliimiinii meydana getiren Tahririyye dir. Abdiilbaki Dede’nin bu notay: ortaya
koyarken dedesi Nayl Osman Dede’den yararlanip yararlanmadigim Nota-i Tiirki 'nin
elimizde olmamast sebebiyle bugiin igin bilmiyoruz. Ancak yukarda arzettigimiz, Rauf
Bey’in Osman Dede notasina dair verdigi kiicitk ipucundan hareketle, perdelere tekabiil
eden harflerin Abdiilbdki Dede’ninkilerden farkli olabilecegini soéylemek miimkiin

goriniiyor.

8  Ezgi, IV, 137.

¥ Avni Aktung,”Merhum Rauf Yektd nin Kiitiiphanesi”, Masiki Mecmuast, S.41, Istanbul
1951, 22.

8 Murat Bardakgt, “Notan Kadar Konus”. Hiirriyet Pazar, Istanbul 27.2.1994.50,
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Tahrirriyye, 6ncelikle donemin misiki anlayisim yansitan ve onun nota ihtiyacina
cevap vermek iizere hazirlanmg bir eser olmasi dolayisiyla 6nemlidir. Dikkat edilirse IIT.
Selim devrinde misikinin bir yandan yeniliklere agilirken, bir yandan da eski unsurlar
kullamlarak tekrar terkib edilmesi sozkonusudur. 15. yuzyilda terkedilmeye baglanan
misiki ilmine duyulan aldka, III. Selim’in suurlu tesvikleriyle yeniden kendisini
hissettirmis ve misikiginaslari devrin en 6nemli ihtiyac: olan misiki yazisiyla meggul
olmaya da sevketmigtir. Nitekim o térihlerden itibdren misikisinaslar miisiki teorisiyle
mesgul olmak yerine ortaya ¢ikan sanat eserlerinin kaydedilmesi igin gayret
sarfetmiglerdir. ~ Giiniimiize yaygin olarak gelen Hamparsum notasi, Hamparsun
tarafindan 1813-1815 senelerinde icdd olunmustur.”® Hemen arkasindan 1826 ;1a Vak’a-i
Hayriye ile Mehterhéne kaldinlmis ve yerine Mizika-1 Himay(in’un kurulmasiyla birlikte
Bat1 notast da kullanilmaya baglanmustir. Yukanda ifade ettigimiz sekilde II.Selim
devrini ¢aligmalanyla en iyi yansitan Abdilbaki Dede, Tedkik u Tahkik ve Tahririyesi ile
misikiyi yorumlayip, gelistirdigi ebced notasiyla devrin ihtiyacina en iyi sekilde cevap

vermeye galigmugtir.

Bu bakimdan Misiki kiitiphanemizde, parmakla sayillacak kadar az olan térihi
notamza diir yazilmg eserlerin en Onemlilerinden biri siiphesiz Abdiilbdki Nasir
Dede’nin Tahririyye isimli risilesidir. Bu risdle, Bati miizifine ve kiiltiiriine bisbiitiin
kapilan agacagimiz giinlerin arifesinde, klasik nazariyat ve onun prensiplerinin hékim
oldugu bir anlayigla, devrin ihtiyacina cevap verecek tarzda geligtirilmis bir nota yazisidir.
Misikimizin geleneksel aktarma metodu olan meskin yamnda, Far&bi’den itibaren,
sessizce, daimad var olan Ebced notasi, 800 yillik bir maziden sonra Abdalbaki Nasir

Dede’nin eliyle diger harf notalarindan daha iistiin bir ifade giliciine ulagtirimstir.

Arel’den naklen L. Karabey sunlan séylemektedir; “Abdiilbdki Dede’nin notast
diger alfabe notalarmin hepsinden daha miitekdmildir.” * Suphi Ezgi ise bu nota icin

“Eskiden Kantemircglu ve Osman Dede’nin notalan mevcut ise de en iyisi ve

¥ Fzgi, V, 530.
% H.S. Arel, “Misiki Tarihinden Pargalar” (Ders Notlarindan), Mustki Mesmuas, S:27,
Istanbul 1950, 19.

35



kifayetlisidir” ** der. Iste Ebced notasmi boyle bir yiikselisle noktalayan Takririyye nin
bugtin elimizde iki niishasi mevcuttur. Birincisi Abdiilbdki Dede’nin ilk mdsiki risilesi
olan Tedkik u Tahkik ve Zeyli’nin arkasinda yer almaktadir. Silleymaniye Kiitiiphanesi
Nifiz Pasa Yazmalarn 1242/2 numarada kayith bulunan bu eser, 53-b-73-b varaklan
arasindadir. Temmet tarihi 1209/1794 dir. Bizzat Abdulbaki Dede tarafindan tahk yaz

ile 15erli satir diizenlemesi ile kaleme alinmugtir.

Ikinci niisha yine Siileymaniye Kiitiiphanesi Esad Efendi kitaplar arasinda 2898
numarada kayithdir. Temmed tdrihi 1209/1794 diir. Yine miiellif tarafindan talik yaz ile,

15’erli satir diizenlemesi ile kaleme alinmugtir. 19 varaktir.

Tahririyye’nin bugiin elimizde bulunan her iki nishast da miiellifimiz tarafindan
yazilmigtir. Abdulbaki Dede eserinin basinda, 7Tedkik u Tahkik isimli eserini Padigiha
takdim ettikten sonra, nagmelerin kaydedilmesine déir mistakil bir eser goriilmedigi ve
duyulmadig igin boyle bir risile yazmaya memur oldugunu ifade eder. * Tt ahririyye’nin
bitig tarihinin 1209/1794 olduguna bakilirsa, gercekten de miiellifimiz Tedkik u Tahkik’i
tamamladiktan sonra, fakat aym sene i¢inde Tahririyye’yi yazip bitirmistir. Ancak bu
eserini de Tedkik gibi Padigdha takdim ettigine dair hi¢bir ifade kullanmamustir.
1209/1794 senesinde bitirdigi Zey/in baginda yine “Tedkik u Tahkik’i Padisiha
sunduktan sonra” * diye baglayarak ifade-i merimina devim etmis, Tahririyye’ye hicbir
atifta bulunmamustir. Bu hél bizde, Abdilbaki Dede’nin Tahririyye’yi Padisdha takdim
etmemis olabilecegi diistincesini uyandirtyor. Nitekim Tahririyye’yi ikinci def2 aynt yilda
kopya etmesi bunu bir hediye olarak ele almasindan kaynaklamyor olabilir. Aksi halde
eserin bir kopyasinin da 7Tedkik’te oldugu gibi Sarayin Eménet Hazinesi kitaplan arasinda

bulunmasi gerekmez miydi?

Bizde olugan kanaat, 7ahririyye’nin Padigaha takdim edilmedigi yoniindedir. Her

N Ezgi V, 429.
% Tahririyye, Silleymdniye Kiit. Ndfiz Papa no1242/1, 54-a.
? Tedkik, 43-b, 211.

36



ne kadar kaynaklarin hemen hepsi bu eserin Padisdhin emriyle yaziidigin séyliiyorsa da,
Abdiilbdki Dede, ITI. Selim’in kendisinden bdyle bir istekte bulundugunu agikca
soylememektedir. Bununla berdber Abdiilbdki Dede’nin Padisdhin misiki ¢aligmalarina
verdigi tesviki kuvvetle hissederek boyle bir risdle yazdigina siiphe yoktur. Zannediyoruz
Abdiilbdki Dede notasiun mevcut notalar arasinda en iyisi oldugu halde
yayginlagamamasimun sebeplerinden biri de onun Mevlevihdne Kiitiiphdnesi digina
¢ikamayarak unutulmaya terkedilmesidir. Bu bakimdan meseld Cem Behar’in : “Bir
baska deyisle, bizzat III. Selim, Abdiilbaki Nésir Dede’ye bir nota ismarlamigtir. Ancak
kendisi de biiyiik bir bestekar olan Padisdhin tegviklerinin bu nota yazisina kazandirdigi

» % seklinde devam eden yorumun haklilig

“resmiyete” ve “devlet garantisine” ragmen...
savunulamaz. Gergi Tirk migsikisi dgretiminde ve aktanlmasinda mesk adi verilen
metodun esas, notann ise tali bir unsur oldugu, tarihi bir hakikattir. Misiki ancak iyi bir
hocadan makam, usil ve beste sekilleri gibi pek ¢ok unsurun birlikte 6gretildigi gibi eser
belleme yoluyla, yani meskle kavranabilir. Bu mdndda nota, eski miisiki anlayigina zit bir
karakter tagimaktadir. Nitekim Abdilbdki Dede Tahririyye’sinde, miisikilyi eserler
yoluyla bir iistadtan Ogrenmeden nota ¢aligmanin misiki tahsiline mani olacagt
kanaatindadir. *° O halde bu anlayisa gore, misikide istad konumunda olanlar notayla
ilgilenebilirler. Bu da siiphesiz 6grenci yetigtirmek igin degil, ancak eserleri tesbit etme
maksadma yonelik olabilir. Fakat anlagiliyor ki milsikide ileri dereceye varanlar da bu ise
pek ragbet gostermemigler, o devrin anlayigtyla eserlerin kagit tizerinde tesbiti yerine
bizatihi misiki sanatim zihinlere naksetmeyi hedef saymuslardir. Bu bakimdan her ne
kadar kazamlan yeni bakis agilantyla nota ihtiyact kendisini gosterse de, yaygin olarak
bunun hissedilmesi zaman almstir. Mizika-y1 Himéyln'un kurulusu Bat: miiziginin
resmen saraya girmesi, pek ¢ok misikisinasta misikinin kiiltiir hazinesi olan eserlerini bir
an evvel tesbit etme yoluyla koruma altina alma suurunu uyandirmigtir. Hizla yayiliveren
bu Batt miizigi modasina bir reaksiyon olarak nota kullanmaya baglayan cemiyet, kaderin
bir cilvesidir ki, elinin altinda duran Abdilbdki Dede’nin Ebced notasim degil,

Hamparsum isimli bir Ermeni misikiginasin kilise harf notasindan yararlanarak icad ettigi

9 Cem Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, Istanbul 1987, 24.
% Tahririvye, 71-a.
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notay1 bulmustur. ** Bu tarihlerden ftibiren gerek Hamparsum, gerek Bat: notali pek ¢ok
kolleksiyon olugturulmugtur.Buna ildve olarak Marmarinu gibi pek¢ok miizisyenin Bizans
notastyla Tiirk misykisi eserlerini kaydedip birtakym rumca musyki risdleleri meydana
getirdiklerini  biliyoruz. Nitekim bilinen buglinkii misiki repertuarimiz bu
kolleksiyonlanin sddece bir kismimin ¢oziilmesiyle elde edilmigti. Daha niceleri de

kesfedilmeyi beklemektedir.

Biitin bu nota serencdmimiz i¢inde miellifimizin notasi, geleneksel misiki
yazimizin ulastigl son nokta olmasiyla dikkat ¢ekicidir. Batililagma siirecinin resmen
baglamasina tekabiil etmesi bakimindan 1826 da Mehter’in kaldiriimas: VC.MJZIka-}'l
Hiimdyn’un kurulmast siiphesiz misiki tdrihimiz igin 6nemli bir donemegctir. Tiirk
misikisinaslar i¢in bu tdrihten sonra yeni bir donem baglamaktadir. Abdiilbaki Nésir
Dede ise, bu yeni donemin arifesinde, gerek FEdvdr: gerek notastyla bir misiki
nazariyat¢si olarak klasik anlayislar noktalamaktadir. Bu bakimdan Abdiilbaki Dede’yi
ve notasini eski misiki anlayis ve kabullerimiz dogrultusunda anlamaya gahgmak daha
dogru olur. Notay: talf bir miistki unsuru sayan klasik sistemin temsilcisi Abdiilbaki Nasir
Dede’ye, gelistirdigi notay: kullanarak nigin bir kiilliyat hazirlamadig: sorusu bu sebeple
belki de hi¢ sorulmamalidir. Ancak yine de giinimiiziin misiki yazisina verdigi énemle
maziye bakarak, bir yandan muellifimizi takdir edip, bir yandan da onun daha fazla eseri
kaydetmemesine esef etmekten kendini alamayan Suphi Ezgi’nin su sozlerini nakletmek
istiyoruz; “Abdulbaki Dede’nin nota kaidelen Kantemiroglu’nunkine nazaran
mitkemmeldir. Lakin ne kadar teessiif edilse yeridir ki... onun yasadig1 zamanda belki beg
alt1 bin adet dini, 14dini eser bilen ve besteleyen miisikiciler sag idiler; en az bin eser
yazmig olsaydi Tirk misikimize hizmet etmis olurdu ve o zamanda yasamis olan
misikicilerimizin notayr Ogrenmemek, bilmemek ihmallerini onlara hergiin rahmet

okumakla beréber ben affedemiyorum.””’

% |, Baha Siirelsan, “Nota”, Mistki ve Nota Dergisi, S.1, Istanbul 1969, 2.
77 Ezgi V, 530.
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Dr. Ezgi’nin bu hissi ifddelerine ragmen Abdilbdki Dede’nin gelistirdigi notayla
hi¢ degilse kendi eserlerini yazmg olabilecegi ihtimalinin misikisinaslarimiz tarafindan

daimé distinildaguni de ifade etmek isteriz.

Tahririyye su konulan ele almaktadir, SURU’ : Notanin tarifi °* , III. Sultin
Selim’in Stiz-i Dilara Ayin-i Serifi **; III. Sultén Selim’in Stiz-i Dilara Diiyek Pesrevi ';
II. Sultdn Selim’in Sdz-i Dilard Saz Semaisi '°'; Musahib Seyyid Ahmed Aga’nin Siiz-i
Dilara Devr-i Kebir Pesrevi > HITAM : Nota hakinda tamamlayic1 bilgi.

Abdilbaki Dede eserinin giris kisminda, misiki yazisina dair miistakil olarak
yazilmig bir risdlenin olmadigindan bahisle, nota kurallarina it yazdigi bu eserinin adim

Tahrir u Tahririyye koydugunu belirtmektedir. '

Misikisinaslar arasinda Tahririyye
ismiyle tamnan bu eser orijinal baghgimn gerektirdigi muhtevaya sahiptir. Yaziya dair
yani Tahririyye boliimiinde ortaya konan mizik yazisi trif edilmis, tahrir kismuinda ise
agiklamas yapilan nota, Ayin-i serif, iki pesrev ve bir saz semisi tatbike caligimugtir,
Burada masiki tarihimizde, bir Ayin-i serifin ilk defd notaya alinma serefinin Abdiilbaki

Nasir Dede’ye it oldugunu soylememiz gerekir.
a- Abdiilbaki Dede'nin Notas:

Daha once ifade edildigi gibi Ebced notasiun en gelismisi Abdiilbdki Dede
tarafindan ortaya konmustur. Miiellifimizin kisa ifddeleriyle bu nota yazisiun esasi
sudur; “Tahrir-i 18hn, madde-i evvelt olan Negamatn isiretine mevz( hurifu tersim ve
tahtina madde-i sinisi olan aded-i duribu terkim ile ve elfdz-1 mukarin ise hassasi iizre
mezkirata taksim ile kitabettir.”'* Buna gore miellifimizin notasy, @i¢ unsurun birlikte

ele alinmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Birincisi nagmelerin “ses bolgelerinin” iséretleri olan

)

Tahririyye, 54-a-59-a.
¥ Tahririyye, 59-a-64-b.
19 Tahririyye, 65-2-66-b.
1% Tahririyye, 66-b-68-a.
192 Tahririyye, 68-a-69-a.
9 Tahririyye, 54-a.

104 Tahririyye, 54-a.
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harflerin yazilmasi, ikincisi bu harflerin altma zamanlanmin rakamla isretlenmesi,
ticiinciisii ise giftenin her bir nagme igin kararlagtindan hecesinin, dogru olarak
nagmelerin tizerlerine taksim edilmesidir. Boylece her ti¢ unsurun takibi kolay bir héle
getirilmektedir. Abdilbaki Dede’nin nagme isimleri ve bunlar igin uygun gordigu harfler
sunlardir;
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" Ebced notasindan aktardigimuz perdeler Arel - Ezgi sistemine goredir. }/ok§a Abdiilbak? Nasir
Dede'nin kastetdigi perdelerin tam olarak bunlar olmadigim belirtmek isteriz.
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Abdiilbaki Dede Yegihin altinda kullamlan sesleri de soyle isaretlendirmektedir;

7o po A (3 Qo
v
A A o &

Abdiilbaki Dede’nin  perdeler i¢in uygun gordiigii sekiller Isldim kiltiiriinde
onemli bir yeri olan Ebced harfleridir. Ebced, Arapganin hece harflerinin
ezberlenebilmesi igin olusturulmus sekiz kelimenin birincisidir. Bu sekiz kelime sunlardir
: Ebced, hevvez, hutti, kelemen, sa’fes, karaset, sehaz, daziglen. Bu harflerin her birinin
ayn bir rakama igdret ettifi kabul edilerek, bilhassa Osmanl kiiltiiriinde énemli vak’alan
tarihi ile tesbit etmek tizere, siirde bir sanat olarak kullamlmustir. Bu, bir tarihi sozlerle

ifade edebilme melekesidir, '

Eski mlsiki nazariyat¢illanmiz da aym harfleri misiki perdelerini géstermek igin
kullanmuglardir.  Boylece bin seneyi agkin bir siire iginde misikisinaslarimiz arasinda
kullanilan bu sisteme Ebced notast denmigtir. Ancak bu notada Ebced hevvez, hutti
kelimeleri, birinci tam begli arasindaki sesleri ifade etmektedir. Tkinci besli ise Huttinin
“Y” harfiyle baglantili olarak aym harfleri tekrar etmek siretiyle kullamlmustir. Ugiincis
besli Kelemenin “K” si, dordiincti besli, Kelemenin “L” si ile baglangigtaki ii¢ kelime

harflerinin baglanmas: siiretiyle tamamlanmgtir.

Bu notalama sistemi, bir besteyi kaydetmek maksadim tagidig gibi daha ziyade
misiki nazarlyatina déir eserlerde perde, dvéze, siibe, makam araliklarim géstermek igin
kullanlmigtir. ' Seydl de yazdign Edvirda perde ve araliklan Ebced notasiyla
gosterenlerdendir.  Ebced notasinin sézkonusu hece kelimelerinden segilen harfler
olusunu su sozlerle ifade etmektedir; “... bu’de-1 bi’l-kiill kismet idiib her birine bir diirlii

ad verdiler. Ve bunlarm her birine 4lamet igin hur(if-i tehecciden bir harf vaz ittiler.” **’

95 Dog.Dr.Isméil Yakit, Ebced Hesab: ve Tdrih Digirme, istanbul 1992, 23.
196 Meragi, 56; Ladikli 42-a, 82.
17 Seydi, 28-a, 75.
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Inceleme imkdm bulabildigimiz Edvar kitaplar, Abdilbdki Dede’nin
Tahririyye’de izah ettigi perdeleme sisteminin, klasik nazariyatin, baslangigtan itibaren
kullandigi Ebced notasi oldugunu gostermisti.  Dolayisiyla icdd edilmis degil,
gelistirilmig bir masiki yazisi ile karst kargiya bulundugumuzu soylemeliyiz. Nitekim
Abdiilbaki Dede de bir takim miisiki yazilanm inceledigini ve bunlardaki eksiklikleri tesbit

ettigini soylemektedir. '*

Miiellifimizin kullandigi perdeler aynen eski Ebced notasinda oldugu gibidir.
Yalmz Huttinin “H” st ikinci begliden itibaren ayin harfine donmektedir. Sagdan sola
dogru begsliler halinde gosterirsek su sekildedir;
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1% Tahririyye, 68-a. 69-b.

42



- Rauf Yektd’'min gelistirerek ders notlant haline getirdigi Ebced notasindaki
harflerin aym1 zamanda birer nota hecesi oldugunu ifade etmesi dikkat gekicidir. .
nagmelerin baldda izah olundugu vechile ayr ayn isimleri var ise de, bu isimlerin kiraat-1
misikiye esnisinda teldffuz ve isti'mdli migkil olmasina binden, milel-i sdirede oldugu
gibi (ez’an ciimle Hindliler miisikilerindeki Negamat-1 tabiiyyeyi; sa, ri, g4, m4, p4, di, ni,
Avrupalilar do, re, mi, fa, sol, la, si; Yunanhlar ise pa, vii, s, Zi, ke, z{i, ni isimleriyle
tesmiye etmektedirler...) misikimizde dahi birer hecddan ibaret esdmi-i mahs{isa vaz
edilmig.” '  Abdilbdki Dede Yegihin altinda kullamlan sesleri de soyle

isaretlendirmektedir

CANEAR T S
lleride Tedkik u Tahkik’in bahislerinde de ifade edecegimiz gibi miiellifimiz, kiasik
nazariyatimiza uygun olarak onyedili perde sistemine gore eserlerini kaleme almistir. Bu
bakimdan giiniimiiz notasiyla gosterilmeye caligilan perdelere, bolge anlayisiyla bakilmasi
dogru olur. Nitekim perde yerine “nagme” teriminin kulanilmasi boige mefhumundan
kaynaklanmaktadir.” Ornek vermek gerekirse Segih perdesi, bugiin bildigimiz sesten
gerektiginde yaklagik ii¢ koma daha pestlesebilen bir karaktere sahiptir.

Abdiilbaki Dede, harf sekillerini verdigi notalarin zamanlannin, daha 6nce Tedkik
u Tahkik’te izah ettigi Hafif<i Evvel, Hafif-1 Sani ve Sakile gére tdyin edilecegini
bildirmektedir. ' Yiiksek lisans tezimizde aynntih olarak inceledigimiz usdl bahsinde
“Vezn-i Flhdn” denilen bu {i¢ zaman t@yin edicinin, bugiin mertebe terimi ile
kargladigimiz ritm unsuru oldugunu soylemistik. ''' Buna gore sozii edilen ti¢ vezni su

birim zamanlanyla gosterebiliriz;

19 Rauf Yekta, Tirk Notasiyla Kiraat-1 Misikiye Dersleri, Istanbul 1335/1919, 13.

Bu konu , perde tarifi bahsinde agiklanacakur.

Tahririyye, 55-a.

U Fatma Adile Baser, Abdilbdki Nasir Dede ve Tedkik u Tahkik, M.U. Sos.Bil.Ens., Istanbul
1988, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, 74~129.
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Hafif-i Evvel : @/7 , Hafif-1 Sani : J , Sakil : o) Ornek vemek gerekirse; Hafif-i |
Evvele gore zamam belirlenmis bir eserde, seslerden birinjn altinda 1 rakamu varsa, bunun 4»77
oldugunu, 2 varsa bunun iki sekizlik miktar bir zamam Jiﬁide ettigini digiinmek gerekir.
Hafif-i Sanide ise, 1 rakam bir dortlige « , 2 rakamu iki dértlﬁgec’tekabﬁl eder. Sakil

icin 1 rakarm ikiligi gosterir.2 ise, iki ikilife esit olan zaman pargasim gosterir. <

Abdiilbdki Dede, zamanlarin seslere taksim edilmesini gesitli orneklerle izah

etmeye ¢aligir. Buna goére tek nagmenin altina bir zaman stiresi yazilirsa o siire miistakil
[2)

olarak o nagmeye aittir. Z . Eﬂ_

I

Eger iki nagmenin arasina bir rakam konursa, bu rakamin siresi iki nagme
H

arasinda esit olarak paylagtinlir. Pe \) .

\ )
Nagme grubunda, nagmelerden biri digerlerinden daha uzun bir zamdnd sahip

olacaksa, rakam o nagmenin altina konur. Sézkonusu zaman sdresi hangi nagmeler
arasinda paylastirilacaksa bunun daha belirgin olmasi igin nota harflerinin tizerine bir ¢izgi

¢izilir, Hafif-i Sani ile verilen gu Srnekler gibi;
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Yukanida 6rneklendirilen grup seslerinin ritmik &zelliklerinin ayr1 ayn izah edilmesi
gercekten dikkat gekicidir. Saadettin Arel diger Ebced 6rneklerinde rastlanmayan grup
seslerindeki bu ritmik farkliliklarin gosterilmesini, Abdiilbaki Dede notasimn bir 6zelligi

olarak degerlendirmektedir. '

Abdiilbaki Dede, u¢lincii olarak guftenin nagmeler tizerine nasil yerlestirilecegini
agik bir ifade ile anlatmaktadir. Buna gore, hangi hece hangi nagme veyi nagmelerin

113

tizerine gelecekse o sekilde yazilir. Abdiilbaki Dede’nin agiklamasim yapmadig,
ancak notasin tatbik ettigi SGz-i Dildrd Ayin-i Serifi’'nde sik sik uyguladigi bir hususun
tzerinde durmak istiyoruz. Miellifimiz zaman zaman tek nagme {izerine bi£ ka¢ hece
yerlestirmistir. Bundan bizim anladifimiz, zimnen verilen kural su olmalidir. Tek nagme
iizerinde yer alan hece gruplan, nagmenin siiresi hesaba katilarak, uzunluk ve
kisaliklarma uygun ditgecek tarzda taksim edilirler. Ornek olarak Sfiz-i Dilara Ayini’nde
“restii visd” hece grubunun altinda altt zamanh bir Hiiseyni perdesi verilmistir. '™* Alt1
zamanmn paylagtinlmast uzun hecelere iki, kisa hecelere bir verilmek siretiyle
olabilecektir. Res tii vi s

2y 2

Abdilbaki Dede’nin agiklamaya bile ihtiyag duymadigi bu 6zellik gerek giifte
olarak secilen siirin vezni ile usil, gerek prozodik anlamda giifie ve nagme uyumunun
Onemini ortaya koymaktadir. Gergekten de bugiin yitksek lisans ve sanatta yeterlik
tezlerine konu olan, vezin ve usil kiiltirinin birleserek nasil olup da bir takim kaideler
halinde eserlere yansidig1 meselesi ' diiginiiliirse, yukanda ifade edilen kiigiik kuralcigm
Onemi daha iyi anlagthr. Bu 6neme binaen, giftenin nota iizerinde yer almasi da bizce

dikkat ¢ekicidir. Bati notasina gecildiginde ¢goguniukla giiftenin nota lizerine yazilmasinin

2 Y. S. Arel, “Misiki Tarihinden Pargalar” (Ders notlary, Misiki Mecmuast, S.27, Istanbul

1950, 19.

Tahririyye, 57-b.

Tahririyye, 59-b.

15 Feridun Oney, Remel Bestelerde Usil Giifte Uyusumu, ITU. Sos. Bil. Ens., Istanbul 1980,
Bastlmamus Yiiksek Lisans Tezi; Lenk Fahte Bestelerin Ayinia Ozellikleri, ITU. Sos. Bil.
Ens. Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi. Istanbul 1993.
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tercih edilisi, giifteye verdigimiz Onemin geleneksel bir uzantisi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Darit’l-Elhan kiilliyat: ''® basta olmak tizere Istanbul Konservatuan nota
nesriyitmin  da bu tarza uygun sekilde tertiplenmesi, bu disiincemizi

kuvvetlendirmektedir.

Abdiilbiki Dede, usil bitiglerini gostermemekte ancak musra, beyt, dértlik gibi

baz giifte 6zelliklerine eklenen “Hey dost”, “Hey yar” gibi bir takim lafzi terenntimleri de

icine alan miizik ciimlelerini, sonuna koydugu virgiillerle belli etmektedir. '’

Miiellifimizin Ebced notasina getirdigi en onemli yeniliklerden biri~ de “Sus”
isaretinin kullamlmasidir. H. Saadettin Arel de bu konuyu 6zellikle vurgulamaktadir :
“Abdilbdki Dede’nin notas: diger alfabe notalarinin hepsinden daha miitekdmildir.
Meseld ilk defd olmak iizere bu notada “sikit” isdretine tesadiif edilmektedir.” '
Abdiilbaki Dede Sus igiretinden soyle bahsetmektedir; “Hiyn-i edd-y1 1dhnde fi zamanina
bdz1 Ameliye lisdninda galat-1 aglét olarak “nutk-1 darb” sohretiyle meghir olan kaidenin,
tahrirde dahi ekser igdreti mindsib olmagla bir aldmet ve zét-1 kaideye bir isim vaz
olundu... Alitu zeviti’n-nefh bir nefes alinmak ve zevati’n-nefhin gayn ise, nefes alinmak
misilli bir ed4 icrd olunur. Ve bu kaideye “teneffiis” tesmiye olunup, igaret iciin bir nokta
resmolundu.” '® Dede’mizin zamaninda misiki icrastyla mesgul olanlar arasinda Nutk-1
Darb terimiyle kargilanan “Sus” veyd “Es” , miellifimiz tarafindan nefesli enstriiman
calanlarin nefes almasina benzetilerek “Teneffiis” adi verilmigtir. Nokta ile gésterilen
teneffiis yani sus igdretinin zamam, nagmelerin kullamminda oldugu gibidir. Ya miistakil
olarak altina siiresi yazilir veya bir nagme grubu iginde ona diigen miktar degerlendirilir.
Hafif-i Saniye gore verdigimiz su drneklerdeki gibi;

5:0 LL03(® i JJJ$,
!o) | ) v

Y8 Dari'I-Elhén Killiyét:, Istanbul Konservatuar Nesriyat, Istanbul 1922-1927.

W Tahririyye, 59-a-64-b.

8 H.S. Arel, Misiki Térihinden Parcalar, Mistki Mecmuast, S.27, Istanbul 1950,19.
" Tahririyye, 57-b.
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Abdiilbaki Nasir Dede notasimin kurallarim izah ettikten sonra ilk olarak “egref ve
a’zam-1 te’ifat” ' dedigi II. Sultdn Selim Han’m Stz-i Dilard Ayini’nin sozlii
kisimlaninin notasini vermektedir. Bu eser notaya alinan ilk Ayin-i serif olma Szelligini
tasimaktadir. Ayrica, hem mevlevi Ayini repertuarina vakif bir mevlevi geyhi, hem de
Padigah III. Selim’e yakinlig1 bilinen Abdulbaki Nésir Dede tarafindan bu eserin notaya
alinmasi, onun tahribata ugramadan kaydedildigi mdndsina gelmektedir. Béylece
miiellifimizin notaya aldig Stiz-i Dildrd Ayini, gerek III. Selim’i gerek devrini orjinal
iisliibuyla yansitirken, bir yandan da Zahririyye’yi bu konudaki en dnemli kaynak haline

getirmektedir.

Tahririyye sdyesinde III. Selim devrinden bir zaman yolculugu yaparak, oldugu
gibi éniimiize ¢ikan bu eser, zannediyoruz arastirmaci misikiginaslarmz igin bir define
mesébesinde olacaktir. Slz-i Dildrd makamu, kullanilan usller, beste teknigi, Ayin
formu, III. Selim ve devri gibi pek ¢ok konuda bize kaynaklik edecek olan bu eser,
yazisiz intikal sebebiyle (mesk) bestelerde ne buyik farklar dogdugunun da énemli bir
gostergesidir. Kulaktan kulaga oyununda her oyuncunun yalan yanls duyduklarina yeni
seyler yakigtirmastyla yepyeni mdnd ve mahiyete biirinen sozciikler gibi, nesilden nesile
fisildanan bu miisiki eserleri de giiphesiz ¢ok farkli nagme ve tsliiblara burtinmiiglerdir.
Ne var ki bu farkllagsmay: Tahririyye misali kaynak eserlerle somut olarak belirleyip
sebeplerini sorugturmak ve degisim noktalarim tesbit etmek, bize dier eserlerin mézileri

i¢in bir sablon gorevi yapacaktir.

“Misiki Eserleri Nasil Bozulur?” isimli makalesinden Zahririyye ile ilgilendigini
Ogrendigimiz Saadettin Arel, eserlerdeki degisimle ilgili olarak sunlan séylemektedir;
“Cocuklugumda Izmir’de bulunuyorken Qddi seyh Cemal Efendi’den III. Selim’in Stz-i
Dilard Pesrevini yazmugtun. Aradan seneler gegti, aym pesrevin baska niishalart da
kolleksiyonuma ildve edildi. Neden sonra Turk miisikisi nazariyati ile istigal ettigim

sirada, Abdiilbaki Dede’nin risdlesinde o pesrevin bir buguk asir evvelki notasim gérdiim

120 Tahririyye, 58-b.
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ve bendeki niishalarla kargiastirdim. Oniime ¢ikan vaziyet beni hayrete diisiirdii
diyemeyecegim. Cunkt hayret kelimesi o dakikada duydugum heyecamin golgesini bile
ifade etmez. Eserlerin bu derece inkildplar gegirecegine o yagimda asla ihtimal

vermedigim igin detd goklerden yerlere yuvarlanms gibi oldum.” '

Kiymetli miizikologumuzun hissiydti bir yana, gercekten de eserlerin niisha
farklan sagilacak kadar biyiktiir. Bugiin elimizde matbl olarak ¢ ayn Siiz-i Dilard
Ayini mevcuttur. Bunlarin en eskisi Istanbul Belediye Konservatuar’min negrettigi
Mevlevi Ayinleri '* iginde yer alan iki niishadir. Bu nesriyat igin H. Saadettin Arel su
aciklayict bilgiyi vermektedir : “1935 senesinde Istanbul Belediye Konservatuan pek
yerinde bir himmetle Mevlevi Ayinleri’ni nesrederken sira Sz-i Dilara Ayini’ne gelince,
bu Ayinin Abdiilbaki Dede notasindan simdi kullandigimiz notaya terceme edilmis sekli
bi’l-vasita benden istenmigti. Iste o miiessese tarafindan nesredilen Mevlevi Ayinleri
serisinin besinci fasikiiliniin 6n sozinde anlatildigi iizre, Stz-i Dildrd Ayini’nin
mevlevihinelerce agizdan agiza intikdl eden sekli ile Tahririyye risdlesinden terceme
ettigim sekli alt alta iki satir halinde ve tamdm olarak aym fasikiilde dercolunmus

bulunuyor” %

Arel’in bizzat ifade ettigi gibi, Takririyye’den gevirdigi Stiz-i Dilara Ayini istte, o
giin bilinen sekli altta olmak tizere Konservatuar Tasnif Hey’eti tarafindan negredilmigtir.
Ancak negredilen niishayi, bizim gevirdigimiz notayla karsilagtirdigimizda birinci seldmda
ufak tefek farkliliklara ildve olarak seldm sonundaki Diyek terenntimde bazi olgilerin
eksik yazildigim '**, ilerleyen nagmelerde ise perde ve olgi tertibinde ciddi farkliliklar
oldugunu gérdiik. Bu degisiklikleri gerek Nafiz Paga 1242 gerek Esat Efendi 2898 no. lu
niishilartyla tekrar tekrar kontrol ettik. Ancak bu iki niisha arasinda hemen higbir fark
olmadigim tesbit ettik.

121 {4 S. Arel, “Miisiki Eserleri Nasil Bozulur?”, Misiki Mecmuast, $:38, Istanbul 1951, 4.

122 Mevlevi Ayinleri, Istanbul Belediye Konservatuar1 V, 1935.

123 4 S. Arel, “Miisiki Eserleri Nasil Bozulur?”, 4.

24 Mevlevi Ayinleri V, Istanbul 1934, 494, Terenniimiin dérdiincii Slgiisiinden itibdren
eksiktir.
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Sonu¢ olarak kargilagtigimiz bu hél, bize Arel’in bilmedigimiz bir baska
Tahririyye nishasindan yararlanmug olabilecegi ihtimalini diisindiirmiistiir. Ayinin nesr
esndsinda bir takim hatdlara maruz kaldig: soylenemez. Ciinkii Arel eser yayunlandiktan
sonra makalesinde "... iki satwr halinde ve tamim olarak...”'” seklindeki ifidesiyle
yayindan duydugu memnuniyeti dile getirmektedir. Bununla berdber Ayinin 6n séziinde
cevirlyi Arel’in yaptigina dair bir ibare kayith degildir. “Abdualbaki Dede’nin icdd eyledigi
Tiirk notasindan iki numune” alt bashg: ile Siiz-i Dildra Ayini’nin basina konan érnekler

126 ise tesbitimize gore Nafiz Pasa 1242 numarah niishaya iittir.

Buna gore, ya Arel nota ¢evirisi konusunda dikkatsiz davranmugtir, ya. da bugiin
bilmedigimiz bir bagka niishadan yararlanmugtir. Arkadaglariin ¢aligmasim yaynladiklar
halde ismini zikretmeyen tasnif hey’etinin, elleri altindaki risdleden Ornek sayfalar
koymalan, bir bagka niisha olabilecegi ihtimélini ortadan kaldirmamaktadir. Ceviri
notanin altina kaydedilerek, mevlevihanelerden sifahi yolla intikal etigi s6ylenen diger
Sz-i Dildrd notasimn mevlevihdnelerde okunan gekil oldugunun delili, siiphesiz tasnif
hey’etinde bulunan Zekil Dede’nin oglu kudiimzenbasi Zekii-zade Ahmed Efendi’dir.
Bu nota ve diger Siiz-i Dilara notalan karsilagtirildifinda, eserlerde gergekten bityitk bir
degisim yapildig1 ortaya ¢ikar. Bu mesele baska bagka ¢alismalarin konusu olacagmdan

daha fazla Ustiinde durmuyoruz.

Abdiilbdki Dede’nin ikinci olarak notaya aldigi eser yine ITI. Selim’in Diiyek
usiilindeki SQz-i Dildrd Pegrevi’dir. Anlasildign kadanyla bu pesrev, Siiz-i Dilard
Ayini’ne terenniim olarak bestelenmistir. Miiellifimizin ifidesine gore “Ayin-i Serifin
bend-i evvelinden sonra Ser-hine ve miildzimesi ve Bend-i Sani’sinden sonra orta hine

A . .. . 7
ve son hanesi terenniim-i saz dir.” 12

Mitellifimizin, Ayinin terenniimii olarak kullamilan pesrevi, sozli kisimdan ayn

kaleme almasi, mevlevi Ayinlerinde yer alan terenniimlerin birbirlerinden ayn pargalar

12 [ 8. Arel, “Musiki Eserleri Nasil Bozulur?”, 4
126 Mevlevi Ayinleri V, 448,
27 Tahririyye, 65-a,
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halinde bestelenmediklerini, bilakis miistakil bir eserin sozli kisimlar  arasina
serpigtirilmis béliimleri oldugunu gostermektedir. Halbuki bugiin Ayin-i serif dort selam
icine alan miistakil bir form olarak ele alinmakta, Ayinin basinda ¢alinan Devr-i Kebir
pesrevle, dordiincii seldmdan sonraki Duyek usilityle icrd edilen pesrev ve son yiiritk
semdinin, ¢ogu zaman bagka bestekarlar tarafindan da bestelenebilen tamamlayici
unsurlar oldugu disinilmektedir. Ancak Abdilbaki Dede’nin Ayin-i serifi notaya alis
sekli, genel kanaatumzdaki eksikligi bize gOstermektedir. Bilhassa Ayinin igindeki
terenniimlerin bagh bagina bestelenmis saz eserlerinin peyder pey icrd edilen pargalan
olmasi, gercekten ¢ok dikkat ¢ekicidir. Bu aym zamanda bize, terenniimlerin .her Zaman

Ayin bestekar tarafindan bestelenmis kistmlar olamayacagini da gostermektedir.

Uciincii olarak notaya alnan III. Selim’in Siiz-i Diliri Saz Semdisi de, Ayin-i
serifin terenniimleri olarak kullamlmaktadir. Muellifimizin ifadesine gore dagilim séyle
olmugtur : “Ayin-i serifin beste-i silisinde Ser-Hane ve Miilazimesi, terenniim-ii saz-1

evvel ve ancak Son-Hénesi terenniim-i saz-1 sanidir.”'®

Abdiilbaki Dede’nin izalindan anlagildigina goére, saz semaisinin orta hénesi
Ayinin iginde yer almamaktadir. Fakat miiellifimiz, eseri kendi biitiinligi iginde

129

gosterdiginden Orta-Héneyi de kaydetmistir. Tahririyye’den edindigimiz bakig
agisindan hareketle, terenniimlerin zaman iginde ayn birer saz eseri oldugu unutularak, bu
eserin Ayin icinde bagka, miistakil olarak icrd edildiklerinde baska bir sekle girdiklerini,

sddece III. Selim’in pegrevine ve saz semadisine bakarak rahatlikla s6yleyebiliriz.

Abdilbaki Dede’nin Tahririyye’de notasim kaydettigi son eser III. Selim’in
Musdhibi Seyyid Ahmed Aga’mn Devr-i Kebir usiliindeki pesrevidir.  Ayin-i serifin
baginda calinacagt anlagilan bu pegrev igin miiellifimizin notu soyledir; “Devr-i Sultan-1

» 130

Veled’ de devr-i serif miktaninca edd olunur. Pesrev (i¢ hdne ve miilizimeden

meydana gelmektedir.

12 Tahririyye, 66-b.
129 Tahririyye, 67-a.
3% Tahririyye, 67-a.
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Dede’mizin notaya aldig: saz eserleri, miistakil olarak Darii’l-Elhan Killiyat: 162
numarali formada nesredilmigtir. Notalarn sonunda “Ihtdr-1 Mahsus” bashg altinda
sunlar s6ylenmektedir : “Kiilliyatimizin bu sayisi ile negrettigimiz iki pesrev ile bir saz
semdisi Tiirk masikisinin III. Selim devrindeki asil Gslibunu gésteren mithim eserlerdir.
Tasnif hey’eti bu eserleri o devrin miisiki muelliflerinden Abdiilbaki Dede tarafindan icid
edilmis bir Tiirk notas: ile yazilmig olarak ele gegirmig ve bir hayli mesai sarfindan sonra
“desifre” etmeye muvaffak olmustur. O notadan aynen terciime ettigimiz bu eserler biz
nagirler tarafindan basilan bozuk siretlerle mukayese edilirse sdzendelerimizin eslafa ait

eserleri tahrifte ne dereceye kadar ileri gittikleri anlagiimus olur”"'!

Tasnif hey’eti tarafindan 1926 senelerinde nesredilen bu notalarda,
Tahririyye 'deki eksik olgiiler tamamlanmaya calisilmistir. ** Ayrica bir cok yerde Segéh
ve Nevi seslerinin birbirine kanstinldif1 gozlenmektedir. '* 1935 de Arel’in gevirisiyle
nesri yapilan Stiz-i Dilird Ayini igindeki saz eserled bir ¢ok yoniyle farkliik
arzetmektedir. Bu farklilk daha once de ifade ettigimiz gibi bagka bir kaynaktan
yararlanmann neticesi midir, yoksa eseri tdmir etme gayretinden dogan farkhiliklar midir?
Bunu tam olarak hikme baglamak miimkiin degildir. Ancak Stz-i Dildrd Ayini’nin
birinci terenniimiinii meydana getiren III. Selim’in Diiyek Pegrevi’nin Arel gevirisinde
eksik kalan iki Olglinin, Darti’l-Elhdn nesrinde de aym sekilde eksik olmasi

digiindirtictidir.

Hitam, yani bitis kisminda Abdiilbaki Dede, miisiki yazisinda gostermek tizere bir
takim inceliklerin daha bulundugunu fakat bu inceliklerin bazilarimn meghur bazilarimn da
indi kabul edildigini, bu bakimdan fazlaca detaylarin gosterilmesini lizumsuz buldugunu
ifade etmektedir. **

B Darit'I-Elhdn Killiyan, Istanbul Konservatuan Nesriyat:, No.162.
32 a.ge., IIL Selim’in Stiz-i Dilara Pesrevi 1. ve 2. tlgiiler.

133 a.ge. Mildzime, 2., 5., 9. 6lgiiler vs.

B4 Tahririvye, 69-a.
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Abdiilbdki Dede yine bu kissmda Ebced harfleri yerine perde isimleri meydana
getiren harflerden yararlamlarak olusturulmus bdzi misiki yazilan gordiigini

135 Ayrica

soylemektedir ki, bu tarif bize Kantemiroglu notasini hatirlatmaktadir.
tzerlerine birlestirici bir ¢izgi ¢izmek siretiyle, bdzt nagme gruplanm ifide edebilen
notalara rastladifim da ildve etmektedir. Hattd bir perde iskalast {izerinde beste
nagmelerinin gizgilerle gosterildigi bir misiki yazistin varligindan da bahsetmektedir, 1*¢
Bu ifadeler miellifimizin mevcut notalan inceledikten sonra, bu notalarda gérdiigi
eksiklikleri tamamlamak Uzere Tahririyye’sini kaleme aldit manasina gelecedi gibi, o
devirde meydana getirilmis bir takim nota yazilarinin bulundugunu da gésterir 6nemli bir

delildir.

Yine miellifimizin ifddelerinden yola ¢ikarak, onun izah ettifi notamin busbiitiin
yeni bir icdd degil Ebced notasindan gelistirilerek ortaya kondugunu séyleyebiliriz.
Sonraki nesiller tarafindan gelistirilmeye agik bulunan bu notamin degerlendirilemeyisi
gergekten Uzicudiir. Bu noktada Cevdhir ii’'z-Zevdhir miiellifine katilmamak elde
degildir : “Stiphe yoktur ki, karin-i kab(il olarak isti’mél ve nevakisinin ikmiline devim

olunsa idi, simdi elimizde mitkemmel ve milli bir notamiz bulunur idi.” **’

Bu sozler akis bulmus ve 1919 tarihinde Medresetii’l-Hutebd’ da okutulmak
tizere Rauf Yektd mn gelistirdigi Ebced notasi Milli Notamiz ve Kiraat-1 Misiki Dersleri
adiyla ders notu olarak basilmusti. Rauf Bey esere yazdigi girls yazisinda sunlan
soyliyordu : “Bir ¢ok tefekkiir ve miildhazattan sonra nihdyet yine esitize-i salifemizin
tahrir-i Negamaét i¢in kullandiklan harflerini isti’'mél etmek ve her tirli ihtiyac-1 ilim ve
Amellyyemizde muvafik gelmekle berdber, kitdbet-i misikiyyece ezmine-i kadimeden
bugiine kadar memélik-i Sarkiye ve bilhassa Garbiyede husille gelen envé-1 terakkiyat ve

tekemmiilat: cAmi bir tarzda teriibi miiyesser olan Tiirk notasim bi-mine’l-kerim ilk defa

35 Kantemirogiu 11, Fasikiil 1.
36 Tahririyye, 69-a. .
37 M. Siret. N. Ali. Cevdhiiri 'z-Zevéhir 11, Istanbul 1310/1894.
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Medresetii’l-Hutebi talebesine talim ve nazariyit-1 misikimizin de bu nota ile tarif ve

izahina ibdar edilmistir.” 1**

Rauf Bey’in bu girisiminden hareketle Abdiilbdki Dede’nin Ebced notasinin
gelismesine onemli bir kapt agtifim soylemek miimkiindiir. Miuellifimiz sddece notadan
bahsettigi bu rislesinde nota yazisi tahsilinin gerekli olmadigini s6ylemeden edememistir.
1 Ciinkii konunun baginda da ifade ettigimiz gibi devrin misiki anlayis1 notay: talf bir
unsur olarak degerlendirmektedir. Esas olan dogru meskle eserleri bellemek ve bu yolla
misikiye niifuz etmektir. Nota ise, eseri Hafizasimn diginda tutmakla eser ile icracimn
biitiinlesmesine, dolayistyla gergek anlamda yiiksek bir dogus ve hissedis ole;n, bizatihi
sanatin kendisine mani olmaktadir. Resital pargalarini aylar Oncesinden hazirlanarak
ezberleyen enstrumantistler, orkestra 6niinde kongertolan gézii kapal: icrd eden solistler

hatirlanacak olursa, notaya 6nem vermeyen eski misikisinaslarimizin hassasiyeti daha iyi

anlagilacaktir kanaatindayiz.

Abdiilbaki Dede miisiki 6grenimi tamdmlanmadan nota ile mesgul olmanin misiki
tahsiline mani olacagim belirtmektedir. "*°  Tabildir ki misiki kulaga hitap eder ve
oncelikle dinlemek slretiyle ogrenilir. Bu sebeple misiklyi ogretecek olan iistad
misikisinas, miiellifimiz tarafindan ozellikle vurgulanmaktadir. “Zira iistatdan bi’l-ahz-1
tea’lliim, tea’lliim-i tahsil bundan akdemdir.” *!
temel 6gesi olarak karsimiza ¢tkmaktadir. “Eger bir kisi bu ilmi bi-Kiinhi’l-hakika bilmek

istese gerektiir kim bir istdz-1 kdmile yetije ve edeble o6ninde diz ¢okip ciddile

Bu husus klasitk miisik? anlayigimizin en

ofrenmeye mesgil ola ta kim kendiisi dahf istdz-1 kdmil ola. ' Kantemiroglu iki asir
sonra gu sdzleri ile Seydl’yi teyid etmektedir : “Bu ilmi, eer amele bir hogca gétiireyim
dirsen gerektir ki, kdmilinden dinleylib kendiiye miilk idesin. Yoksa yalmz okumagla
kemalatin bulmak migkildir.” '

3 Rauf Yektd, Milli Notamiz ve Kiraat-1 Misiki Dersleri, Istanbul 1335/1919, 7.
3% Tahririyye, 71-a.

Y0 Tahririyye, 71-a.

ML Tahririyye, 71-a.

12 Seydi, 7-b, 72.

13 Kantemiroglu, 33.
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Klastk sistemimizde mesk gelenegini miistakil bir eser halinde inceleyen Cem
Behar’in giinimiiz misikisinaslarindan derledigi diigtinceler, klasik anlayigin bir yoniiyle
devam ettigini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. “$ayet fem-i muhsin dedigimiz usta
bir agizdan dinleyip ses mefhumlarm kulaga iyice wve saghkli bir sekilde
yerlestiremezseniz, gorilen egitim néfiledir... Ancak bir ustamn rahle-i tedrisinde diz
¢okmek mecbiriyeti vardir....(B. Sitki Sezgin)”, “Misiki heyecdmnin, agkinin, hevesinin
ve ustiin duygulaninin ve nihdyet makbul bir tavrin anahtan ancak ustadan giraga tevdi
edilir. Bagka yol musiki degil, vasifli veya vasifsiz iggiliktir. (Aldaddin Yavasg:a)’.’ 144

Sonug olarak sunu sdylemeliyiz ki, gerek mesk dedigimiz, bir eserin tavir ve
Gslibunu kavrayarak belleme metodu, gerek eserlerin belli 6l¢ilerde kaydedilmesine
yarayan nota, misiki sanatimiz igin gerekli unsurlardir. Bu unsurlardan birini yok saymak
veyd ihmal zanmmizca misikimizi kor, topal birakmakla es deger olacakur. Nitekim
klastk sistemimizde, megk yonteminin agir basmasi, yer yer notay:, misiki diismam ildn
edecek kadar ileri giden ihmalkarhklara sebep olmustur. Batililagmaya biisbiitiin
acildigimiz yillardan giiniimiize kadar gegen zaman iginde ise, batililagmanin tesiriyle nota
suuru kuvvetlenmis, ancak bu defd da modern egitim sisteminde yeri olmadids i¢in, mesk
yok sayimugtir ve saylmaktadir. Boylece misikimiz , bir ihmaélin getirdigi eksiklikleri
tamamlayayim derken, bu defd sanatin i¢ dinamikleri olan aorijinaliteleri yavas yavasg yok
eden daha biiyiik bir ihmélin i¢ine diigmugtir. Bu noktada Nuzhet Ergun’un sdzlerini
nakletmeden gegemeyecegiz; “Istanbul Konservatuarinin basardigi miihim iglerden biri de
dinf ve ladini eserlerden muhtelif tipleri plakla tesbit etmek olmustur. Bu tarz hi¢ siiphe
yok ki, notaya pek gok defdlar miireccahtir (ustiindir). Cunki nota, tavir ve mahalli
lehge farklarini gosterecek mahiyette degildir. Tiirk misikisinin iistadlan bunun igindir
ki, notaya baglanmamuslardir. Nitekim bu asirda nota ile Tirk misikisini 6grenen ve

ogretenlerin okuduklan ve besteledikleri eserlerde bariz bir donukluk vardir”'®

144 Cem Behar, Zaman, Mekdn, Miizik, Istanbul 1993 74,
145§ Niizhet Ergun II, 629.
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Biz Abdilbaki Dede’yi mesk ve nota husiisunda kendi iginde denge kurmus ve

cemiyete hizmet yolunda eser vermis ornek bir sahsiyet olarak degerlendiriyoruz.

Abdiibdki Nasir Dede son olarak miasiki yazisi kullanmanin {i¢ agsamas:
oldugundan bahsetmektedir. Birincisi; kendi bildigi eseri agir ve dikkatli bir sekilde
kaydetmek. Ikincisi; bildigini sir’atle kaydedebilmek ve dinledigi eseri dikkatle ve
kontrol ede ede yazmaktir. Ugiinciisii ise gerek bildigini gerek dinledigini tereddiit
etmeden yazabilmektir. Fakat her Gi¢ mertebede de notaya alinacak olan eser sozlii ise,

bu giiftelerin 6nceden kaydedilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. '

3. Tedkik u Tahkik

XVIII ytizyihn en 6nemli misiki nazariyat kitaplanndan biri olan Tedkik u Tahkik,
devrin bestekar padigaht III.Sultan Selim'in emri ile yazilmgtir. III. Selim gibi mevlevi
olan padisahin musihib agasi, Musahib Seyyid Ahmed Aga'nin (1140 -1209 / 1727-1794)
Yenikap: Mevlevihanesi muhitiyle olan iligkisi, boyle bir eserin yazilmasina dair vuk{

bulan iradenin muellifimize ulasmasma vesile olmustur. '’

Abdiilbaki Dede eserini 1209 / 1794 yilinda tamamlayarak'*® padisaha takdim
eder." IIT.Selim bir takim yeni terkiblerin vucuda getirildigini ve onlarin da bu kitaba
eklenmesinin uygun olacagii irade buyurur. **° Boylece miiellifimiz 1210 /1795 de

kaleme aldig1 "Zeyl" le eserini tamamlar. !

S Tahririyye, 72-b.
YT Tedkik, 2-b, 146
18 Tedkik, 1-a, 144
199 Tedkik, 44-a, 211
130 Tedkik, 44-a, 212
U Tedkik, 55-a, 217
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Bu giin muellif niishast Stleymaniye Kitiiphanesi, Nafiz Paga 1242 numarada
kayithdir. Talik, 17 satirla diizenlenmis 53 varak olan bu niisha Abbiilbaki Dede

tarafindan Yenikap: Mevlevihanesi Kiitiiphanesine vakfedilmistir.'*>

Padisah emri ile yazilan bu eser, Saray'in kitiiphanesine konulmak tzere Mir
Hafiz Ahmet Izzet tarafindan 1216/1801 de istinsah edilmistir.””® Miiellif niishastmun
yazilmasindan yedi sene sonra Eménet-i Hiimayun i¢in kopya edilen bu eser o siralarda
muellifin de hayatta olmasi dolayistyla ilk niisha kadar degerlidir. Bu gtin Topkap: Saray
Eménet Hazinesi 2069 numarada kayith olup, ser-levha miizehhep altin yaldlz: stirhlu 25

satirla diizenlenmis 20 varaktir. Nesih yazi kullamlmigtir,

Bu kiymetli iki niishadan pekgok istinsah yapildigi anlagilmaktadir. Sahsi
kittiiphanelerde de bulunabilen'** ikinci iigiinci derecedeki niishalarndan temiz olanlan

su ikisidir.

- Universite Kiitiiphanesi, Tiirkge yazmalar no 552; yaldizh yesil mesin cild, ser-
levha altin yaldiz, miizehhab 17 ser satir 47 varak, nesih. Miistensih: Mehmet Arifi,
istinsah tarihi yok.

- Universite Kiitiiphanesi, Tiirkge yazmalar no:9824; mukavvi, ebrulu defter,
siirhiu 15 er satir 78 sayfa, Nesih. Miistensih ad1 ve istinsah tarihi yok. Temellitk kaydt,
Nezaret-i Harbiye : Ali Riza 1335/ 1916.

Bundan sonraki bolimimiizde, Abdilbaki Dede'nin misiki nazariyatina dair
gorislerini Tedkik u Tahkik'i inceleyerek verecegimizden burada daha fazla detaya

girmiyoruz.

D2 Tedkik, 1-a, 145
'3 Abdiilbaki Nésir Dede. Tedkik u Tahkik, Topkapt Saray Kiit, Emanet Hazinesi No: 2069, 20-a
'3 brilemin Mahmut Kemal, Hog Sada, Istanbul, 1958,25
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L. BOLUM

ABDULBAKI DEDE'YE GORE MUSIKI NAZARIYATI



A- ESKi NAZARIYATTA MUSIKI DUSUNCESI

Turk Miusikisi, hangi distince, gelenek, zevk ve inanigin eseri olarak

sekillenmigti ?

Bu kolaylikla cevap verebilecegimiz bir sual degildir. Ciinkii bunun igin kiiltiir ve
diisiince tarihi destegiyle ortaya konacak bir misiki felsefesi aragtirmasina ihtiya¢ vardir.
Cegsitli merhalelerden gegerek 2500 senedir kullamilan Tirk mdsikisini, esastan anlama
yolunun ancak onun hareket mihverlerini iyi kavramakla anlagilabilecegini, dol§y151yla bu

kabil ¢aligmalara ne kadar ihtiyag duyuldugunu sdylemeden gegemiyecegiz.

Biz elimizden geldigi kadar, bu konuda kiymetli birka¢ aragtirmamin yardimiyla

eski nazariyatin fikri dayanaklarint 7edkik u Tahkik’ teki izleriyle vermege calisacagiz.

Tiirk kelimesi hentiz bir wrkin adi haline gelmezden evvel, (Toriiigen) Halik’in
koydugu ildhi nizama Tore ve bu nizama uyan Tannmn yolunda gidenlere Tirk
deniyordu. Tann Toére’yi korumak maksadiyla kendine inananlara Devlet vermekteydi.
Devletin vazifesi Tére’yi yani ilahi nizamm korumak bu siretle insanligt huzura
kavusturmaktr. Il (devlet) kelimesi onun igin huzur méinésina gelen bir kelimeydi. “Kii”
(Teblig-ses) kelimesinden dogan Kis (Kos) ise devletin istiklal semboliiydii. Kos ancak
Tére hakimiyetini temsil eden kidemli ve biiyiik Tiirk devletinden **° yeni kurulan devlete
icizet gibi tevdi edilmistir. Bilinen en eski sazlardan olan Kés’in ildhi nizamin
korunmasim temsil etmesi ve daha sonra mehter adim olan askeri mistki takimiun yine
Kos esas alinarak tegkildtlanmasi dikkat ¢ekicidir. Gortlir ki Kos, tasidifi mdnd ve
sekliyle birlikte miisliiman Turk devletlerine intikdl etmigtir.  Tirklerin  Isldmi
yaklagimlara ters diigmeyen kuvvetli bir diisiince ve gelenege sahip olmast onlarin diger
sdhdlarda oldugu kadar misikileriyle de muessir olmalarim saglanugtir. Turkler son din
olan Islamiyeti kabul etmekle hakikati yani tevhid inancim ispatlayan her diisiince ve

goriisii megru saymig ve ona kucak agmuglardir. Boylece bilhassa 8. yiizyilda baglayan

155 Sait Baser, “Ilahi K6s”, Kutatgu Bilig 'de Kut ve Tore 'den Sevgi Toplumuna. Istanbul 1995, 202
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tercime faaliyetleriyle arttk medeniyetlere 8it birgok ilimlerle birlikte misikiye &it
disiinceler de Isldm diinydsina ulagmaya basladi. Grek’lerden gok once tip ve
matematigin temellerini atan Misir ve Mezopotamya’dan ilk tesirleri alan miisliimanlar,
Grek, Misir ve Dogu ilimlerinin sentezini yapan Pisagor, Aristo ve  Batlamyus gibi
isimleri adeta miisliiman iistadlarms gibi daima hiirmetle anmuglardir. *® Kisaca Grek-
Helenistik miras Islim diinydsina Atina’dan degil Iskenderiye’den ulasmsti. 7 Misiki
daimi yitksek ilimlerden bir ilim olarak ele alindigi gibi hukeménin hikmeti siyesinde
ortaya ¢iktig1 ve insanlarin misikiyi onlardan 6grendigi savunulmaktadir. Gerek sesler
arasindaki iligki zenginligi ve uyumlu kullaniligi, gerekse insan riihu tizerinde biraktig
tesirler, disintrleri masiki hakkinda “Kosmos’un bir ifadesi” yorumunu~ yapmaya
yoneltmistir. "** Eski edvarlanmizdan sik sik tekrar edilen “Pisagor’un gezegenlerin
seslerini duydugu ve bu ilhamla misikdyi icad ettigi ve kurallarim koydugu" gériisiine
Abdulbaki Dede'de Tedkik'inde deginmigtir. “Edvar-1 ezman Ebid’l hukemi Fisagoras
hakime reside oldukta, hakim-i mezkir kuvvet-i riyaziyet ile bu ilm-i misikiyi ihtird
eyleyiib kavanin-i kiilliye bast eyledi.” ** Bu goriigiin agiklamasim Yalgin Cetinkaya’nin
“Ihvdn-1 Safdda Misiki Diigiincesi” isimli eserinde bulabiliyoruz. Arastiric1 Pisagor’un
otuz doért yil Afiika, Asya , Misir ve Babil'i gezdigini anlatarak, Misir’da Menfis
mabedine imtihania kabul edildiginden ve burada cesitli ilimlerin yaminda “Kutsal Misiki”
yi de ogrendigini, bag rahibin kendisine Hermes’in vizyonunu anlattifindan bahsediyor.
Ayrica Pisagor’un bizzat Hermes’in ogrencisi oldugu veya hikmeti Hz. Davud’un oglu
Hz. Siileyman’dan aldig1 konusundaki rivayetleri de naklediyor. **

Pisagor’un hikmeti 6grendigi hocas1 Hermes miisliimanlarin Idris peygamberidir.
Ona Yunanhlar Hermes, Latinler Harus, Hindliler Buda, Yahudiler Uhnuh, Iranhlar

Huseng, Misirlilar Toth demislerdir. '' Hazret-i Idris’e goklerin sirlarinin agilmasi ve o

156 Saadeddin Ozgimi, Hizir b. Abdullah ve Kitabit'I-Edvér, M.U. Sosyal. Bilimler. Enstitiisil.
Istanbul
1989, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, ,

157 Yalcin Cetinkaya, Jhvdnu 's- Safd da Misiki Digancesi, M.U. Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Istanbul 1991, Yiiksek Lisans tezi.

18 Cetinkaya, [hvan, 13.

199 Tedkik, 148.

160 Cetinkaya, /ivan, 3b.

11 M. Erol Kili, [sidm Kaynaklar: Isiginda Hermes ve Hermetik Digitnce. M.U. Sosyal Bilimler
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diri iken Tanr’'nin onu géZe kaldirmas: birgok inamg ve kiiltiirin ortak rivayeti olarak
karsimiza gikiyor. '® Sistemci Okul’un onemli omneklerinden biri olan Hizr b.
Abdullah’in Kitdbii 'l Edvdr’inda Pisagor’la Idris peygamber aym kisi gibi ele alinmgtir.
“Bilgil ki zaman-1 ma tekaddemde Fisagoris hakim riyaz] ilimleri gdyetince bilurdi ve am
riyiziyat ile malim etmigti. Béizlan ana Idris Peygamber dirler.... ve dirler ki eflakiin
avAzesin isitmistir ve ondan ahz itmigdiir.”'®> Bu kabil ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.
Misir’hlarin Toth veyd Tahuti dedikleri Idris peygamberin Misir medeniyetinden 6nceki
ilimleri de ihtivd eden ve varligin bitiin sirlarimin agiklandigt bir kitabinin oldugu rivayet
edilmektedir. Ancak bu kitabin ehli olmayan insanlarin eline gegmemesi, hikmetin
kaybolmasindan korktugu i¢in Bardbi ve Ahmim isimli piramitlerin ic,:ine‘ bitlin bu
ilimlerin formiillerinin kazildigs rivayet olunuyor. '** Misiki edvarlaninda zaman zaman
kargimiza ¢ikan “ehli olmayana ilm-i miisikiyi ayan etmeme” konusunda gosterilen titizlik

18 iste bu inanclardan

(ki giiniimiiz miizikologlar: tarafindan firsat distiikkge yerilmistir)
kaynaklaniyor olabilir. Ciinkii misiki hikmete it ilahi bir seydir. Oyleyse gelisigiizel
serdedilemez. Nitekim Hermes’e atfedilen killiyatin I. boliimiinde misiki gibi hikmete
ait bilgilerin tamdminin ancak bedenin ve rihun terbiyesi igin gile devreleri gegiren ihvina
if§8 olunabilecegi, hakikatin akillarin derecelerine gore agiklanabilecegi, kotii niyetlilerden

ise biisbiitiin saklanmas gerektigi anlatlmaktadir. '

Nitekim Hicretin ikinci asnindan itibaren tasavvufun en 6nemli zelliklerinden biri
haline gelen misiki de nefsi tasfiye edip kalbi miisahedeye yani hakikat idrakine agan bir
ibadet olarak anlagilmugtir. '*" Onlar igin Aliah Teald ses icinde tecelli eder, bunun en
buyiik delili de, Kur’an-1 Kerim’dir. Bu sebeple sufiler, beseri duygulan isleyen eglence

ve oyun miziginden, iginde Kur'dn-1 Kerim’in de bulundugu bu hikmet misikisini

Enstitiisii.,

Istanbul 1989, Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi, 1,4,5.

Kur'én-1 Kerim, Meryem Siresi, 56-57.

1% Sadreddin Ozgimi Hizir b. Abdullah ve Kitabu 'I-Edvar, M.U. Sosyal Bilimler. Enstitiisii., Istanbul
1988,
Basimamug Yiiksek Lisans Tezi, 165-16b.

164 Kilig, Hermes, 24,4.

165 1 aika Karabey, “Nazariyat: Neden ve Nasil Sevdim?”, Miisikf Mecmuast, S.11, Istanbul
1949, 10.

166 Kilig, Hermes, 22.

167 Silleyman Uludag, [sldmda Misiki ve Semd, Istanbul 1981, 22b.

162
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“Sem3a” tabiriyle birbirinden ayirmuslardir. '* Dolayisiyla miisikimizin Hatip Zakiri Hasan
Efendi, Itri, III. Selim, Ismail Dede Efendi ve daha niceleri gibi miisikiye ibidet nazanyla
bakan ehl-i tarik misikiginaslar misikimizin ideal 6rneklerini vermesi, bize onun bir
hikmet miisikisi oldugunu ve buyikliginin de burada aranmast gerektigini
diigiindiirityor. Bagtan beri miisikiye hizmet eden otorite isimerin daimi hikmet ehli
kimseler olmas: da ayrica dikkate deger. Kaldi ki tezimizin konusu olan Abdiilbaki Nasir
Dede kendini bu goris, inamg ve yasayis tarzint anlamak ve anlatmakla mesil hisseden
bir Mevlevi Seyhidir. Yani, yitksek misikinin. bilebildigimiz ilk medeniyetlerden itibaren
(Turk, Hind, Cin, Misir, Yunan) bir hakikat bilgisine binaen gelistigi anlagihiyor. Nitekim
matematigin kurucusu olan Pisagor bugiin hem Dogu hem Batili arastmcﬂar‘taraﬁndan
“miizi§in babas1” olarak tammyor. Rauf Yektd bunu soyle yorumluyor “Yunan
filozoflarinca izah edilmis bulunan nazarlye miinhasiran ne Dogu’ya ne de Batr’ya it
bulunuyordu. Misiki, diger riyazi ilimler gibi Sébit ve degismez kanunlan olan bir
ilimdir.  Onlar bir giin gelip misikinin Dogu’da ve Bati’da birbirinden farkli
addedilebilecegini higbir zaman disinmemiglerdir.” '® Rauf Yektd bu , aynmn daha
sonra yanlis anlama ve farkli nazari kabullerden kaynaklandigim kitabinda anlatmaktadir.
Islim felsefesinin kurucusu Dogu’da ve Bat’da eserleri kaynak olarak kabul edilen
Farabi misiki alaninda matematik bilgisini kullanmasini da bilmigti. Aym zamanda gok
mahir bir icrakar oldugu, bir mecliste uduyla insanlar bir gildiiriip bir aglattig sonra da
hepsini uyutup oradan ayridigi, Edvéarlarda sikga nakledilen menkibelerdendir. Bu
stretle misikinin gesitli s&halardaki tesir giictinii pratikle de ortaya koymay1 bagarmstir.
Giiniimiiz miizikologlanindan Yalgin Tura, Fardbi'nin Kitdbii 'I-Miistka’I-Kebir isimli
eserinin II. kisminda anlatilan Horasan Tanburunu incelerken Fardbi’nin kendi devrinin
Orta Asyast’ndan naklettigi terkibin, daha sonra Safiyuddin Abdiilmiimin tarafindan
ortaya konulan sistem oldugunu sdylemektedir. Farabi’nin bu eseri miisikimizin kéklerini
¢ok daha derinlere gotiirmekte ve sistem halinde ifade edilisinden gok 6nceleri icracilar

arasinda yasadiina bir delil olarak gosterilmektedir. " Nitekim Zedkik’de de Farabi ve

% age,223-224.
19 Yekta, Tirk Mastkisi, 28-29.
179 Yalcin Tura. Tirk Mistkisinin Meseleleri. istanbul 1988, 173.
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Safiyuddin’in isimleri misikiye en biiyiik katkilari yapanlar olarak zikredilmektedir. ™

Cok usta bir mizisyen olarak misiki pratigiyle ilgilenen Farabi, misikinin
fizyolojik ve psikolojik etkilerinden de bahsetmistir. Jhsd'el-ulim (ilimlerin sayimi)
eserinde misikiyi bitiin ilimlerin dogdugu yedi ana ilimden biri olarak degerlendirmigtir.
Bunlar alt simufi olusturan (Trivium) gramer belagat ve mantik, Gst smufi olusturan
(Quadrivium) Riydziye (matematik), Misiki, Hendese (Geometri) ve Ilm-i Heyet
(Astronomi) idi. ' Misikinin diger ilimlerle olan miinasebeti gozoniine alnarak bazen
felsefi bazen de matematik ilimleri iginde bulunmasi gerektigi dﬁsﬁnﬁhnﬁ;i ve tasnif
edilmigtir. Ancak yapilan biitiin tasniflerde “evail” vyani ilk ilimlerden olma 6zelligini
muhafaza etmigtir. Misiki rislelerinde, misikinin diger ilimlerle olan aldkalan bazen
eserlerin ana konusu gibi iglenebilmistir. Buna 6rnek olarak Fatih doneminde yazilmis
Hizir b. Abdullah’in Kitdbii 'I-Edvdr’indan kiigiik bir alintt yapmak istiyoruz : “Ve dahi
bilgil kim bu ilm-i misiki ilm-i tibbin mukaddimesidiir. Yani ilm-i tibb1 kemal-i vech tizre

» 17 Bu eserde misiki nazarlyati, msikinin tib,

bilmek ilm-i miisiki bilmeyince bilinmez.
psikoloji, sosyoloji ve astronomi iliskisine goére anlatiimaya galistlmustir. Bu iligkiler
Sistemci Okul’un tabii kabulleri olarak ¢niimiize ¢ikmaktadir. Abdiilbaki Nasir Dede ise
misikinin psikolojik tesirlerinden bahsetmistir. Insamin fitratindan kaynaklanan misiki
intiyaci ve zevkinin derece derece oldugunu belirtmektedir.'” islim mutasavviflan
bunun sebebini Elest Bezmi’'ndeki “Elestu bi-Rabbikum?” ' 1lahi hitabim isitmege
baglamaktadirlar. Hazret-i Adem’in yaratiimasindan ve onun zirriyetinden diinydya
gelinmesinden sonra isitilen giizel nagme ve sozler Elest Bezmindeki o zevkli dinleyisi
hatirlatti3: igin insanlara haz verdigine inamlmaktadir. '’® Elest hitabim isitmis olma sirn
biitiin canlilann fitratinda mevcuttur. Onun igin herkes kendi tabiat1 nisbetinde hisse alir.
Yine mutasavvuflara gore ti¢ ¢esit misiki vardir. Biri bayagi, digeri elit kesim,

sonuncusu ise elitler igindeki elit kesim i¢indir. Bayag: insanlar tabiatlannin elverdigi

M Tedkik, 148.

172 Cetinkaya, [hvan, 11.
173 Hizir b. Abdullah, 138.
Y14 Tedkik, 147.

175 Kur’dn-1 Kerim, Araf 172.
176§ Uludag, Semd, 328.
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olciide dinlerler, bu ise onlarin mdsikinin batini yoninden yoksun olduklan anlamina
gelir. Elit kesim ise kalbi ile dinler. Bu onlan tedkik etmeye yoneltir. Elitler icindeki elit
kesim benligi ile dinler, bu onlarin &gtk oldugu anlamuna gelir. 7 Yiksek ilim ve sanat
icin ask gereklidir. Oyle ki sanatlartyla erbdb-1 aska hakikatlerden haber versin.
Abdiilbaki Dede’nin 7edkik’in mukaddemesine ildve ettigi beyti ihtivd ettidi méana

bakimindan nakletmek istiyoruz .

Mutribd esrdr-1 mdrd bdz-gii

Kissdhay-1 cin Fezd ra bdz-gii 178

(Ey mutrib bizim swrlarmizi anlat

Goniil ferdhlatan kissalar: anlat)

Eski miisiki anlayiginin en 6nem verdigi hususlardan biri de misiki vésitasiyla
insanlart hikmete ulastrmaktir. Cesitli tarikatlerin misikiyi tekkenin vazgegilmez bir
unsuru haline getirmelerinin sebebi de budur. Ciinkii insanin gergek cevherini ortaya
¢ikarmak onun riihi inkisafim saglamak tizere bir bakima egitim yapan bu okullar yani
tekkeler i¢in misiki, en 6nemli derslerden biri olarak goriilmiigtiir. Hemen hemen ge¢mis
bitiin medeniyetlerde misikinin bir rGhi egitim aract olarak kullamldif: bilinen bir
gercgektir. Nitekim Sokrat : “Miizik egitimlerin en istiinidir” diyor. Devlet adli eserinde
Eflitun Sokrates’ten naklen “... ¢linkii ritm ve makama rfthun igine isler onu en giichi
bigimde kavrar. Insan iyi egitim gormiigse o ritm ve makamlardaki giizellik rGhu da
giizellestirir. Ote yandan tabiatin ya da insamin elinden gikma eserlerdeki aksaklik ve
cirkinlikleri hemen sezer. Bu insan giizel seyleri sever ve dver rihunu onlarla besler.

Boylece kendisi de iyi ve giizel olur” ' diyor.

Insan rihu {izerindeki tesiri siiphe goétiirmeyen misiki bu minida egitim vasttas:

olarak nasil kullanimugti ?

U7 [hvan-i Resdil, 1240 dan naklen Cetinkaya, /avdn, 121.
18 Tedkik, 147. ‘
179 Eflatun. Deviet. Terciime. H. Demirhan. Istanbul 1973, 123.
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Insanin tabiati, mesrebi, sosyal durumu, mevkii, milliyeti, i¢inde bulundugu
mevsim vs. gibi bir¢ok unsur birlikte diigtiniilerek miisiki ile ona hitap edilmeye ¢aligilmus,
makam, usil, enstrumanlar buna gore tanzim edilmisti. '* Bu tirlia kullams iyi bir
icrakann yaptig titiz bir akordu hatirlatiyor. Oyle bir akord ki insanlan 6nce kendisiyle,
sonra cemiyetle, cemiyetleri de milletiyle akord edebiliyor ve bu milletler de ¢ikardiklan
dogru sadilarla yaradihgin onlart mecbur ettigi vazifeleri yerine getirebiliyorlar. Bu
diigiincenin en somut Ornegini eski misikinin 6nde gelen temsilcilerinden Meragalt
Abdiilkidir’in eserlerinde gérmek miimkiindtir. Meragi Tirk’lerin mizaglarina en uygun
tic makamu esas alarak musiki eserlerini meydana getirdiklerini, senenin gﬁr}lerine esit
miktarda olan bu eserlerin Kagan tahtimin arkasinda hergiin icréd edildigini ve bunlarin
cesdreti arttirdigint syliiyor. '*' En 6nemli medeniyetlerden birini kurmus olan Tiirk’ler
bu eski hakikat bilgisinden yani miisikiden ve onun tesirlerinden haberdardirlar.
Bagslangigta belirtmege ¢aligtigimuz gibi “Kii” niin Tanri’min sesi ve giictinii de ihtiva eden
“Teblig” méandsma kullanilmasi ve Koés’in Tann nizamum korumakla gorevli bulunan
Devlet’in sembolii olusu bunun en gizel 6rnegidir. Tirkler eldeki kaynaklar esas
alinarak yaklastk 1.500 senelik devlet tecriibesi, kiiltiir ve medeniyet mazisiyle Islamiyete
gegmiglerdir.  Bu kokli gegmiglerinin isifiyla Islami haydta devrettikleri gesitli
miiesseseler (ki mehter teskilati bunlardan biridir) devlet anlayiglant vs. gibi muhtelif
konular, kiltiir tirihgilerimiz tarafindan ayn ayn galigilmug, fakat ne yazik ki misiki
bundan hak ettifi paymu alamamugtir. Sistemci Okul’'un kurucusu sayilan Safiyuddin
Abdiilmiimin’in ortaya koydugu sistemin, daha onceleri Farabi’nin Horasan Tanburu ile
bir icrd gelenegine baglanmasi ve Abduilkadir Merdgi’nin gesitli kitaplarinda gegen
“Kii”, “Kiiy” ya da “Kok” bahisleri '** Tiirk miisikisinin Isldmiyet éncesi hayatlarindan
Islimiyete devredildigi ve yine Tirk hakim musikigindslan elinde sisteminin ifadesini
buldugunu gosterir 6nemli ipuglandir. Yukarida da drnekler vermeye ¢aligtigimiz gibi
Islamun tevhid anlayisina intibdk eden her tiirlii ilim, diisiince ve anlayis Islim indinde
makbill tutulmustur.  Boylece degisik miisikiler, ideal kabul edilen Kur'dn-1 Kerim

180 Hyzir b. Abdullah, Kitdbi 'I-Edvér.
181 Meragi, 95.
182 Meragi, 94-95-96,
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tilavetine yonlendirilmigir. '**

Biitiin bu hususlar gézontine alinarak eski nazariyatcilarmin ortaya koydugu
sisteme Turk misikisi sistemi oldugu kadar bir Isldm misikisi sistemidir de demek yanhs
olmaz. Nitekim bugiin dahi Islimi ilkelerin kullandig: sistem eksik de olsa eski

nazariyatin bir bakiyesidir denilebilir.

B- ESKIi NAZARIYATA BAKIS

Medeniyetler toplumlarin birbirlerinden aldiklan tesirlerle, ulagtiklari yeni
yorumlar sdyesinde gelismislerdir. Cesitli kiltiir aligverislerinin yaninda geligen siyasi ve
ekonomik iligkiler, misiki ve onun teknigiyle ilgili (ses sistemi, araliklar, enstruman
yapimi, kullammu vs.) bilgilerin de artmasmna sebep oldu. Toplumlar 6grendikleri

teknikleri, kendi misikilerinin 6zellikleriyle birlestirerek nazariyat gelenegini baglattilar.

Islamiyetle dogan yeni medeniyet ikinci ve dordiincii hicret asirlan iginde
tercime faaliyetleriyle, Yunan ve Hind medeniyetlerinin kaynaklarindan da istafade
ederek bunlart kendi biinyesinde kaynagtimaya c¢alismugti. Halifelik baskenti oimasi
bakimindan Bagdat’da baslayan ilim hareketi, 6ncelikle Cin Turkistani’ndan Anadolu ve
Misir’a kadar uzanan Tirk medreseleri, ikinci olarak Misir’dan Sicilya ve Endiiliis’e
kadar uzanan Arap-Berberi medreseleriyle yayildi. Ik asirlarda birkag terciime ve
onlarin serhlerinden bagka birsey bilinmiyordu. Bagdat’da baslayarak Turkistan ve
Iran’daki Tirk devletleri idaresinde gelisen kadastro, jeodezi, takvim, hava rasatlan gibi
temeller iizerinde Islim-Tirk riyaziyesinin' kuruldugu gorihir.”® Bu riyaziyeciler
Batiilann daha sonra Arapgadan terciime ederek Yunanca trigonometri dedikleri
miisellesat: ve harflerin yerine rakamlan koyarak zihni hesab: gelistirdiler. Ondalik

kesirleri bulan Giyaseddin Cemsid, Hindlilerin iséretler sisteminden faydalanarak Yunan

'8 Cetinkaya, fhvan, 7.
" Riyaziye; Matematik ilimler; Aritmatik, Geometri, Miistki, Astronomi.
18 {4 Ziya Ulken, Uyanig Devirlerinde Terciimelerin Roli, Istanbul 1935, 186
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ve Hind cebirini birlestiren ve logaritma cetvelini ilk defd kullanan Harezmi, Ibn Turk ve
bilhassa astronomi konusunda ¢nemli ¢aligmalari bulunan Nasiruddin Tdsi, hatirlanmasi

'*> Batililar tarafindan Al-Gorithmi ismiyle taminan

gereken riyaziyecilerin baginda gelir.
Harezmi’nin, Nésuriddin T{s’nin ve nicelerinin ayni zamanda birer misiki nazariyatgisi
olduklarim sdylememiz gerekir. Cinkli bunlarin misiki dair bir takim risdleler meydana
getirdikleri bilinmektedir. '* Fakat ne yazik ki, bu 6nemli sahsiyetlerin ¢aligmalari heniiz

miisiki bakimindan yeterli derecede degerlendiriimemiglerdir.

Yukarida degindigimiz gibi 8. yiizyildan itibaren baglayan terciime faaliyetlerinden
diger sahalarda oldugu kadar, misiki dalinda da istifide edilmeye g¢aligilmgtir.
Miizikolog Rauf Yektd Dogulularin bu tercimelerde ¢ok bagarili olduklarii ve Yunan

miielliflerini iyi anladiklarim ozellikle vurgulamaktadir.'®’

Stimer ve daha ziydde Misir medeniyetinin tesiriyle gelistigi i¢in kendilerini
"Misirhilarin 6grencileri” olarak vasiflandiran eski Yunanliar, misiki hakkindaki diisiince
ve caligmalariyla da Islim diinydsinda tamindilar. Pisagor, Eflitun, Aristo, OKklid,
Batlamyus bu isimlerin baglicalanidir. Abbasi halifesi el Me'mun devrinde kurulan Beyrii 'I-
hikme (miitercimler mektebi) sdyesinde pekgok miitercim yukarida adi gegen filozoflarin
eserlerini terciime ettiler. Ingiliz mistesrik Farmer’a gore bu miitercimlerin misiki
terciimeleri bakimindan en 6nemlileri; Hiiseyin b. Isak (826-8779), El-Kindi (874), Sabit
b. Kurrd (901) ve Kusta b. Luka (932). Islim diiny4sma terciime yoluyla tammnan su

miisiki eserlerini saymak miimkiindiir.
- Eflatun'nun G¢ makaleden olugan ve misiki hakkindaki goriiglerini ihtivd eden
eseri Kitdbu 't-timdvus (Timeos), i¢ makaleden ibdrettir. Once ibn. Batrik (815), sonra .

Huneyn b. Ishak (873) tarafindan tekrar terciime edilmistir.

- Aristo'nun 19. kismu muzige aynlan Problemata'ss Kitabii'l-Mesdil,  ses

185 age., 184-187.
18 Y G. Farmer, Greek Theorists of Music in Arabic Translation, Isis, 13.1929, 331.
187 Rauf Yekta, Tirk Masikisi, Istanbul 1986, 27.
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konusunu isleyen De Animd , Kitdbii'n-nefs, Historia Animalium ise Kitibii’l-Hayvan
adtyla tamnmugtir. Ay yazann Kitabii'r-Rimus ve Kitdbii'l-lka’ isimli eserlerinin

Yunanca asillart kayiptir.

- Kalinos'un  De voce - Kitdbu's Savt isimli eseri, miisiki nazariyatinin fiziki ve
felsefl konularina dair en 6nemli kaynaklardan sayiimaktadir."®® Dért makaleden meydana
gelen bu eser Muhammed b. Abdiilmelik i¢cin Huneyn tarafindan Arapgaya terciime

edilmigtir. '*

- Kitdbu'n-Nagdm veyd Kitdbii’l-Mistki ile Kitdbu'l-Kanun Oklide izife
edilmekte ise de Farmer bu eserinin Yunanca orijinallerinde boyle bir kayit olmadigindan

bahsetmektedir.'*

- Nikomatus'in misiki araliklann ve sesin armoniklerinden bahsettigi eseri
Arithmaticus of Nicomachus 1slam dinyasinda Kitabii’l Misikiye I-Kebir adiyla pekgok

muhtasar risilesile tamnmugtir.""!

- Batlamyus'un eseri Endulislii miizisyen Ziryab (9.yy) tarafindan Kitabii 'I-Miisiki
ismiyle Arapgaya terciime edilmistir. Onu kaynak alarak yaptiklan tedkiklerde biiyiik
ilerlemeler ve yenilikler saglayan Harezmi, Ebd Hasib, Nasiruddin Tasi, gibi biyiik
nazariyatcilarin eserleri 12-13. yiizyildan ftibaren latinceye terciime edilmek siretiyle

Bat1’ya kaynak teskil etmistir.'*

- Ictimdatii’I-feldsife ve Nevddwhum fi'l-Elhdn ve’l-misiki isimli eser ise
Pisagor, Eflatun, Aristo, Oklid ve digerlerinden alintilar yaparak genigletilen Huneyn b.

Isak'in terciimesidir. **

Farmer, a.g.c., 327.

189 H.Ziya Ulken, Tercime, 163.
Farmer, a.g.e., 327.

Farmer, a.g.c., 327.

92 Y Ulken, Tercime, 167.

1% Farmer, Greek Theorists, 327.
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Orijinal Bat1 kaynaklarina yakmligt dolayisiyla bu konudaki goriiglerine deger
verdigimiz Farmer, El-Kindi, El-Farabi, Ihvanu’s-Safi, El-Harezmi, Ibn-i Sini gibi
nazariyatcilarin  Aristo, Oklid, Nikomatus ve Batlamyus’a it eserleri Yunancadan
Arapgaya cevirerek onlart korumus olduklart diiglinmenin hatd olacagini, ¢iinkii onlarin
meseleler {izerinde dikkatle durup incelediklerini ve yeni yorumlara gittiklerini ifade

etmektedir, '**

Dogu nazariyecileri kendilerinden dncekilere ragbet etmisler, 6grendikleri bilgileri
kendi siizgeglerinden gecirerek, lizerinde yeniden caligmalar yapmlslardxr.~ Yukanida
bahsettigimiz terciimelerden yararlanilarak ortaya konan ¢aligmalarla, ses sisteminin ve
buna bagl nazari anlayigin dogdugunu soyleyebiliriz. Bu dogusu hazirlayanlar olarak
elimizde eserleri bulunmas itibariyle El-Kindi (874), Farabi (950), IThvinu’s-Safd (X.
yy.), El Harezmi (X. yy.), Ibn-i Sind (1037), Ibnii’l-Haytam (1038), Ibn-i Zaila (1045) ve
nihdyet Safiyuddin Abdilmiimin’i (1294) sayabiliriz.

Bu nazariyat¢ilann eski Yunan’in misiki literatiirinden terciimeler yaparak yeni
yorumlara gittiklerini daha once de ifide etmistik. Nitekim nazarlyat¢ilanimizin yeni
inceleme ve arastirmalarini ildve ederek hazirladiklan misiki eserleri, eski misiki
sistemimizin baslangici olmugtur. Bu sebeple Farmer’in da tesbit ettigi gibi bu eserler salt
tercime olarak degerlendirilemez.'”” Bununla birlikte yukanda adi gegen naza-
riyatgilanimizi, yararlandiklan kisiler ve eserler bakimindan degerlendirirsek Farmer’in bu

sdhadaki ¢aligmalarindan 6zetle sunlan séyleyebiliriz.

- El-Kindi (874) ; Kindi’nin kaynaklarimin orijinal metinler mi yoksa ziten
yapilmig bulunan tercimeler mi oldugu tartigimaktadir.” Kindi ¢ahigmalanindan eski
Yunan miiellifleri gibi savut, ebat, cins, luhun, taninat, intikal, te’lif gibi konular: iglemis

ancak kaynaklari tesbit edilememistir. Sesin fiziki ve psikolojik yonleri iizerindeki

1% Farmer, a.g.e., 327.

195 Farmer, Greek Theorists, 329.
Ahmet Hakk: Turbi, E/ Kindi ‘nin Misiki Risdleleri konusunda M.U. Islam Tarihi ve Sanatlan
Anabilim Dali'da Yiiksek Lisans Tezi hazirlamaktadir.
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fikirleri ise tamamiyle orijinaldir. '*®

- Farabi (870-950) ; Kindi’den daha farkli kaynaklardan yararlandig: asikardir.
Meshur Kitdbii'l-Mistkiye 'I-Kebir "’ adli eserini Yunancadan yapilan terciimeleri
yetersiz gordiigi i¢in yazmustir. Onun kaynak sahislan Euclid, Ptolemy, Themistius’dur.
Fakat Yunan teorisinin tartiyjma dizeni onun bag miellifinin Euclid oldugunu

" .. 198 *
gostermektedir.

- Thvani’s-Safa (X. yy) ; Bunlar esasen Aristocudur. Fakat Euclid, Nicomachus
ve Ptolemy onlara tesir etmigtir. Ihvan’in teorisi sesin kiiresel seklide yayildigidir.

Halbuki buteori Vitruvis diginda higir kaynakta yoktur. '*

- El-Harezmi (X. yy) ; Farmer, Mefdtihu'l-Uliim miellifi olan Harezmi’nin de
Yunan teorisiyle ilgilendigini fakat Kindi ve Far&bi’den daha farklhi kaynaklara bas

vurdugunu soylemektedir. >

- Ibn-Sind (1037) ; El-Sifa, el Necat ve diger misiki risdlelerinde, kendisinden
oncekilerin iglemedigi konular Gzerinde durmugtur. Farmer’in verdigi bilgiye gore;
Casir’i-wenrich isimli arastirmaclar, onun Euclid’ten yararlandigini iddid etmektedir. W.
Farabi’nin yazilan iizerinde bagimsiz gahsmalar yapan Ibn-i Sind’mn, Yunan teorisini

orijinallerinden okumas: da dikkat gekici bir yonii olarak zikredilmektedir. %!

- Ibn- Heysem (1038) ; Eb{ Usayb’a gore Serhel 'I-Kanun 'un yazan Heysem’dir.

Bu eser Euclid Riscleleri 'nden yararlanilarak yazilmigtir, 2%

a.ge., 330.

a.g.e., 330.

a.ge., s331

Alaaddin Jebrini Farabi’nin Ihsaii’l-ikaat konusunda béliimiimiizde Yitksek Lisans Tezi
hazirlamaktadar.

a.ge., 331

age., 331

a.ge., 331

a.ge., 331.

201
202
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- Ibn Zaila (1048) ; Ibn-i Sind’nin talebesi olan Ibn Zaila Kitdbii'l-Kafi fi’l-
Misiki ™ isimli eseri yazmustir. Farmer onun Yunan teorisinde hocasm kori kériine
takib ettigini, Islim teorisinde ise serbest davrandigim ifade etmekte ve nota konusunda

Nicamachus’tan yararlandigim soylemektedir. **

- Safiyuddin Abdilmiimin (1294) ; Eserlerinde Farabi ve ibn Sind’dan yararlanan
Safiyuddin Bagdat kitiphénesindeki gorevi dolayisiyla VIIL, IX. ve X. yiizyil orijinal
terciimelerini inceleme imkam bulabilmigtir. Bagdat kiitiiphanesi, Mogol istildstyla biyiik
zarar gérmekle berdber, yine de geriye misikiye déir baz: bakiyeler kaldig Sirézi (1310),
Muhammed b. Murad, Saydavi (16.yy) gibi bazi nazariyatgillann eserlerinden
anlagilmaktadir. *%

Goriildiigii gibi Islaimiyete gegisten ftibaren bilhassa ilm-i riyiziye denilen hesab,
cebir, hendese, misiki ve bu sihdlira bagh olarak gelisen astronomi konulannda
terciimeler yoluyla eski bilgiler sindirilmis, uzun inceleme ve aragtirmalann sonunda da
misiki, nazari méinddaki orijinal yorumuna XIII. yizyillda kavusmustur. Dolayisiyla
Safiyuddin Abdilmimin (1294) bu yeni nazari anlayigin kurucusu olarak tamnnmug ve
yaklastk XVIyy'a kadar mlsiki nazarlyatgilan Safiyuddin’i ornek alarak onun
yerlestirdigi miizik prensibleri gercevesinde, kendi dénemlerinin misikisini "serhler"

vasitasiyla izah etmeye caligmislardir.

Yalmz Tirk degil hemen bitiin Dogu ilkelerinde gegerlilik kazanmig olan bu

sistemi Yalgin Tura'mn aragtirmasindan ana hatlariyla aktarmaya galigalim.

' 'I—Perdeler

1- Turk Misikisinde, bir sekizli, on yedi araha boélinmistiir. Bir sekizli'de,

boylece, ilk sesin sekizlisi ile birlikte, on sekiz perde bulunur.

203 Brithish Museum M.S. Or 2361 tek niisha.
204 Farmer, 352.
25 Farmer, 332.
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2- Bu perdelerin bir kismu tam (asl) bir kissu da yarim (nim veya arizi)
sayllmigtir.

3- Insan sesinin ve aletlerin hududu da gdz éniine alinarak, énce, bir sekizli esas
tutulmus, sonralan, bu ana sekizlinin altina ve Ustiine tagilmak sureyitle, iki sekizli
arasindaki saha ve boOylece meydana gelen sistem, tam ve mikemmel sistem
addedilmigtir.

4- Once, parmaklara, basiltg noktalarina gére adlandinlan bu perdeler, daha sonra,
ana sekizli iginde yer alirken, basamak sayillarina gore adlandinlmig ve ana perde
sayllmislardir: .

1- Yegah (1. yer, 1. basamak) 2- Diigdh(2. yer, 2. basamak) 3-Segéh 4-Cargah
5-Pencgédh 6-Sesgah 7-Heftgdh 8-Hestgéh.

5- Ilavelerde, sistemin geniglemesi, baz1 perdelerin adlarimn veya yerlerinin
degismesine sebep olmus, bodylece, mitkemmel sistemin ana perdeleri su gekilde
siralanmugtir.

1- Yegah 2-Hiiseyni Asirdm 3-Irak 4-Rast 5-Duigéh 6-Segéh 7-Cargah 8-Neva 9-
Hiiseyni 10-Evc 11-Gerdaniye 12-Muhayyer 13- Tiz Segah 14-Tiz Cargéh 15-Tiz Neva.

6- Anizi perdelerin de ilivesiyle, mitkemmel sistemin biitiin perdeleri su sekilde
dizilmis ve adlandiriimustir:

1-Yegih 2-Pest Bayati 3-Pest Hisar 4-Hiiseyni Asirdm 5-Acem Agirdmu 6-Irak
7-Rebdvi 8-Rast 9-Siri 10-Zengile 11-Diigih 12-Kiirdi 13-Segidh 14-Biselik
15-Cargih 16-Sabd 17-UzzAl 18-Nevd 19-Bayiti 20-Hisdr 21-Hiiseyni 22-Acem
23-Eve 24-Mahiir 25-Gerdaniye 26- Isimsiz 27-Sehniz 28-Muhayyer 29-Siinbiile
30-Tiz Segih 31-Tiz Blselik 32-Tiz Cirgah 33-Tiz Saba 34-Tiz Uzzal 35-Tiz Neva.

7- Bu perdeler, Ciimmel (Ebced) sistemine gore, su harflerle gosterilip
yazilmgtir :

Ll 2030435 06 97 8 z 9 b sl 2.,
3. x 143 15.4 16, ¥ 17. » 18. > 19. 20 4 21. I¢'22 523 524 55
25. 4526, 5 27.,5 2. F 290830 ) 3% 32, ) 33, 234 35 A
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II-Cinsler

8- Ug kiigitk araliga bolinmis bir dortlitye cins adi verilir. Dértliiniin muhtelif
sekillerde bolinmesi, muhtelif cins'lerin meydana gelmesine sebep olur.

9- Turk Misikisinde ezgi teskilinde kullamlan baslica cins'ler ve bunlann ihtiva

ettigi araliklar sunlardir.
1- Ussak TTB 6- Irak TCC
2- Nevd TBT 7- Isfahan CCCB
3-Blselik BTT 8- Biiziirg CTCCB
4- Rast TCC 9- Zir-etkend CCB
5- Nevriiz CCT 10- Rehévi CCC

10- Bu cinslerin yapisina giren kiigiik araliklar, gorildiigi gibi, ti¢ adettir. Bunlara
. Tanini, Mecenneb ve Bakiyye adlan verilmistir. (Kisaltmalarda, T tanini, C
micenneb, B bakiyye ma'nasina kullamlmistir.)

11- Gorildigi gibi, bazi cins'ler, istisndi olarak, iig'ten fazla araliktan meydana
gelmekte, bazilan ise, bir tam dortli'yii doldurmamakta veya agmaktadir. Béyle cins'lere:

cins-i miifred (ecnas-1 mifrede) adi verilmigtir.

IIi- Makamiar

12- Cnis'ler yanyana gelerek devir'leri (Edvér't) meydana getirir. Asag yukan 700
kiisur yildan beri 12 devir esas alinmug ve bunlara, daha sonra makam adi verilmistir. Bu

12 makam sunlardir:

1- Ussdk 2-Nevi 3-Biselik 4-Rast 5-Hiiseyni 6-Irak 7-Isfahin 8-Biiziirg
9-Zir-efkend 10-Rehdvi 11-Zengiile 12-Hicizi.
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IV- Avaze'ler

13- Bu 12 makama ildveten, daha dar bir saha icinde yer alan ezgi nimineler,
dvaze adiyla kullamlmigtir. Bunlar 6nce 6 iken, sonradan sayilan 7'ye gikmuglardir. Bu
dzdzeler sunlardir:

1-Gevist 2-Nevriiz 3-Selmek 4-Gerdaniye 5-Maye 6-Sehndz 7- Hisar.

V-Su'be'ler

14- Ezgi seyirleri, baslangi¢ veya karar perdeleri goz ontine alinarak, 4 ana perde,
4 su'be halinde diizenlenmistir. Bu dort su'be sunlardir:
1-Yegah 2- Diigah 3-Segéh 4-Cargah.

VI- Terkib'ier

15- Muhtelif cinsler, avazeler, degisik sekillerde bir araya getirilmek suretiyle,
birtakim terkib'ler (bugiinkii ta’birle: bilesik makamlar) meydana getirilmistir. Bunlarin
sayist once 24 iken, sonra 48'e ¢ikarilmug, daha sonra da, "terkibata nihayet yoktur"
denilerek, sayisiz terkib yapilabilecegi ifade edilmistir.

16- Bu ses sistemi, kéinatin temel unsurlan ile miindsebete gegirilmigtir. 18 perde,

18 bin dleme; 12 makam, 12 biirce; 7 dvaze, 7 seyyéreye; 4 su'be, 4 unsura ve 24 terkib

de 24 saate kargihk gosterilmigtir. 11206

Yukanda 6zetlemeye ¢ahstifimiz anlayiga dayali olarak yazilan eserlerin yaklagik
XVI. yiizyila kadar 6nemli bir yekun olusturduBu bir sonraki bansimizde goriilecektir. Bu
asirdan itibaren mdlsiki ilmine duyulan alakamin zayiflamasi Safiyuddin ile baslayan

sistemli nazariyat anlayiginin da vyavas yavag terk edilmesine ve unutulmasmna sebep

26 Yalcin Tura, "Tiirk Musikisi Narazariyatina Girig Tiirk Musikisi Ses Sistemi", Tark Musikisinin
Meseleleri, Istanbul 1988, 175-181
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olmustur. Sonraki devirlerde 6zellikle XVIII. yiizyllda eser veren nazariyatgilar mistki
ilminde gordikleri ihmale dayali bosluklart ve onun pratige yanstya aksamalarimt ddima

elestirmiglerdir.

Nayi Osman Dede (1642-1729) misiki tabirlerindeki yanhs anlamalan diizeltmek
gayretiyle kaleme aldigy Rabt-1 Ta'birdt Misiki isimli eserinde sunlan sdylemektedir:
"Kih bu'dda kah zirde, kdh bamda biitiin nagmelerin ihtilaflarin isittim ki : her zaman
insan tab'i1 tirmaladi. Boyle ugsuz bucaksiz bir ilim denizi yanhs diizenleme ve tabirlerler

dolmKantug. Bu sanata layik bir sey yok".**’

XVIIL yiizyil, misiki nazariyati bakimindan toparlanma ve eksikleri tamamlama
cabalarinin goriildugii bir dénem olarak kangmiza gikmaktadir. Ornek vermek gerekirse
bu yiizyilin en énemli nazariyat¢ilarindan Kantemiroglu, edvarinda, bir yandan yukanda
ozetle degindigimiz nazari anlayip "Eskilere gore misiki edvan"*®® baghgiyla izah
etmekte, bir yandan da kendi tasnif ve anlayisint ifideye calismaktadir.®® Bu da bize
nazariyat¢lann artik nazari manada yeni diizenlemeler yapma zorunlulugunu
hissettiklerini gostermektedir. Nitekim Abdiilbaki Dede'de de aym yonelis dikkat ¢eker.
O, eskiyle yeniyi bir arada ele almakla hem bir yoniyle ihtilaflara méni olmak, hem de
miisiki pratigine yonelerek orataya koydugu tarif ve tasniflerde anlagilir olmaya gayret
etmektedir. Konumuzu, onun bu yOniniini ilerleyen bahislerimizde detayli olarak ele

almak uizere burada kesiyoruz.

27 Rabt-1 Ta’birat, 84.85
8 Kantemiroglu, 136
209 Kantemiroglu, 45
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C. MUSIKi NAZARIYATININ DONEMLERI

Abdiilbaki Nasir Dede, ik bolumimiizde ifdde edilmeye ¢alisiidigr gibi kiiltiir ve
sanat gevreleri iginde yetigmig, devrinin 6nemli sahsiyetlerinden biridir. Ancak misikiye
dair yazdig: eserler, asirlarca teorik bakimdan ithmale ugramg bulunan bu alanda, onu
biisbiitiin 6nemli kilmaktadir. Bilhassa 7edkik u Tahkik kendi dénemini en iyi yansitan
eser olmasi yaninda, daha Onceki donemlerin de daha kolay anlagiimasim saglayacak
ipuglarii ihtiva etmektedir. Ancak bu ipuclarim ¢6zmenin birinci adimi  olarak,
Abdiilbaki Nasir Dede'nin terimlestirdigi donem isimlerinin daha belirgin hale.getirilmesi
bityitk 6nem tagimaktadir. Herne kadar miiellifimiz bu donemlerin hangi tarihler arasinda,
kimlerin eserleriyle ve ne gibi sebeplere bagh olarak sekillendigi hakkinda acik bilgi
vermemekte, sorulanmizi cevapsiz birakmaktaysa da, bahsi gegen zaman dilimlen
hakkinda miimkiin olan yaklagimlar kurarak terimleri daha anlasilir hale getirmeye gayret
ettik. Ciunkii Abdilbaki Nasir Dede konulan, degisik donemlerin gonisleriyle birlikte

isleme 6zelligiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Miiellifimiz, miisiki nazariyatinin gegirdigi donemleri esas olarak kendi donemi de

dahil olmak {izere bege ayirmaktadir.
1- Akdemiin (En eskiler)
2- Kudemd (Eskiler)
3 Miiteahhirin (Sonrakiler)
4-Selef ve Miiteahhirin-i Selef (Oncekiler ve Oncekilerden sonra gelenler)
5- Fi Zamdnind (Guniimiz, yani miiellifin kendi donemi).

1- Akdemiin (en eskiler)

Akdemiin (en eskiler) kimler olabilir ?
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Tedkik u Tahkik'te Akdemin su sekilde gecmektedir : “Fisagoras, Aristo, Farabi
vs. bilge kigiler aynt Safiyuddin Abdiilmiimin gibi nefislerini terbiye ederek ve fikirlerini
geligtirerek misiklye katkida bulundular. Ama Akdemdnun (en eskilerin) nagmeleri

«w 210

diizenleyis tarz: farkh idi

Bu ifadelerden Pisagor, Aristo ve Farabi’nin Akdemin terimiyle zikredilen en
eskiler oldugunu gormek miimkiindiir. Ancak Abdiilbdki Dede’nin “... aym Safiyuddin
Abdulmimin gibi misikiye katkida bulundular” ibaresiyle Safiyuddin Abgh’ilmﬁmin’i
“Akdemln” denen gruptan ayirdigim goriiyoruz. Bu ifade Safiyuddin Abdilmiimin’in
(1224-1294) misiki nazarfyatimiza yeni bir yon vererek sistemlestirdigi diisiiniiliirse,
onun Akdemiin’dan ayn bir gruba déhil olmasi gerektigi zehabi uyanmaktadir. Ayrica
Rauf Yektd Bey de Safiyuddin’in Serefiye isimli eserinin girigindeki “eskilerin” kimler

oldugunu sorustururken aym neticeye varmaktadir. ***

Rauf Yektd Bey soyle devdm etmektedir : “Eskiler kimlerdir ? Muhakkak ki
evvella Halil’dir, ondan sonra Ihvanii’s-Safa (373/934), El Kindi (248/862), Ubeydullah
b. Abdullah b. Tahir (300/912), Farabi (339/950)” *'* Bu en eskiler icinde kendisinden
sonra en ¢ok isminden bahsettiren Ustad-1 Sani olarak da tanman Farabi (950) olmustur.
Kendisinden 8 asir sonra yazilan Tedkik u Tahkik’de de Akdemiin’un parlak simés: olarak
yine amlmaktadir. Yalmz burada Nasir Dede’nin Akdemiin dénemi diye adlandirdig:
siirecin Tirklerin Isldmiyetle taniymaya baslamasindan itibdren yine Isiami bir bakus
agisindan yeniden yorumladiklan misikilerini sistemlestiren Safiyuddin Abdiilmiimin’e
kadar getirmek miimkiindiir. Sipesiz misiki tirihimiz bakimindan ¢aligiimas: gereken
dénemlerden biri de Isldmiyetten 6nceki Tirk misikisidir. Fakat ne yazik ki, degil
Islamiyet oncesi Tirk misikisi, Abdiilbaki Dede’nin Akdemiin dedigi donemdeki Farabi
ve takipcisi Ibn-i Sind gibi parlak isimler dahi bugiin halad nazariyatgilanmz tarafindan
degerlendirilebilmis degildir. Abdilbaki Nésir Dede Tedkik u Tahkik’de Akdemin

20 Tedkik, 4-b, 148.
20 Rauf Yekta, Tirk Masikisi, 26-27.
M2 yekta, a.ge.. 27.
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izerinde durmamus, tartigmali olarak isledigi konularina Akdemiin’un goériislerini
almamustir. Tedkik u Tahkik’de Akdemiln tdbiri sddece okuyucuya on bilgi vermek
maksadiyla bir tek yerde, mukaddimede geger. 2"

2- Kudema (eskiler)

Abdiilbaki Nasir Dede’nin bahsettigi Kudema (eskiler) kimler olabilir ?
Akdemiin (en eskiler) yaklagik olarak tdyin edildikten sonra Kudema (eskiler) i¢in tahmin
yiiriitmek zor olmasa gerekir. Kudemd donemi igin hemen séyleyece;“._gimiz isim
Safiyuddin Abdiilmumin’dir. XIII. ytzyildan itibdren Serefiyye ve Kitdbii’I-Edvdr isimli
eseri ile kendisinden sonra gelen misiki nazariyatgilarma temel teskil etmektedir.”™
Abdiilbaki Nasir Dede Kudema dedigi eskilerin misiki unsurlanint oniki makam alt1 veya
yedi avdze, yirmidort sibe ve sayisiz terkib olarak tasnif ettigini soylemektedir. *°
Nitekim eski nazariyata en Onemli katkilarn yapanlarin baginda gelen Abdiilkadir

216 .
Yine

Merigi’nin eserlerinde Nasir Dede’nin soyledigi diizen bulunmaktadir.
Abdiilbaki Dede’nin, Kudema’'nin &vazeyi alti, bir riviyette de yedi olarak kabul ettigine
dair verdigi bilgiye, XV. yizyithn basinda Hizir b. Abdullah’in Kitdbii 'I-Edvdr inda da
rastiiyoruz. Hizir b. Abdullah konuyla ilgili sunlan soyliiyor : “Avazlar, seyh Ebd-Nasir
Farabl katinda yididir. Ve kalan ustadlar katinda altidur, zira Hisdn &vézelerden

» 27 Abdiilbaki Dede’nin verdii malimat neticesinde Kudemi déneminin

saymazlar.
Safiyuddin Abdiilmiimin ile baglayip Abdiilkadir Merag] ile biten yaklagik XIII. yiizyilla
XV. yuzyiin ilk yarsiu ihtivd eden bir donem oldugunu diisiinebiliriz. Bu téirihler
arasinda eser veren misiki nazariyatgilant Safiyuddin’in, eserlerinde isledigi unsurlan
genigleterek katkida bulunuyorlar, boylece Sistemci Okul’'un ilk halkasim

olusturuyorlardi. Oyleyse Kudema ' nin kimler olabilecegini eserleriyle saymaya ¢aligalm.

23 Tedkik 4-a, 148.

24 Meragi, 53.

A5 Tedkik 4-a, 148.

26 Meragi, 64-77.

27 Hizir b. Abdullah, 66-a, 140.
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Safiyuddin Abdiilmiimin Urmevi (1224-1294)

- Risdletii‘s-Serefiyye fi 'n-Niscbi 't-Te lifiye °'®
- Kitdbii’'I-Edvar fi [imi’t-Te 'lif *"*

Ayrica Nevriiz makaminda ve Remel usiliindeki eseri klasik Tiirk misikisi beste
tarziin ilk 6rnegi olmasi dolayistyla misiki degerinin yamnda, tarihi bir deger de
tagimaktadir. 2%

Hatib el-Erbili, Eb&t Abdullah Bedreddin Muhammed (1331)

221

- Urciizetii'I-Engdm = Aym dénemde bu eserin serhi olarak kaleme alinan

- Cevdhirii 'n-Nizdm fi Ma 'rifeti’I-Engdm (1329)

Mardini Cemileddin Ebii Muhammed Abdullah b. Ali b. Osman (1378)

- el-Mukaddime fi Ilmi Kavdnini'l-Engdm ve 'I-Elhdn **

- Urciizetii fi Serhi 'n-Negamdt %

Kutbuddin Mahmud b. Sirizi (1236-1317)

** Bilinen en eski niishasi (1492) Paris, Bibliothéque National Fa 2479, Niiruosmaniye Kiit.

No0.3647,3648; Bayazid Kiit. No. 2524; Veliyuddin Efendi Kiit. No. 2167; Atif Efendi Kiit.
No. 1598; Siil. Kiit. Fétih Yazmalan No. 3661/1; Tiirkiyat Aragtirma Merk. Arel Kiit ; ?
Berlin No. 5506; Viyana No. 1515-1516: Kahire No.V1/320.

Siileyméniye Kiit. Fitih Yazmalan No.3662; Niiruosméaniye Kiit. No.3653, 3654; Ayasofya
Kiit. No.2413; Atuf Efendi Kiit. No. 1598/5; Fatih Millet Kiit. No.3661; Londra Brittish
Museum No.136,160; Oxford Univ. Ms Marsh No.521; Leiden Univ Kiit. No. 1175; istanbul
Atatiirk Kiit., No.8.

Prof. Alaeddin Yavagca “Safiyyuddin Abdiilmiimin”, Kok Mecmuasi, Istanbul 1982, S.13, 9.

#! Berlin Kiit. No.5515.

22 Beyrut Kiit. No. 219.

3  Siileymaniye Kiit. Ibrahim Efendi Yazmalar No.878/8.

4 Siileyméniye Kiit. Laleli Yazmalari No. 1832/3.
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- Durretii't-Tdc fi Gurreti ‘d-Dibdc %
Semseddin Muhammed b. Mahmud el-Amiili (1349 veyi 1352)

226

- Nefahisii I-Fiiniin ve Ardyisii’l-Uyin

Hasan Kasani veyi Kazeriini (1355)

- Kenzii'I-Tuhaf fi 'I-Misiki

Bu dénemde tamédmiyle Tirk bolgeleri olan Semerkant, Buhéra, Sirva;l, Horasan
gibi merkezlerde yetismis pek ¢ok ilim adam ve sanatkar bulundugunu biliyoruz. Ancak
bilhassa Bati Tirkistan’m son zamanlara kadar demir perde ulkesi olmasi, siyasi
bakimdan sosyal ve kiiltiirel alanlarda baskiya sebebiyet vermis, dolayisiyla bu hél
misikiye de yansimstir. Bu sebeple Bati Turkistan’da Kudeméd doneminde yapilan
caligmalar hakkinda elimizde fazla malimat bulunmamaktadir.  Bununla birlikte
Safiyuddin’in eserini agiklayan Tabib Fahrettin Muhammed Hocendi’nin “Serh-i
Kitébii’l-Edvdr 1" ile Liitfullah Semerkandi’nin “Serh-i Kitdbii'I-Edvdr i m zikretmeden

gecemeyecegiz.

Abdiilbaki Dede’nin Kudema olarak nitelendirdigi donemin en énemli gahsiyeti,

gerek te’lifat: gerek besteleriyle tamdigimiz Merdgi’dir.

Abdiilkidir Merdgi b. Gaybf (13602-1435)

- Cémiu’l-Elhén **

5 Brithish Museum Add. No.7694; Ayasofya Kiit. No. 2405

26 Y 8. Arel, “Tiirk Miisikisi Kimindir 7°, Mistki Mecmuas:, Istanbul 1949, S.17, 6; M. Niiri
Uygun, Kadizdde Tirevi ve Misiki Risalesi, M.U. Sosyal. Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1990,
BastimamsYiiksek Lisans Tezi. 7.

27 Tiirkiyat Arastirma Merkezi. Arel Kiit.: Londra India Office Library No. 2763.

2 Tirevi 8.

2 Ngruosmaniye Kiit. No. 3644-3645; Istanbul Atatiirk Kiit. No. 57; Oxfort Bodlein Kiit. No.
1405.

79



- Makdsidu 'I-Elhdn fi Ilmi Te 'dibi 'n-Nagdm ve 'I-Evzan **°
- Serhii "I-Kitdbii I-Edvdr **'

- Fevdid-i Agere **

- Ziibdetii 'I-Edvar **

- Zikrii 'n-Nagdm ve Usiilha **

Ayrica Abdiilkadir Merigi’nin eseri olarak 14 ayri makamdan 31 parga beste *°
giinimiizde icrd edilmekte ise de Suphi Ezgi bunlardan sddece Hiiseyni, Acem ve Segah
Kar'larla Penggih naksin Merdgi’ye ait oldugunu **°, Murat Bardakg1 ise maalesef bu
biyitk bestekdrin higbir bestesinin giiniimiize gelemedigini ifade etmek‘;edir. =7
Merégi’den sonra, kidsik misikimize beste tarzi ile 6ncii olan Gulam $Sadi’nin (1412-
1490) Rehavi ve rastkan, penggah afir semdisi ile yine Kudema donemine it Krgehirli
Nizam oflu Yusuf Dede (1410) ‘nin Risdle-i Misikiyye **, Amasyali Ahmed oglu

Siikrullah (1388-1470) “in Terceme-i Kitdbii'l-Edvdr ° isimli eserlerini ildve edebiliriz.

Abdiillbaki Nasir Dede Tedkik u Tahkik’de bir defdya mahsus olmak tzere
“Kudemé-i Miitekaddimin” (eskilerin eskisi) tabirini kullanmustir. ** Maye terkibinin
Kudemi-i Miitekaddimin tarafindan bulundugunu soylemektedir ki, gercekten de
Sistemci Okul’'un kurucusu Safiyuddin Urmevi'nin Edvéarinda dvéazeler iginde bu terkibe

rastlamaktayiz. **' Buna gore Abdiilbaki Dede’nin Kudema dénemini

0 Miiellif Hatt1 Leiden Kiit Or. No.271; Niiruosméniye Kiit. No. 3656; Topkap: Saray1 Kiit.
Revan Yazmalan No. 1726; iran Meshed Razavi Kiit. No. 539; Oxfort Bodlein Library No.
1843,

B Misellif Hatt1 Ndruosméniye Kiit. No. 3651; Topkap: Saray: Kiit. No.3470, Atatiirk Kiit.
No.24; Iran Sirdz Dr. Visal Kiit. No. 29; Tahran Melik Kiit. No. 1647.

2 Niruosmaniye Kiit. No.3651/2; Atatiirk Kiit. No. 58.

3 Tahran Sipehsalar Kiit. No. 565/1.

4 Amnon Shiloah Deseriptive Catalouge of Manuscripts of Europe and the USA, Munih

1979, 172 ; Viyana Devlet Kiit No. 829/2; Berlin Devlet Kiit,No. 1738; Herzogliche Kiit

No. 1350/3.

Berrin Yurdaer X7V ve XVI. yiizyil arasinda Tark Misikisi Repertuarimin Kronolojik

Tasnifi, [ITU-TMDK Istanbul 1990, L. Tez., 4-7.

B6 Fazgi, I, 235.

B Meragi, 128.

78 Ankara ii Halk Kiit. No. 131.

29 Rauf Yektd Bey, Ozel Kiit. simdi Ismail Baha Siirelsan’da.

0 Tedkik 29/b, 190.

2 prof. Dr. Giiltekin Oransay “Kirsehirli Nizam oglu Yusuf'tan Giiniimiize Dek Tiirk Makam

235

30



1- Kudema-i Mutekaddimin
2- Kudema

olarak ikiye ayirdig: anlagtliyor.

3- Miiteahhirin (sonrakiler)

Miellifimiz Kudemid doneminden sonra Miiteahhirin (sonrakilér) olarak
adlandirdigt donemin misiki diizeninden §6yle bahsetmektedir. “Miiteahhirinin yine oniki
makam lakin bizistm tard ve yerine yine matrudun ismi ile &vazeden ve kendi
muhteralanindan ahz ve bakisinde bagka itibarlar eylediler ve bu evza tizre yedi dvéize ve
dort siibe ve terkibat-1 adide itibar ve ihtir eylediler.” *** Bu s¢zlerden anladigimiza gére
miiteahhirin (sonrakiler) yine ontki makam diizenine uymakla berdber bu makamlann bir
kismum attp, yerine aym isimle dvézelerden ve kendi bulduklart makamlardan bazilarim
koydular. Geri alanlan da daha degisik sekilde degerlendirdiler. Bu durumda yedi dvéze,

dot sibe ve pek ¢ok yeni tertible unsurlant degerlendirdiler.

Simdi diigiinelim! Abdiilbaki Dede’nin Miiteahhirin (sonrakiler) hakkinda verdigi
bu mélimattan sonra, Miitaehhirin kimler olabilir ve hangi tarihler Miiteahhirin dénemini
ifade eder ? Bu soruya cevap olmak izere miiellifimiz, su iki noktaya dikkatimizi
cekmektedir. 1- Kudemd'mn yirmidort gibesinin yerine dort sibenin esas alinmasi, 2-
Oniki makam siralamasinda degisikliklerin vuk( bulmasi. Bu bilgiler 1siginda tezimiz
cergevesinde inceleme firsati buldugumuz Edvar kitaplannda dort slibenin hemen
Abdiilkidir Merigl’den sonra XV. yiizyildan itibaren kullamlmaya basladigim goriiyoruz.
Ayrnica Ladikli Mehmed Celebi’nin (1450-1494) er-Risdletii 'I-Fethiyye fi'l-Miistki isimli

eserinde yirmidort sibenin eskiler, dort sibenin ise yeniler tarafindan itibar edilen bir

Adlant Y1l Dizini”, Prof.Dr. Giltekin Oransay Derlemesi, Izmir 1990, 23.
2 Tedkik, 4-a.
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diizen olarak nitelendirmesi **  Abdiilbaki Dede’nin verdigi bilgileri dogruladii gibi
Ladikli’nin kendisini yeniler safinda saymas: da 7edkik’de gegen Miiteahhirin déneminin
Ladikli’nin yagsadig1 XV. yiizyili ihtiva etmesi mdndsina gelmektedir. Nitekim XV. yiizyil
ve sonrasinda yirmidort gibe yerine dort sibenin israrla kullamldigim gorisyoruz. Fakat
istisna olarak tesadiif ettigimiz iki eserde yirmidort siibenin tekrar ele alindigin: miisahade
ediyoruz. Birincisi Fatih Sultdn Mehmed’e sunulmus yazar bilinmeyen bir risile **
digeri Nayl Osman Dede’nin Rabt-1 Ta birdt-1 1 ** dir. Tlk eserde gegen yirmidért siibe
cetveli, aynen Kudema donemi nazariyat¢isi Abdiilkadir Merdgi’nin verdigi yirmidort
sibeye siralamada ufak tefek farklhiliklar olmakla beréber intibdk etmektedir._ Osman
Dede’nin verdigi yirmidort gibe ise yariyartya Kudemdya benzemekle birlikte énemii
farkliliklar arzetmektedir. Dolayisiyla Rabt-1 Ta'birdt-1 't Kudeminin devdmi saymak
yerine onu kendi doéneminin Ozellikleriyle dikkate alarak, tdbirler konusunda yapilan
birtakim hatilan diizeltmek gayretiyle bilhassa yirmidért siibe diizeniyle eserini kaleme
aldigim diigiinebiliriz. Ciinki Nayi Osman Dede XVI. yiizyildan sonra baslayan ilimdeki
gerilemeden kaynaklandigimt zannettigimiz nazari kopukluklar neticesinde siirekli olarak,

yanlig anlamalardan ve terimlerin hatah kullamlmalarindan yakinmaktadir.

“195-Sen bu tehalif (farklibk) nereden geliyor, onun isimleri bazen muhalif
(birbirinden farkl) bazen dogrudur. 196- slibe ve terkib eger makam olursa bugiinlerde
isimleri degisti. 200-dedim “ey aziz can bu zaman devrinde hersey muhtelit olmustur.

Bunu bill” ¢

Ayrica Rabt-1 Ta’birdt-1  da verilen mukayeselere bakilirsa onun, daha ziyide
Abdiilkadir Meragi’nin eserleri incelenerek hazirlanmus oldugunu ve kendi dénemi mGsiki
anlayigiyla Merdgl donemini meczetmeye ¢aligan bir aragtirma niteligi tagidigi goriiliir.
Dolaystyla bizce yirmidort siibe diizeninin degistigi bir sirada yirmidort gibeyi degigtiren

bu ve benzeri eserler birer istisna olarak degerlendirilmelidir. Cilinkii misiki tarihi

3 Oransay, a.g.€., 23.

244 I ondra Bristish Museum Or. 2361 (Fr. ceviri Erlanger) Giiltekin Oransay, a.g.e 23.
5 Rabt-1 Tabirat, 103-107.
2 Rabt-t Tabirat, 12b.
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noktasindan 6nce devrin Ozelligini tesbit etmek, sonra istisnalarla onun tenkidini yapmak

daha dogru olur kanaatindayiz.

Abdulbaki Nasir Dede, Muteahhirin doneminin ikinci bir 6zelligi olarak oniki
makam siralamasindaki degigikliklerden bahseder. Ancak biz, elimizdeki kaynak ve
aragtirmalar bu gozle inceledigimizde makam siralamalarindaki degisikligin ufak tefek de
olsa Safiyuddin’den itibiren basladigim goriiyoruz. Ornegin Safiyuddin’in oniki makam

7 Merégi tasnifinde besinci sirada

icerisinde onbirinci sirada saydigi Hiiseyni makam
yer almaktadir. *** Bu kabil farkliiklar daha sonra da devim etmektedir. Fakat cnemli
olan makam siralanmin degismesinden ¢ok mahiyetinin degismesidir ki, 1<Ias1r Dede
Miiteahhirin’in makamlarin bir kisminin yerine aym isimle kendi buldukiart makam ve
dvazeleri aldiklanim soylemekle **° bu degisikligi kasdetmigtir. Ancak biz, her devrin
yorumuna, zevkine ve yetigtirdigi sanatkarlarin sanat kudretine gére, makamlarinin da bir
takim degisikliklere ugramasimn tabil oldugunu dusiiniyoruz. Dolayisiyla makamlarin
net olarak degisiklige ugradigi bir tarihi tesbit etmek hem giig, hem de doktora
¢aligmamizin digindadir. Biz bu degisikliklerden tesbit edebildigimiz kadarim makam ve

terkibler kisminda ele almaya ¢aligacagiz.

Abdilbdki Dede Kudemd (eskiler) doneminde oldugu gibi Miiteahhirin

(sonrakiler) dénemini de ikiye ayirmugtir.

1- Kudem3-i Miiteahhirin **° (sonrakilerin eskisi)

2- Miiteahhirin (sonrakiler)

Yaklagik olarak XV. yiizyildan itibdren basladifim zannettigimiz Miiteahhirin
doneminin, hangi tarihlere kadar geldiini tahmin etmek doZrusu gii¢ gorilmektedir.
Bununla birlikte Osmanh Devleti’'nin yiikselis donemine tesidif eden XV. ve XVL

27 Qransay, a.g.e., 23.
2% Meragi, 65.
2 Tedkik 4-a.
30 Tedkik, indeks 229.



yizyllar diger fikir ve ilim sdhdlarinda oldugu kadar misiki nazarlyati galismalan
bakimindan da en verimli donemdir diyebiliriz. Miusiki tarihimize en zengin misiki
kitiiphanesini hediye eden XV. yiizyilla, Tiirk sanatiiin Fuziili’ler, Baki’ler ve Mimar
Sinan’larla zirveye ulagti$n XVI. yizyil, ilim ve sanat bakimindan birbirini
tamamlamaktadir. XVI. yiizyil Gazi Giray Han (1554-1607) ile Abdulkéadir Meragi’ye
nisbet edilerek Hace-i Sani (ikinci Ustad) olarak adlandirilan Seyh Abdiilali Efendi’nin
(1590) besteleriyle klasikk misikimizde yeni bir gelisme siireci baglangici sayilabilir.  Bu
sebeple Abdiilbaki Dede’nin bahsettifi Miteahhirin doneminin ilk yanst olarak
anlayabilecegimiz Kudema-i Miiteahhirin (sonrakilerin ilkleri) tabirinin XV. yiizyil sonu

ile XVI. yiizyili ihtiva ettigini disanebiliriz

Buna gore Kudema-i Miiteahhirin (sonrakilerin ilkleri) doneminin belli bash

eserlerini saymaya ¢aligalim :
Seydi (Bedr-i Dilsad)-

el-Matla fi Beydni’l-Edvdr ve’l-Makamdt ve fi Ilmi'l-Esrdr ve 'r-Riyazit *'
(1427)

Hizir b. Abdullah
- Edvdr-1 Misiki % (1441)
Ali Sah b. Hac: Biike

- Mukaddimetsi’I-Usil ° (1445)

5! Topkapt Saray Kiit. IIl. Ahmed Yazmalari, No. 3459; Ankara Milli Kit. Fahri Bilge
Kitaplan No. 470; Tiirkivat Arel Kiit.

22 Topkap Saray Kiit. Revan Yazmalan No. 1728.

23 Siileymaniye Kiitiiphanesi. Halis Efendi Yazmalan No. 2463.
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Fethullah Miimin Sirvani

- er-Risdletii fi Tlmi 'I-Miisiki ®* (1450)
Abdiilaziz Celebi (1502)

- Nekdvetii'I-Edvdr > (1455)
- Makdsidii 'l-Edvdr >°

Ladikli Israfil-zide Abdiilmecid Mehmed Efendi (1450-1494)

- Risdletii'I-Fehiyye
- Zeynii 'I-Elhdn fi Ilmi 't-Te 'lif ve 'I-Evzdn

Nureddin Abdurrahman Cami (1414-1492)

- Risdle-i Miisitki *7 (1485)
Aydmii Semseddin Nahifi

- Bereket ° (1485)

~ye . .2
- Fatih Anonimi *°

Ahi-zade Ali Celebi

- Risdletii I-Misiki **° (1480)

4 Topkap Saray Kiit. Ill. Ahmed Yazmalar No. 3449.

5 Nitruosméniye Kiit. No.3464.

% Nitruosméniye Kiit. No.3649-3650; Ayasofya Kiit. No. 2413.

»7  Siil. Kiit. Fatih Yazmalart No. 4045/6: Siil. Kiit. Yenicami Yazmalar No.991/20; Istanbul
Atatiirk Kiit. No. K.5.

8 Siilleyméniye Kiit. Bagdath Vehbi Efendi Yazmalari No.1002.

2% Londra British Museum Or. No. 2381.

20 Tiirkiyat Ens. Arel Kiit.
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Tireli Kadizide Mehmed (1494)

-Risdle-i Mistki *'

Belli bagh bu eserlerden bagka bu doneme &it pek gok miiellifi bilinmeyen risaleler
mevcuttur. XVI. ylizyil ise daha once de soyledigimiz gibi, Seyh Abdiilbaki (1590), Gazi
Giray Han (1554-1607) gibi buyiuk  bestekdrlarin misikimize kiymetli besteler
kazandirdiklan devirdir. Beste-i Kadim denilen Diigah, Hiiseyni ve Penggah Ayinlerini
de yine bu asrin en 6nemli misiki eserleri olarak zikretmeliyiz.

Miteahhirin déneminin ikinci yarisim ise misiki sanatiun Hafiz Post (1630-1694)
ve bilhassa Buhiirizide Mustafa Itri Efendi’nin (1640-1712) besteleriyle yiiksek bir ifade
kudretine ulagtigs yeni bir devir olarak nitelemek miimkiindiir. Fakat XVI. yiizylldan
itibaren misikideki fiili hamlelerin nazariyat¢ilar tarafindan takip edilemedigini ve bu
sdhada bir bosluk dogdugunu gériiyoruz. Nitekim XVI, XVII ve XVIIL yizyllarda
kaleme alinan eserler gayet sirh sayida oldugu gibi ihdtalart bakimindan da daha zayif
eserlerdir. Ancak bunun yamnda, aym yiizyillarda “nota” dedigimiz misiki yazisinin
nazariyatgilar tarafindan islenmeye baslamas: dogrusu dikkate deger. Ciinkii yukanda
bahsettigimiz nazari izahlardaki yetersizlik ve bundan kaynaklanan anlagmazliklart
gidermenin belki de en iyi yolu perde ve nagmeleri aynen tesbit etmeyi amaglayan bir
misiki yazisi ortaya koymakti. Zannediyoruz bu sevk-i tabii ile nazariyatcilar misiki
seviyesi yitksek onca eseri notaya almanmin misiki bakimindan yapilmasi gereken en
6nemli hizmet oldugu distuncesinde birlegmiglerdi. Bundan hareketle misikimizin beste
bakimindan en giizel orneklerini kazandign XVII. ve XVII. yiizyillarda misiki
sanatindaki ilerlemenin, nazarlyatla meggul mdsikisinaslan nota ile ilgilenmeye mecbur
ettigini digiinebiliriz. Nitekim miiellifimiz Abdiilbaki Nisir Dede de “Tahririyye” isimli
eseri ile devrin nota ihtiyacim eski nazariyatin orijinal gercevesi iginde ¢ozmeye

caligmugtir.

1 Keépriilii Kiit. No. 275/5; Veliyuddin Efendi Kiit. No.3181/12; Atatiirk Kiit. Muallim Cevdet
Yazmalan XK. No.442,
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Abdiilbaki Nasir Dede’nin kendisine en yakin devir olmasi bakimindan Tedkik’te
stkga bahsettigi Muteahhirin (sonrakiler) déneminin XVII. yiizyildan XVIII. yizythn
baglara uzandigim tahmin edebiliriz. Ciinkii miellifimizin “fl zamanind” dedigi Tedkik u
Tahkik ‘in yazildif tdrih 1794°tir. Dolayistyla bu térihin 6ncesi yani XVIIL. yiizyilin
baglart Miiteahhirin dénemine dahil olmalidir. Miiteahhirin ddneminde yapilan
calismalan soylece siralayabiliriz

Ali Ufki (Wojciech/Albert Bobowski) (1610-1672~1679)

- Mecmua-yi Sdz ii Soz %

Keméani Manisali Hasan Efendi (1715)

- Edvér %

Kutb-1 Nayi Osman Dede (1652-1730)

Rabt-1 Ta 'birdi-1 Mistki °%

- Nota-i Tiirki *®

2 British Library, Sloune No. 3114; Tipkibasim $. Elgin, Ali Ufki Haydt: Eserleri ve
Mecmua-yi Sdzu Soz, Istanbul 1976; Mecmua-yi Sdz it Soz’an misvetteleri, Bibliothque
Nationale Ms. Turc No. 292,

3 Tiwkiyat Enstitiisii Arel Kiit.

4 Rauf Yekta Bey; Abdiilbaki Efendi; Veled Celebi Izbudak, Ozel Kitapligt; Veled Celebi
Niishasindan Istinsah Tiirkiyat Enstitiisi Arel Kiit.; Arel Niishasindan Rugen F. Kam
tarafindan istinsah edilen niisha Dr. Nazmi Ozalp 6zel kitaplig;, Tipkibasim Yiiksek
Lisans Caligmasi, Siileyman Erguner, M.U. Sos.Bil.Ens., Istanbu 1991.

%65 Rauf Yekta Bey ve Abdiilbaki Efendi 6zel kitaphkiarinda imis, ancak bu zatlarn
vefitlarindan
sonra akibeti mechul.
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Kantemiroglu (Demetrius Cantemir) (1673-1727)

- Kitdbu [Imi’I-Misiki ala Vechi’l-Hurafst **
Mustafa Kevseri (1770)

- Kantemiroglu Edvdrina Ildveler >
Kemani Hizir Aga (1725-1795)
- Tefhimii'I-Makdmdt fi Tevlidi 'n-Negamdt **® (1749)

Bu asirda Gillseni Seyhi Ali Sir-u Gani Efendi (1635-1714), Kiigiik imam
Mehmed Efendi (1674), Beyati Ayin-i Serifin bestekdn Kogek Mustafa Dede (1684) ve
Hafiz Post (1630-1694) gibi pek ¢ok kiymetli bestekar yetigmistir. Ancak Tirk misikisi
beste tarz ve tislibunun en giizel 6rneklerini vererek misiki gelenegimizde bir temel tas:

A A A

hiiviyetini kazanan Buhirizdde Mustafa Itrf (1640-1712) olmustur. Nitekim Neyzenbagi
Halil Can : “Itri’ye kadar gelen devir, Itri’den sonra Ismail Dede’ye kadar olan devir” **
olarak aywrdigi Mevlevi misikisi'nde Itri’nin 6nemi Uzerinde oOzellikle durmaktadir.
Abdiilbadki Dede’nin de Miiteahhirin (sonrakiler) dedigi donemin en 6nemli bestekarn
stiphesiz Itr’dir. “Fi zamanind” (zamammizda) dedigi siirecin en parlak simési ise Ismail
Dede’dir (1846). Bu noktada Neyzen Halil Can’in arastirmalan neticesinde Abdiilbaki

Dede ile aym goriigii paylagtifina sahit oluyoruz.

26 Miiellif nitshast; Tiirkiyat Enstitiisii Arel Kiit. No. 2768; istanbul Univ. Kiit. No. 1856; Siil.
Kiit. Riza Pasa Yazmalart No. 26890; Sefik Giirmeri¢ Ozel Kitaplig1; Tipkibastm Yalgin
Tura, Istanbul 197b.
%7 Rauf Yektd Ozel Kiit.
28 Siileyméniye. Kiit. Halis Efendi No. 291; Atatiirk Kiit. Muallim Cevdet Yazmalan No. K.177/4,
177/2; Topkap: Hazine No. 1793.
2% Halil Can “Mevlevilikte Miisiki ve Miisikide Mevieviler”, Misiki Mecmuas, S.229,
Ist.1967,4
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4- Selef ve Miiteahhirin-i Selef

Abdiilbaki Dede misiki nazariyatimn donemleri i¢in kullandigi yukarida izah
ettifimiz tabirler yaninda bir de Seleften (6ncekiler) bahsetmektedir. Selefin (6ncekiler)
kelime méndsi gozoniinde bulunduruldugunda, bunun genel olarak Abdiilbaki Dede’den
Once gelenleri bitiiniyle ihtivd ettigini digiinebilinz.  Fakat miiellifimizin Selefi
(6ncekiler) “Kudema-i Selef” ”°, “Miitekaddimin-i Selef” %!, “Miiteahhirin-i Selefl” 22
gibi gruplara ayirarak kendi iginde bir tasnife gitmesi ilgi gekigidir. Incelerpemiz bize
Selefin (6ncekiler) yukanda islemeye ¢aligtigimiz dénemlerin diginda bir zaman dilimini
ifide etmedigini, belirtilen dénemler iginde daha genel bir anlatim saglamak icin
kullanildig: fikrini vermektedir. Meseld rehdvi makamu anlatiirken: “Bu makam

k” 7  deniyor.

zamanimizda kullamlmiyor, biz Selefe tabi olarak onu kitabimiza yazdi
Bundan Safiyuddin’den beri Edvérlarda rastlanan *’* bu makamin genel olarak Abdiilbaki
Dede’ye kadar devdm eden zaman iginde kullamldigi, ya da rehdvinin ilk defa
Safiyuddin’in eserinde gectiginden hareketle Selefin, Kudemé déneminin ilk yarisi yani
“Kudema-i miitekaddimin” dénemi oldugunu séylemek mimkiindiir. Ancak Tedkik’te
gegen diger 6rnekleri bir araya getirdigimizde, Selef (6ncekiler) tabiriyle yaklasik olarak
Miiteahhirin (sonrakiler) donemine kadar gelen zaménrin kastedildigi kuvvetli bir
ihtiméldir. Bir ka¢ omek vermek gerekirse; 7edkik’te Selefin perde isimlerini degisik
sekilde isimlendirdigini soylemektedir. > Bu degisiklikten ilk defs bahseden Miiteahhirin

276

donemi nazariyat¢ilarindan Hizir b. Abdullah’tir. Dolayisiyla bu degisiklik

Miiteahhirin doneminden 6nce yani Kudemd doneminde XIII. -XV. yiizyihn ilk yansinda

meydana gelmistir. Bir bagka yerde; Hiizzdm makamumn tarifi Hizzdm-1 kadim ve
277

Hiizzdm olarak iki ¢esit verilmektedir. Hiizzdm-1 kadim bildigimizden ¢ok farkli

0 Tedkik 26-b.

M Tedkik 30-b.

2 Tedkik 19-a.

3 Tedkik 11-b.

24 Oransay, Makam Dizini, 30.
25 Tedkik 8-a.

%6 Hizir b. Abdullah, 86-b, 170.
T Tedkik 21-b, 178.
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sekilde tirif edilmekte ve Selef donemine &it oldugu soylenmektedir. Hiizzam ise
tamdiZimuiz tarzdadir ve Miiteahhirine it oldugu bildirilmigtir. ** Elimizdeki en eski
Hiizzam eserin Gizi Giray Han’a (1554-1607) it oldugunu disiniirsek *”, Tedkik'te
soylendigi gibi bu makamin Miiteahhirin donemine it oldugunu dogrulamamiz gerekir.
Buna gore Hiizzam-1 kadim makammin adindan da anlagilacag: gibi daha kadim (eski)
zamanlara yani Selefe dit oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Nayl Osman Dede’nin Rabi-1
Ta’birat’inda Selef tistadlar olarak Ibn-i Sind, Kutb-i Sirdzl, Hice Meragi ve Zahir (?) i
saymast miiellifimizin, Selef tabirini dedesi ile aym ¢izgide kullandigim gostermektedir.
Bu ve daha once verdigimiz benzer 6rnekler eski nazariyatin kendi trih kronolojisini

ifade etmek tizere kullandig1 ortak bir termilojisi olabileceginin ipuglan sayilabilir.

Miiteahhirin-i Selef tabin ise sik¢a kullanilanlar arasindadir. Abdilbaki Dede
bu doneme atfederek kaydettigi makamlarn bir kismim, kendi zamanindan ayirabilmek
maksadiyla Siimbiile-i kadim, Hisar-1 kadim, Maye-i atik ** 6rneklerindeki gibi “kadim”
ve “atik” tabirlerimi kullanmugtir.  Miiteahhirin-i Selef doénemine 4it makamlara
baktigimzda, bunlarin XV. yiizyildan ftibdren Edvérlarda yer aldigimt goriyoruz. 2!
Sonug olarak Abdiilbaki Dede’nin yaklagik XV. yiizyildan sonra kendi zamanina kadar
gelen siireyi Miiteahhirin-i Selef adiyla degerlendirdigini digiinebiliriz. Ayrica Tedkik u
Tahkik te Hicdz-1 Muhdlif **? gibi ilk defd Kirgehirli Nizamoglu Yusuf'un (1410)
Edvannda gegen bir makamla Héifiz Post’un (1693) gifte mecmuasinda giiriilmeye
baglanan®™ AcemAsirin makamu Miiteahhurin-i Selef bulusu olarak degerlendiril-
mektedir.”®  Sonug olarak Abdiilbdki Dede’nin Miiteahhurin-i Selef olarak niteledigi
kendi selefinin XVII. yizylldan XV. yiizyla uzanan dénemi ihtivd ettigini, XV.

yiizyildan daha Oncesinin ise Selef olarak anildigini diigtinebiliriz.

8 Tedkik 21-b, 178.

279 Ezgi I,

B0 Tedkik 29-b, 190.

1 Oransay, Makam Dizini, 23.
B2 T 31-b, 192.

B Fzgi IV, 268, 205, 260.
B4 Tedkik 20-a, 17b.
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Selef , XV. yiizyila kadar
Miiteahhirin-i Selef, XV. yiizyildan XVIII. yiizyila kadar

Abdiilbaki Dede’nin 6nceki bahislerde iglemeye ¢aligtigimiz misiki dénemlerinin
tasnifinden ayn olarak genel bir tasnif yapma ihtiyacimn, bdzi makamlardaki tarihi
malimét eksikliginden kaynaklandigi kanaatindayiz. Ciinkti miellifimiz “ Miiteahhirin-i

33 285

Selef ihtird:r olmasi miinasibtir » 286

, “CéiZdiI' 19287

, “evladir gibi hitkiim vermeyen
siipheli ifadeler kullanmugtir. Halbuki birinci tasnifinde makamu yerlestirdigi dénemlerden
emin gorunmektedir. Bu sebeple donemler konusunda detayh ve daha hikim verici

ifadeleri tercih etmektedir. %
edkik
5- Fi Zaminina (Giiniimiiz, yani miiellifin kendi donemi).

Abdiilbki Nasir Dede’nin son olarak “Fi zamanind” dedigi donemde acaba eski
nazariyatin hangi eserleriyle mdsikiyi ifide ediyordu ?  Dogrusu bu soruyu
cevaplandirmak gittikge giiclesmektedir.  Ciinkii bilhassa XV. yiizyildan 1itibaren
kaybolmaya baslayan misiki nazariyatinin aragtirict dinamik yoni, yerini fikii atélet ve
tekrara birakmug goriinmektedir.  Abdilbdki Dede’nin Zamimmizda dedigi XVIII.
ylzyilin ikinci yansi, III. Selim’in sanata olan sevgisi dolayisiyla misiki tarihimize III.
Selim Ekolii olarak gegmistir. Musikimizin bu bestekdr Padigah tarafindan goérdiigii
destek ve tegvik, onun XVI. yiizyilin sonlarindan itibaren yukselen sanat grafigini en iist
noktalara ulagtirmugtir. Fakat bir yandan da III. Selim’in gittik¢e gerileyen misiki ilminin
yeniden kendini bulmast ve gerekli caligmalarin yapilmast i¢in ne kadar tesvikkar
davrandigim Tedkik u Tahkik’i okurken anliyoruz. **  Nitekim Abdiilbaki Dede
eserlerini bu tegvikler sdyesinde kaleme almugtir. Fakat III. Selim’in halledilmesiyle onun

&5 Tedkik 26-b, 185.

85 Tedkik 20-a, 17b.

B Tedkik 30-b, 191.

B8 Tedkik, 20-a, 175, 24-b, 181.
B Tedkik 1-b.
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yenilik¢i ve 1sldhat¢i hamiesinin devam edemeyisi, eski mistkinin ilmi anlayis ve yorumu
bakimindan bisbiitlin sonu olmugstur diyebiliriz. 1826 da Vak’a-i Hayriye'nin
gerceklesmesi ve buna bagh olarak Mehter’in kaldinlip yerine Mizika-i Hiimdy{in’un
kurulmasiyla Bati misikisi te’siri klasik degerleri unutturacak derecede kuvvetlenir.
Nitekim kiymetli bestekdr Cinugen Tannkorur bu hadiseyi bir “zelzele” olarak
vasiflandirmaktadir. **° Hakikaten biitiin degerlerin yerinden oynayarak alt iist oldugu
bu zelzelede belki de en biylik zarara ugrayan kiltir unsuru misikimiz olmustur.
Meseld bu devrede yetisen Hagim Bey (1815-1868) makamlari Bati tonlarina benzeterek
anlatmaya caligir. ' Ancak bu bakis agis1 sonraki yillarda misikisinaslan Bat1 miizigi
normlarim kullanarak Tirk misikisini ifide etme garabetine diigiirir. Bu sebeple Rauf
Yektd Bey, Tirk Misikisi Nazariydn isimli kitabiun mukaddimesinde, Bati misikisi
zihniyeti ile Tiirk misikisinin izahma kalkisimasina siddetle karg: gikmaktadur. %

Abdiilbaki Dede’nin “Fi zaminind” dedigi kendi déneminde daha ¢nce de ifade
etmeye ¢ahistifimiz gibi misiki sanatindaki yiikselig sebebiyle misiki galiymalan daha
Ziyade, eserleri nota ile tesbit etme yoniinde olmugtur. Bu donemin nota ile ilgili iki
onemli eseri Abdiilbaki Dede’nin (1765-1821) Tahririyye’siyle *°, Baba Hamparsum’un
alt1 defter halinde diizenledigi eserler kolleksiyonudur (ki bugiin bu Defterlerden yalniz
iki tanesi elimizdedir). ** Tedkik u Tahkik ise Abdiilbaki Dede’nin ZamAmmiz dedii
donemin nazari anlayigi gosterir tek eseri olarak elimizde bulunmaktadir. Béylece eski
nazariyatt kendi séfiyeti iginde temsil eden son miimessil Abdiilbaki Nasir Dede ve onun
eseri Tedkik u Tahkik olarak goriiniiyor. Daha sonra miisiki nazariyati {izerine eser veren

miielliflerde su veya bu 6l¢iide Bat1 tesiri bulundugunu miisdhade etmekteyiz.

Béylece Abdilbaki Dede’nin Tedkik u Tahkik’te kendince farkh isimlerle
birbirinden ayirdigi donemleri, yaklagik olarak tesbit etmig bulunuyoruz. Yaklasik olarak

0 Cinugen Tanrikorur,”Istiklil Marstmzin Cesitli Besteleri Dolayisiyla Mars Besteciliginde
Prozodi”, ITU-TMDK II. Tark Miasikisi Sempozyumu, Istanbul Nisan 1985.

! Hasim Bey, Hagim Bey Mecmuas:, Istanbul 1864,

22 Rauf Yekta, Tirk Misikisi Nazariyat,

3 Topkap: Saray Kiit. Emanet Hazinesi No. 2069/3; Siil. Kiit. Nafiz Pasa No. 1242/2.

24 Istanbul Belediye Kons. Kiit. No. 1617.
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diyoruz, c¢iinkii ilk bakista gayet muglak goriinen bu tasnifin detaylarim kesin ¢izgilerle
birbirinden ayirmak dogrusu mumkin degildir. Bununla birlikte Tedkik v Tahkik’i daha
iyi anlamak ve yorumlamak bakimindan Abdulbaki Dede’nin ifadelerinden ¢ikardigimiz

tasnifi ana hatlanyla tekrar agagida veriyoruz :

1- Akdemiin (en eskiler) Islimiyetin kabuliinden itibiren
2-a. Kudemd-i Miitekaddimin (eskilerin eskisi) XIII. yuzyil
b. Kudemd (eskiler) XIV. ylizyll ve XV. ylizyiln ilk yarisi .
3-a. Kudemd-i Miiteahhirin (sonrakilerin ilkleri) XV. ytizyihn ikinci yarist
ve XVI. yuzyil
b. Miiteahhirin (sonrakiler) XVII. ylizy1l ve XVIII. yiizyilhn bagi
4- a-Selef (XV. yizyila kadar)
b- Miiteahhirin-i Selef (XV. yiizylldan XVIII. yiizyilin basi

5- Fizamdnind (zamammzda) XVIII. ylizyilin ikinci yansi
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D- PERDENIN TARIFi, 37 PERDE VE SES SISTEMI

Abdilbaki Dede Tedkik u Tahkik'in ik kisminda misiki dilinin alfabesi
konumundaki “Perde” konusunu islemeyi uygun bulmustur. Miellifimizin bu konu
hakkinda verdigi bilgileri incelemeden 6nce “Perde” yi bir terim olarak nasil anladigina ve
kullandigina dikkat etmenin sidece sadece miellifmizi dogru anlamak bakimindan degil,
genel olarak mlsiki terminolojimizin dinii ve bugiininii kavramak bakimindan da yararh
olacagm disiiniiyoruz. Bu konuda, Abdiilbaki Dede’nin “Perde” ile “Nagme” nin mdnd
bakimindan birbiriyle kangtirilmasini 6nlemek maksadiyla, diistiigii hdmis dikkatimizi
¢ekmektedir. “Bu mahalde murad, nagme-i miifrededir ki, perde dahi derler. Amma
perde ttlaki zikr-i mahal irdde-i hdl kabilindendir. Zird perde sazda emaékin-i negam
iizerine megdud olan nesneye derler.” *° Burada sdylenmek istenen tek nagmedir ki,
buna perde de derler. Ama perde terimi durumu ortaya koyabilmek igin verilmis bir
misaldir. Aslinda perde belli bir nagmeyi elde etmek igin saza baglanan bagdir. Bu izah,
her iki terimin ahenkli bir sesi ifdde etmek bakimindan aym minida kullamlabilmekle
birlikte, perdenin saza baglanan bag manastyla Sabit bir frekanst, nagmenin ise- ileride
perde degisiklikleri bahsinde tizerinde duracagimiz bolge anlayistyla- hareketli bir

karakter tagidig: diisiincesini vermektedir.

Miiellifimize gore Kudema'dan olan Merigi, hissedilebilecek kadar bir zaman
siiresi iginde devdm eden sesin nagme oldufunu, fakat bir sesin nagme ozelligi
tagtyabilmesi igin; 1- Sesin belli bir siire devdm etmesi, 2- Tizlik pestlik ézellikierinden
birini tasimasi, 3- Kulakta bir istek ve zevk birakmasi gerektigini sdylemekte 2*¢, buna
ilive olarak birden fazla sesin Bu’du, Bu’dun sonuna ildve edilen bir nagmenin Cinsi,
Cinse eklenen bir nagmenin ise 1dhni meydana getirdigini anlatmaktadir. Fakat daha
sonraki donemlerde Bu’d, Cins gibi unsurlann “Nagme” sézcigiinin i¢inde eridigini ve
onun mind bakimindan muhtevasiin genisledigini goriiyoruz. Meseld Kantemiroglu

Edvdri'nda “gikarilan seslerin hareket halinin (bir sesten 6tekine gegmek siiretiyle

35 Tedkik 9-a, 157.
6 Merégi, 55.
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meydana getirilen ses hareketinin) nag§me oldugunu séylemekte. Boylece nagme,
oncelikle ahenkli bir sesi ifade ettigi gibi ayn1 zamanda Oncesi ve sonrasi bulunabilen
hareket halindeki bir saddy, yani belli bir frekans bandi manésini da yiiklenmistir. Dikkat
edilirse geleneksel nazarlyatimizda islenen bazi miisiki unsurlarinin zamanla birleserek bir
tek terim altinda toplanabildigine sahid oluyoruz. Bir zamanlar kudemamn makam,
avaze, sibe dedigi kavramlar, zamanla nasil makam adi altinda toplanmugsa, nagme, bu’d,
cins gibi unsurlar da nagme tabiri ile ifade edilir hale gelmistir. Terimlerdeki muhtevann
genislemesine bugiin dahi sahid oluyoruz. Abdiilbaki Dede déneminde avize ve sibeyi
igine alan makam bugiin muellifimizin terkib dedigi birlesik makam da neredeyse igine
almmg durumdadir. Artik terkiblere de Acem makami, Ev¢ makamu ... denmektedir.
Yine Abdiilbaki Dede doneminde nagme baghg: altinda birlesen nagme, bu’d, cins gibi
unsurlara bugiin, eskilerin “lahn” dedikleri, iginde ritmik 6zellik bulunan ezginin de
katildigim gérityoruz. Ancak 1900 i yillann baglarinda Suphi Ezgi ve Rauf Yektd’nin
nagmeyi bugiin anladigimz ezgi anlaminda degil de asli méndsina yakin olarak perde

kargihginda kullanmalan ilgingtir. *®

Baslangigtan itibdren terimlerin muhtevalarim genigletmek stretiyle, sistemi
surekli olarak detaylardan arindirmasi eski nazariyatin bir o&zelli§i olarak ortaya
¢tkmaktadir. Bundan maksat misikinin ana hatlanimi belirginlestirerek prensiplerini
ortaya koyabilmektir. Fazla teferruatin, sanatkan ana g¢izgiden ayirmasi ihifmali
g6zoninde bulundurularak bir yandan meseleler kendi iginde stiflandinlmak stretiyle bir

metod olusturulmus, diger yandan sddelik elden birakiimamugtir.

Eski nazariydtin kendi i¢inde metodlu fakat sdde olmayr tercih ettigi
gozlenmektedir. Ulagtirdigr prensiblerin ig1§:1 altinda teferruati, sanatkann idrak ve
irfanina, en 6nemlisi sanat kapasitesine birakmigtir. Onun bu yorumunun, ancak sanat ve
misiki felsefemizin ortaya konmastyla anlagilabilecegini diisiiniiyoruz. Yoksa son dénem

misikisinaslarinin  yaptigt gibi  gelenege dayali gelisen nazariyat kendi iginde

7 Kantemir, 39.

M Rauf Yektd, Tiirk Misikii Nazariydti, 63.
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degerlendirmeden bir takim hiikiimlere varmanm >, ne misiki tarihimiz, ne de mdsiki

istikbalimiz bakimindan hi¢bir fayda saglamayacagi inancindayiz.

Yukanda izah etmeye galistifimiz gibi “Nagme” teriminin muhtevasimn

genislemesi sebebiyle Abdiilbaki Dede’nin sébit sesleri ifade i¢in “Perde” kelimesini tercih

ettigini goriyoruz. > Miiellifimiz “Eczd-i elhan” *°' olarak niteledigi Tiirk misikisi

seslerini ifade igin su 37 perdeyi siralamaktadir :

PesBeyati Kordi 880
esBeyati Dugsh i
PesHisar Asfran . Zirgile g
Acemagiran Sird
Irak Gevest

O |
A\NV
@ Buselik S
Cargéh A Gerdiniye
Sabd Acem Evg Miahur
paz Neva B " Huseynj‘
cyalt Hisar ‘
_ ' '
D =4
obo do o o P2t = P2 E o
[ £ax) -
A\NY
Muhayyer TizHoseyui
Stnbile
TizSegh . TizHisar
TIZBﬁSChk. . TizBayati
TizCargéh TizNevé
Tiz8abd _ .
TizHicaz

Abdilbadki Nasir Dede’nin verdigi perdelere goére bir sekizlide, tekrarlanan
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baglangic sesiyle birlikte, 18 ses oldugunu goriyoruz. Yalgin Tura “Horasan

¥ Bzgi IV, 191, 21b.
30 Tedkik 9-a, 157.
O Tedkik 5-b, 151.
32 Tedkik 5-b, 6-a.
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Tanburunun Perdeleri ve Tiirk Misikisi Ses Sistemi” isimli ¢aliymasinda Safiyuddin
Abdiilmiimin tarafindan ortaya konulan bu 17 sesli sistemin ondan ti¢ asir dnce Farabi

303

tarafindan zimnen ifade edildigini s6ylemektedir. Bununla birlikte sistemlegmesi

Safiyuddin Abdiilmiimin ile olabilmistir. **

Eski nazariyatin bir sekizligi, birbirine esit olmayan 17 araliga bolen ses sistemi ve

buna bagl olarak perde anlayisi tizerinde duralim.

Safiyuddin’den itibdren nazariyatgilar, sesi bilyiitmeye yarayan bir sandukanin
veya bir sazin uzerine gerilen telin, gesitli sekillerde boliinmesiyle elde edilen sesler,
“mutlak veter” denen temsili bir ¢izgi iizerinde gosteriyordu. Bu isdretlemeler, ileride
genig olarak tizerinde duracagimiz Ebced denilen bir harf notast ile yapiliyordu. Sistemci
Okul tarafindan belirlenen 17 sesli sistemin bitigik derece nisbetleri, kiigiik, orta ve bilyiik
olmak tzere ii¢ tane idi. Bunlara ( ¢ ) Bakiye, ( &) Miicennep, (_#£~ ) Tanini
deniyordu. Ancak Miicennep boélgesinin sddece cim harfiyle gosterilmesine ragmen,
uygulamada bu araligin farkh sekillerde kullanildi§ina déir Merég?’nin ifadeleri bulundugu
soylenmektedir. **° Miicennep bélgesi iginde birkag ses kullamlmasimn nazariyatgilan bu
bolgeyi kiigiigline miitemmim (tamémlayan), biiyiigline tetimme (tamédmlayici) isimleriyle
ikiye ayrrmaya sevkettifini gériiyoruz. Fakat Yal¢in Tura’ya gore bu ayinm, sistemi

hatdya diigormustiir.

Aragtirmaci, Sedd ve Tabakat cetvellerinde ilk perdeden sonra iist iiste dortliller
alimmak siretiyle onalti basamak ilerleyince onyedinci basamakta ilk sesin sekizlisine
vanldigim, ancak matematik nisbetler incelendiginde bunun mimkiin olamadigint
anlatmaktadir. Hangi yonde gidilirse gidilsin, hareket noktasindan sonra gelen onyedinci
basamakta yaklagik ti¢ komalik bir agiklik tesbit eden Tura, agik bir sistemle karst karstya
bulunuldugu halde, nasil olup da bunun kapal bir sistem olarak digiinildigini soyle

cevaplamaktadir. “Bu sorunun bir tek cevab: vardir : bu fark, herhangi bir sekilde

3% Tura, 173.
04 age., 182.
% Meragi, 60.
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giderilmekte, yani sistemde diizenleme yapiimaktadr. Bunun i¢in iki yol diistinilebilir :
1- Fark esit olarak paylastirilir, yani her dortlii 66, 77 cents’in (yaklasik ti¢ koma) 1/17 si
kadar (3,927647 cents) kiigiiltilir ya da  2- Belli noktalarda daha biyiik sigramalarla

fark eritilir.

Birinci yol, ilk bakigta akla daha yatkin gibi gelse de, kulagin farketmeyecegi
kadar kicgiik bir araligmn, birikme sonucu, tatsiz nisbetler dogurmas: tehlikesini ortadan
kaldirmaz. Ikinci yol, daha pratik bir ¢6ziim gibi goriinmektedir. Safiyuddin’in sistemi

acik bir sistem degil, belli kaydirmalarla agiklig1 ortadan kaldirilmug kapali bir sistemdir.”
306

Aragtirmaci sistemin kapatiimasinin, daha once de isaret edildigi gibi, miicennep
bolgesinin uygulamadaki degeri ile anlagilabilecegini vurgulamakta ve Tiirk misikisi ses
sisteminin hesib¢a agik olmakla birlikte, pratikte kapah bir sisteme donistiriildiigiini
ifade etmektedir.’®” Bunun canli bir misali olarak Suphi Ezgi, 17 aralik esastyla kendisine
talim yaptiran Zekai Dede ve Medeni Aziz Efendilerin, gectikleri eserlerde hig¢ falso
yapmadiklarini, bilmeden bir sekizlide 24 gayr-1 musévi ses kullandiklarim
soylemektedir.>® Tura 17 li ses sisteminde daha fazla ses kullamlmasim soyle
agtklamaktadir. “Eski nazarlyatgilanin bir perde bir bolge olarak ifdde ettikleri frekans
bandinda, gintimiiz icricilan bir kag farkli perde bulabilirler. Biitiin eski nazariyatgilar,
gerek tariflerinde gerek kullandiklan notalamada Hiiseyni ve Hicdz dizilerinin ikinci
basamagini, aym perdeyle gosterdikleri gibi, Rastin lglincii basamagmnda da yine o
perdeyi “Segah” 1 gosterirler. Gliniimiizde hemen biitin icricilarsa, Hiiseyninin Segahim
Rastinkinden biraz daha pest basar. Hicizda ise biisbiitiin pestleserek onu, yeni tabirle
“Dik Kurdi” haline getirirler. Bundan da anlagilacagi gibi, Rast makaminda Segéih

bolgesinin iist ucu, Hiiseynide gobegi, Hicdzda ise alt ucu kullamlmaktadir.” 3%

3% Tyra, 191, 192.
397 Tura, 194.

3% Ezgi IV, 181.
3% Tura, 202,203.
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Bu ifidelerden, misikiginaslarin bir bakima ortaya koyduklan yiiksek sanat
eserleriyle sistemi onardiklart sonucunu ¢ikarabiliriz. Nitekim Yalgin Tura, 17 li ses
sisteminin hesdb¢a agik gorilmekle birlikte bu agikhigin belli kaydirmalarla ortadan
kaldirilarak kapal bir sisteme doniistirilldiiga disincesindedir. °® Fakat anlagilan bu
kaydirma, itk sese begliler alinmak siretiyle 13. beglide ortaya ¢ikan yaklagik iki komalik
acikhii, esit olarak 12 beslige bolmek siretiyle kapatan Bati sistemindeki gibi hesib

' Bilakis sanatkdrane bir yaklagimla, birer bolge olarak miitalaa

yoluyla olmamustir. *!
edilen sesler, makam icrasinin gerektirdigi sekilde ve iginde bulunulan muhitlerin sanat
zevki de nazar-1 itibare alinarak kullamlmis ve bu yolla sistem kapatilmaya ¢aligilmigstir.
Boyle olunca 17 bolgeli ses lizerine oturan bu sistemde devre, zevke ve mekén; gore bazi
seslerin kaydmilmak slretiyle bir takim degisiklikler arz etmesi tabil karsgilanmalidir.
Cinki bu farklihklar, aym frekans bandi iginde bulunan seslerin zaména ve ihtiyaca gore
segilip isimlendirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Ornek vermek gerekirse, Abdiilbaki Dede
devrinde Segah ile Buselik perdesi arasina yeni bir perde baglanip baglanmamas:
konusunda Abdiilbéki Dede sunlan soylemektedir: “Tanburda Biselik perdesi tahtina
Nisabir ndm ile mesdiid olan perdenin mahsi abes oldugu bi-1a istibah mahsiistiir. Zira
Biselik ile Segédh mabeyni kezdlik Yegahtan tiz Hiiseyniye dek ale’t-tertib méibeynleri
akalli meséfe oldugundan bir perde dahi ihdds olunsa tarafeynin farki be-géyet hafi olur”
32 Burada miellifimiz , Biselik perdesinin altna baglanan Nigabr perdesinin
gereksizligini, hattd Yegéhtan tiz Hiiseyniye kadar uzanan perdeler arasindaki agiklifin
zdten dar oldugunu, dolayisiyla bagka perdeler baglamann lizumsuz olacagin,

baglanirsa yakin sesler arasindaki farkin pek anlasilamayacagim ifade etmektedir. "

Fakat kendisinden 40 yas ilerde bulunan Hizir Aga (1725-1795), adm
vermemekle berfber Sazkér, Méye, Rekb gibi makamlarda kullamldigint soyledigi Segah
ile Biselik perdesi arasindaki bir perdeden bahseder.**

N0 age., 191

M Y8, Arel, “Tiirk Masikisi Sistemi”. Misiki Mecmuast, S.17, istanbul 1949, 5.
M2 Tedkik 7-b, 8-a, 155, 15b.

313 Tedkik 8-b, 15b.

M Hizir Aga, 3-a. 18.
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Gorultyor ki Segéh bolgest iginde tesbit edilen sesler ihtiyaca gore kullanilabilmis,
hattd bu perdelere yeni yeni isimler de verilmistir. Esasta daimi 17 Ii ses sistemini
muhafaza eden eski nazariyatgilarin eserlerindeki bu perde degiskenliklerini dikkatle
inceledigimizde, bunlarin aym sistemin gesitli tezahiirleri oldugunu gériiyoruz. Nitekim
eski miisikiginaslarin ses sistemini kapatmak igin, birer bolge olarak tayin ettigi seslerde,

gerektiginde bir kag koma oynayabilen kaydirmalarn *'°

, zaménd, mekana hattd bolge
halklarimin zevklerine gére tdyin edilebildigini soylemistik. Bu distinceden hareketle
perde isimlerinde Hicaz, Nigabir, Irak, Nihdvend gibi yer isimleri yaminda Bayati, Kiirdi,
Acem gibi kavim adlarmin kullanilmasim da dogrusu dikkat cekici buluyor ve
perdelerimizin folklorik unsurlar1 da heséba katan bir ilim anlayisiyla aynica arastiriimast
gerektigini disiniiyoruz. Cinki Tuark misikisi, baglangicindan itibdren genis
cografyalarda at kosturarak, degisik topluluklar rahatlikla biinyesine almay1 basarabilen
bir milletin mdsikisi olarak en giizel Urinlerini bilhassa Selguklu ve Osmanh
Imparatorluklart déneminde vermistir. Sanata ve misikiye en gok zaman ayirabildigi bu
donemlerde kendi zevk ve yorumunu idéresi altindaki halklara tepeden inmeci bir
zihniyetle empoze etmemis, bilakis insana gosterdigi saygi ve hosgérii onlant Osmanli
sanat ve zevkinde birlestirmigtir.  Buglin Arabindan Rumuna, Ermenisine kadar
goguslerini gere gere “benim” dedikleri milsiki, iste bu imparatorlufun misikisidir.
Genis cografyalarda yiiksek idealleri temsil eden bir devlet anlayisiyla, halklar ve
topluluklan kendiliginden bu ideallere ortak eden Tirk yorumunun, aym prensibleri
misikisinde de uyguladift ortadadir. Dolaysiyla genis kitleler tarafindan uygulanma
imkdm bulan Tirk misikisinin, yer yer farkh terimlerle ifdde ediligini tabii gérmek
gerekir. Nitekim Nayl Osman Dede Rabt-1 Ta’birat-1 Misitki (Misiki Terimlerinin

Tesbit1) isimli eserinde :

“Mist mani ehl rd ism-i hildf

Ciin nizd-1 lazi dmed ez nigdf”

5 Fzgi IV, 210.
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“ismin degisikligi isimli eserinde ehli igin bir engel olmamakla birlikte, lafz ¢ekigmesi
beyinsizlikten ortaya ¢ikar” *'® diyor. Buna iliveten kissadan hisse olmak iizere, Gi¢ yol
arkadast Tirk, Rum ve Arabin birlikte bir giimiis para bularak kendi dillerinde iiziim
istemeleri, aym seyi kasdettikleri halde farkh seylerden bahsettikleri zanniyla, aralarindaki
uzun kavgalar neticesinde, hepsinin dilini bilen bir hakim sdyesinde anlagtiklarini anlatan
bir mesnevi hikdyesini naklettikten sonra *'’ “ihtilafin manddan degil lafizdan geldigini,
méandy1 géren kisinin ise onun fennine zAten 4sina oldugunu” soylemektedir. *'* Biz de
Osman Dede’nin Mevldnd’dan naklettigi bu 6gidi hatirlayarak, misiki yazmalarimizda
islenen konularnn ashinda hep ayni ménayi, devrin zevk anlayig ve idrakine gore terenniim
etmeye caligan eserler oldugunu pekald gorebiliiz.  Nitekim ileride verecegimiz

kargilastirmalardan da anlagilacag: gibi, disaridan kabaca bakislarla birbirinden farkl gibi

gériinen perdeler, aslinda hep aym sistemin tezahiirleri olarak karstmiza ¢ikmaktadir.

1309/1891 wyillarinda 17 1i sistem iginde 17 den daha fazla ses bulundugu ve
kullamldig: dikkati uyanarakTiirk mistkisi ses sisteminin 24 sesle ifade edilmesi gerektigi
diigiinilmistiir. Bu fikrin sahipleri Galata Mevlevihanesi Seyhi Atdullah Efendi, Yenikap
Mevlevihanesi Seyhi Celdleddin Efendi ile Rauf Yektd Beylerdir. **® Bu diisiince ve
miitilaalardan Rauf Bey siyesinde 1324/1906 da haberdar olarak bu gériisleri kuvvetle
benimsediklerini séyleyen Suphi Ezgi, miisikideki kullanimlardan hareketle bir sekizlinin
24 esit olmayan aralifa boliinmesini bu ¢ zatin tesbit ettigini fakat bunun hakiki ve ilmi
sebeplerini 1936-1937 yillarinda  Saadettin Arel ile birlikte kendisinin kesfettigini
ozellikle vurgulamaktadir. *** Bu ifadelerden 1900 lii tarihlerin bagindan itibaren yeni bir
Tirk misikisi nazariydt: anlayiginin ortaya kondufuna sahid oluyoruz. Bu anlayis,
sonraki yillarda daha te’sirli hale getirilerek kurumlastinilmis ve misikimize bugiine kadar
hakim olmustur. Bugiin Arel Okulu diye tamdigimiz nazari anlayis, misikimizin birgok
unsurlarint tadil ederek diizenlemis, kavramlan modern veyd Batihi bir sistem anlayigi

icinde yeniden tarif ve tasnif etmigtir. Nitekim bu yeni okul teklif ettifi ses sisteminin

316 Rabt-1 Ta’birat, 253.

N7 Rabt-1 Ta'birat., 138, 142.
318 Rabt-1 Ta'birat 142.

319 Ezgi IV, 18b.

Bzl 18 T.6. YORSERET ™
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geregi olarak, perde isimlerinde de degisiklikler yapmis ve kendisine yeni bir ses skalasi
tdyin etmistir. Bu sozlerimizi te’yid etmek lizere Suphi Ezgi’nin “eski isimleri tadilen
umimi dizideki nagmelere Seyh Celdl ve Rauf Yekta taraflarindan yeni adlar konuldugu
1309/1893” 2! seklindeki ara bash@m nakletmemiz yeterli olur saminz. Bu bashk
altindaki agiklamalarda ise “... biz de Saadettin Arel ile o isimleri muvafik bularak aynen
kabul ettik 1322/1906” *# ibareleri kayrthdir. Buradan hareketle Arel Okulu’nun yeni
terimleri ve tarifleriyle, biitiiniiyle eski sistemi anlamanin mimkiin olamayacag: ortaya
¢tkmaktadir. Téarihi Tirk misikisi nazariyat sistemimiz ancak kendi sartlarimin
dogurdugu dogrulann, buna bagli terim ve tammlarin, yine kendi sistemi iginde

degerlendirilmeye tabi tutulmasiyla anlagilabilir.

Eski nazariyatin belli bir diinya gériginden hareketle miisikiye aktardig sistem,
gliniimiiziin modern anlayislarindan oldukga farklidir. Yine perdeler bahsinden buna
ornek vermek gerekirse, yukarida da izah etmeye galigtifimuz gibi, 17 ses bolgesi anlayist
sebebiyle, zaman zaman isimleri degisebilen perdelerle karsilagabiliyoruz. Modern bilimin
esaslarina uygun olarak ** hesablanmis 24 esit olmayan sabit perdeli diizenle maziye yani
eski nazariyita baktiZimuzda misikimiz unsurlarinda gordigumiz seyyaliyet, hareket
kabiliyeti son devir teorisyenlerine sirekli rahatsizhk vermis ve bunu bir zaafmms gibi
telakki etmislerdir.  Halbuki misikinin asil gelisimini saglayan tekkenin ana
diistincelerinden biri, higbir seyin sdbit olamayacag, herseyin hareket hilinde ve yeni bir
tecellinin i¢inde bulundugudur. Nitekim giifteleri bu felsefeyi ¢ok giizel ifade ettigi icin
miisikisinaslanmuzin bestelemekte yaristiklan siirlerinden birinde Yunus Emre “Her dem
yeniden dogariz bizden kim usanasr” musralanyla bu gorisi en veciz gekilde ifade
etmektedir. Misiki felsefemiz agisindan perdelerimizde gozlenen seyydliyetin, geleneksel
misiki sistemimizin dayandigi diinyd goriiglinin tabii bir tezahiir olarak yorumlamak

miimkiindiir.

Fakat ne olursa olsun maddenin arkasinda g6rdiigi hakikati, bir sistem dahilinde

21 Ezgi IV, 171.
2 Ezgi, 171.
33 Ord. Prof. Salih Murat Uzdilek, /lim ve Masiki, Istanbul 1977.



misikisiyle ifdide edebilme kudretine kavusturan bu zihniyeti ve diinyd gorisiini iyi
anlamak gerekir. Bu noktada misikiye atfedilen zaaflarin aslinda, Bati’nin da bugiin
misikisini  kurtarmaya c¢alistigt mekantk  anlayigtan  kaynaklandiii  kanaat:

kuvvetlenmektedir.

Rauf Yekta mn Tiirk Miisikisi Nazariyat: adli eserinden 6gredigimize gore, Farabi
ve Ibn-i Sind déneminde heniiz perdelerimiz isimlendirilmis degildi. Safiyuddin ve onu
takip eden Merdgi’nin eserlerinde perdelere ancak bir takim isimler verildi. bunlar
Yegah, Duigéh, Segih, Cargdh ve Penggéh idi. Penggéhtan sonra tize ¢ikan nagmelere
gelince Yektd “Bunlarin birer isimle tesmiye edildigine dair te’lifat-1 mezkﬁréde hi¢ bir
kayda tesddiif olunamamaktadir” diyor. Gergekten de bu devirlerde perdelerin, ileride
nota bahislerinde izah edecegimiz E, B, C gibi bir takim harflerle gosterildigini biliyoruz.
Sazendeler birinci yani Yegéah, veya ikinci yani Digah perdeleri tizerinde icrd ettikleri
makamlar1 sislemek icin pest tarafa inemiyorlardi  Icrada kolaylik saglanmasi
bakimindan dort ses tize ¢ikilarak dordiinct perde, yani Cargdh birinci perde kabul
edildi*®*  Hizir b. Abdullah “ve ammi miitekaddimler perdelerin ibtiddsin Rasttan

idibdirirler” 3%

diyerek yeni sekli bize bildiriyor. Fakat birinci kabul edilen perdeye
bazilarimin eskisi gibi Yegdh bdzilanmin da Rast ismini vermelerini de bir yandan
elestiriyor. “Baz1 yirlerde ¢ok bahs olunur kim ash bilmezler amma3 sual iderlerse kim
Rast ile Yegéh arasinda fark nedir 7... Cevap s6ylediir kim Rast didigiin bir makamdur...

Ammai Yegah bir noktadur.”* Eski Sekil
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fa)
D < L) o— "
[&] B T u
Yegah Diigidh Segdh Cargah Penggdh
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Yegidh Rast Dugdh Segéh (;argéh Penggah -
Yegah

32 Rauf Yekt, Tirk Masikisi Nazariyaty, istanbul 1343/1924, 57,58
3 Ihzir b. Abdulah 86-b, 170.
326 Hyzir b. Abdullah 99-a, 183.
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Rauf Yekts, yukarida bahsettigimiz degisikligin Abdiilkadir Meragi’nin Fevdid-i
Agere isimli eserinin ikinci faslinda ifade edildigini soylemektedir. ** Bu bilgiye gore
sézil edilen transpozisyonun XIV. yizyilin sonlarinda veyd XV. yiizyihn baglarinda
yapildigini diigiinebiliriz. XV, yiizyil nazariyatgillanindan Hizir b. Abdullah’m (1441)
Edvdr-1 Misiki isimli eserinde yer alan bu iki perde siralamasim bugtinkii notayla yazalim

Eski Sekil
Al 2 3. 4. 5. 6. 7. 8,
= o] ©
fan)) Jie Pey (8] bl
A > s —

Yegédh Digéh Segdh Cargéh Penggéh Sesgih Heftgah Hestgah
Yeni Sekil

A 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
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7 o © - —
fan e ©
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Yegih Dugah Segah Cargah Penggdh Sesgéh Hefigdh  Hestgéh

Hizir b. Abdullah Penggdh perdesinin yamna “Yegah Penggah-Duigdh Penggédh”
32 notunu diigmugtir. Iki dizi karsilastinldiginda ikinci dizideki Penggahin eski Yegihin
oktavt oldugu goriilir. Yeni dizinin Diigdh perdesi ise, eskinin Penggahina isdbet
etmektedir. Ozetle bir kag 6rnek daha verirsek Sesgah altinct perde, eski diziye gore
Diigih-1 Sani yani Diigdhin oktavi, Heftigdh yedinci perde, eski Segidhin oktavi yani
Segih-1 Sani dir. Yine Hizir b. Abdullah’in Edvanndan Huseyni ve Gerdéniye isimlerinin

9

kullamlmaya baslandigim 6grendigimiz gibi *** daha sonraki yillarda yavag yavas

perdelere yeni isimler verildigine sahit oluyoruz. Meseld Néyi Osman Dede Pen¢gahin
yani beginci perdenin artik Neva oldugunu séylemektedir. 330

Hizir b. Abdullah’tan 300 sene sonra Hizir AZa 7. perde i¢in aym geyleri
soylemektedir : “Edvér-1 kadimede Evg perdesine dahii tiz Segéh itlak olup, fi zaméaning
tiz Segih deyu asil Segdhm ikinci katma derler.” 51 Bu ifadeden 7. perde olan Heftgha

artik Ev¢ isminin verildigini ve Evg perdesinin, eski sekle gore Segdh perdesinin ikinci

321 Yektd, T.M.Nazariyats, 57.
3% Hizir b. Abdullah 98-b, 182.
3 Hizrb. Abdullah, 182.

330 Rabt-1 Ta’birat, 138.

31 Hizir Aga, 3-a, 17.
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katina yani oktavina isdbet ettifini anhyoruz. Hizir Aga, bu perdeye tiz Segdh isminin
verildigi, fakat tiz Segdh denilince yeni dizideki Segdhin oktavinin anlagildigimi

sOylemektedir.

Bununla birlikte aymt muellifin eserinde dikkatimizi ¢eken bir bagka hususu da
belirtmek isteriz.  Yeni dizenin yaygmlasip kullanidmaya baslamasindan itibaren,
ifadelerinden ikinci diizenin unutuldugu anlagilan Nyl Osman Dede, biiyiik misiki alimi
Dervig Ali Sirugani (1635-1714) den bahseder. Ve onun avamun bilgisizce yaptidi

miinakasalardan bikti igin, eski diizene gore perde isimlerini adlandirdigim soyler. 3

Biz, perdelerden bahseden Nayi Osman Dede’nin Rabi-1 Ta’birat-1 Misikisi,
Kantemiroglu'nun Miisitki Edvdri, Hizir Aga’nin Tefhimii 'l-Makamdr ile 1749 tanhli
Marmarinu isimli bir miizisyenin kaleme aldig1 87 varaklik Rumca Miisiki Risdlesi 'nin
son varaklarinda Tiirk miistkisine aynlan kismindaki perde siralamasim > ve 1751 yilinda
Fransiz disisleri memuru olarak Istanbul’da vazife yapms Charles Fonton’un Essai sur la
Musique Orientale Comparée a la Musique FEuropéenine (Avrupa Misikisi Ile
Karsilagtirmah Sark Masikisi Hakkinda Deneme) *** isimli risalesindeki perdelerle ilgili
bilgileri Tedkik u Tahkik ile karsilastirdik. Bkz. Tablo 1.

32 Rabt-t Ta’birat, 132, 134.
33 Murat Bardakq1, Fener Bevleri'ne Tirk Sarkilar:, Istanbul 1993, 23.
3% Charles Fonton, /8. Yizvilda Tirk Mizigi, Ceviri : Cem Behar, Istanbul 1987, 81.

105



Abdiilbaki Nayi Osman | Kantemiroglu |Hzir Aga Marmarinu | Fonton
Dede Dede
Yegah Yegah Yegah Yegah Yegah Yegah
Pes beyati - - - Pes beyati -
Pes hisar Nerm hisar - - Pes hisar -
Agiran Asiran Agiran Asiran Asiran Asiran
Acem agiran | Nerm acem Acem agiran Acem agiran Acem agiran | Acem agiran
Arak Irak Irak Irak Arak Arak
Gevest Rahevi Rehavi Rehavi Rehavi Rehavi
Gevest - Perde?
Rast Rast Rast Rast Rast Rast
Zirgile Zengiile Zirgiile Zirgiile X Zigiile Zirgille
Humayun
Diigah Diigah Diigah Digah Diigah Diigah
Kiirdi Nihavend Nihavend Kirdi Zemzeme Nihavend
Nihavend
Tetimme-i
segah
Segah Segah Segah Segah Segah Segah
-Ara perde Kara Diigah Rehavi
Buselik Buselik Buselik Buselik Buselik Buselik
Cargah Cargah Cargah Cargah Cargah Cargah
Ara perde
Saba Saba Saba Saba Saba Saba
Hicaz - Uzzal Hicaz Hicaz Uzzal
Neva Neva Neva Neva Neva Neva
Bayati - Bayati Bayati Bayati Bayati
Hisar Hisar Hisar Hisar Hisar Hisar




Abdiilbaki | Nayi Osman | Kantemirogiu | Hizir Aga | Marmarinu | Fonton
Dede Dede
Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni Hiseyni
Acem Acem Acem Acem Acem Acem
Hiizzam Tetimme-i
Ewg
Evc Evg Eve Evc Ewve Evc
Mahur Mahur Mahur Mahur Mahur Mahur -
Zavil
Gerdaniye Gerdaniye Gerdaniye | Gerdaniye | Gerdarniye | Gerdaniye
Zirefkend
Sehnaz Sehnaz Sehnaz Sechnaz Sehnaz Sehnaz
Muhayyer Muhayyer Muhayyer | Muhayyer | Muhayyer | Muhayyer
Siinbiile Stinbiile Siinbiile - Siinbtle Sitnbiile
Tiz Nihavend| Tetimme-i
Tiz Segah
Tiz Segah Tiz Segah Tiz Segah Tiz Segah | Tiz Segah | Tiz Segah
Kara Diigah | Tiz Rehavi
Tiz Buselik Tiz Buselik | Tiz Buselik - Tiz Buselik | Tiz Buselik
Tiz Cargah Tiz Cargah Tiz Cargah | Tiz Cargah| Tiz Cargah | Tiz Cargah
Tiz Saba Tiz Saba Tiz Saba - Tiz Saba -

Tiz Hicaz - Tiz Uzzal - Tiz Hicaz | Tiz Uzzal
Tiz Neva Tiz Neva Tiz Neva TizNeva | Tiz Neva Tiz Neva
Tiz Beyati - Tiz Beyati - - Tiz Beyati
Tiz Hisar Tiz Hisar - - - Tiz Hisar

Tiz Hiiseyni | Tiz Hilseyni | Tiz Hiseyni - - Tiz
Hiiseyni
- Tiz Acem - - - -
- Tiz Evg - - - -
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Verdigimiz semadan da anlagilacag gibi edvirlarda isimleri verilen perdeler
arasinda ciddi bir intibdk s6z konusudur. Ancak daha 6nce ifade ettigimiz Sistemci
Okul’un perdeleri birer ses bolgesi olarak kabul etmesi, zaman zaman iki perde arasina
bazi yeni perdelerin ildve edilmesine sebep olmustur. Hizir Aga’min Segéhla Biselik veya
Cargahla Sab4 arasina yeni bir perde ildve edisi gibi. > Bu hal sidece, ses bolgelerindeki
bdz1 renkleri, zamamn zevkin ve mdlsikideki yeni olusumlarn icabi olarak biraz daha
belirginlestirme arzusundan ibarettir. Bu arzu tabif olarak degiskenlik géstermigtir. Isim
degisikliklerini de bu sekilde yorumlamak yanlis olmaz kanaatindayiz. Meseld Hicdz ve
Uzz4l perdelerinin birbirlerinin yerine kullamimasi, bu perdenin 6nemli vazife a}dlgl Hicéz
ve Uzzil makamlarinin zevk itibariyle birbirlerine tercih edilmelerinden kaynaklamyor

olabilir.

Abdiilbaki Nasir Dede perdeler konusunda miimkiin oldugu kadar sddelikten
yanadir. Hattd perdeler arasindaki agikliin ziten dar oldugu dolayisiyla araya bagka
perdeler baglanirsa perdeler arasindaki farkin biisbiitiin anlagilmaz hale gelecegini
dusiinmektedir. ** Boylece miisikimizdeki perde inceligini kullanmayi, misikisinaslarin

bilgi ve maharetine birakmak yolunu se¢mistir.

Gergekten de iyt mlsikisinas olmak, szl edilen perde inceliklerini, yani makam
icinde perdelerin ne kadar tiz veya pest basilacagim iyi bilmeye baghdir. Ses bolgelerini
iyi tammak ve onun igindeki renkleri yerli yerince kullanmak mistkimizin daimi piif
noktasi sayiimis, bu noktada masiki egitimi “fem-i muhsin” denilen Gstad misikiginaslarin
icralanina eménet edilmigtir. Dolayisiyla makama ve seyrine gore defigen bu perde
inceliklerini bilen tstad dedigimiz icracilar, mlsikimizin biitiiniiyle notayla veya nazari
yaklagimlarla tesbit edilmesini hichbir zaman miimkiin gérmemiglerdir. Nitekim yeni
sistemde, gorinuste eskisine nazaran daha fazla ses kaydedilmesine ragmen Onur

Akdogu’nun dedigi gibi “pest bastin, tiz bastin” **’ miindkasalan bitmek bilmemektedir.

35 Hizir Aga, 3-b, 18.
36 Tedkik 8-b, 15-b.
37 Onur Akdogu. Tirk Miiziginde Perdeler, Ankara 1994, 1b.
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Burada ¢nemli olan, Sistemci Okul’un bakis agistmn iyi anlagiimasidir. Bu nazari
gelenekte her bir sesi sdbit bir frekansla kaydetme endigesi mevzu bahis degildir.
Nitekim perde kargilagtirmas: yaptifimz gemada, isimleri verilen perdeler belli bir
frekanstaki sesi ifade etmezler. Daha Once detayl olarak izah ettigimiz gibi, bunlar ses
bolgeleridir ve birbirlerine yakin frekanstaki sesleri biinyelerinde barnindmrlar. Nitekim
belli donemlerde sevilerek kullanilan bdzi makamlarm icrési igin ortaya bir takim yeni ara
perdelerin ¢ikmast, bu sebeple olmalidir. Hizir Aga’min Sazkar, Maye ve Rekb makamlan

338

icin Buselik ile Segdh arasinda yeni bir perdeye isret etmesini buna Ornek

gosterebiliriz.

Batihlagma donemlerini tdkip eden Cumhuriyet Devri milsiki nazariyatcilan
kendilerini Batr’min pozitivist ilim ve metod anlayisiyla yonlendirdikleri i¢in, perdeleri
birer bolge degil, belli bir frekans olarak degerlendirmis ve 17 li ses boélgesinden 24
frekans tesbit etmiglerdir. Suphi Ezgi’nin sik sik “istadlanim Zekal ve Medeni Aziz
Efendiler bilmeden 24 sesi kullamyordu” **° deyisi bu yiizdendir. Ancak bu 17 bolge
icinde daha fazla ses frekansi tesbit edenler de olmustur. Abdiilkaddir Tére’nin
¢aligmalarim gelistiren Ekrem Karadeniz’in 41 li sistemi... vs. fakat hangi sistem teklifi
olursa olsun piano klavyesindeki gibi degismez bir perde sistemi anlayigmin geleneksel
misiki icramizin disinda kalacagim ifide etmeliyiz. ** Bizce mevcut sistemde duyulan
stkint1 da buradan kaynaklanmaktadir. Meseld Dr. Suphi Ezgi’ye gore, Segih perdesinin
Kaba Cargdha gore aralik oram 4096/2187 olarak sabit bir frekansla belirlenmektedir.
Fakat Segih ismini tagiyan bu perde, Segdh makaminda dik, Ussak makaminda 2-3 koma
daha pest basimakta, boylece Arel-Ezgi iskalasi ihlale ugramaktadir. Baska tiirlii
soylersek bu yeni sistem Tirk misikisinin perde Ozellifini tam olarak
aksettirememektedir.

Burada maksadimiz sistemleri tartigmak degildir kugkusuz. Tartigmamiz gereken
sey zihniyettir. Turk misikisi orijinalite bakimindan, makamlarin seyirlerine paralel

3% Hizir Aga, 3-b, 18.

39 EBzgi IV, 216.

340 Cinugen Tanrikorur, “Tiirk Misikisi Ses Sistemi”, /TU-TMDK I. Tark Masikisi
Sempozyumu, 4-7 Aralik 1983.
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olarak perde baskilarindaki maharet ve hasassiyetle kendinl gdstermekte, iyi veyd kotii
icr, burada kendini belli etmektedir. O halde bu 6zelligin yansidigi geleneksel sistem,

ilmi olmadig1 gerekgesiyle suglanamaz. **!

Burada, belli isimleri tastyan perdelerin (Segéh, Hisér gibi) makamlara ve seyirlere
gore degisik frekanslar ihtivd ettigini, icrdcilar tzerinde yaptig: olgllerle tesbit eden
Ortadogu Teknik Universitesi Ogretim Uyesi Dr. Can Akkog¢’un goriislerini vermek
isteriz. Turk misikisi perdelerini “kullandiklar1 yere bagh olarak sapmalar gosteren
dagiimlan belirleyen isimler olarak dusiinmenin daha isabetli olacag gérﬁsuncEeyiz... Bir
misiki 6grencisi hakli olarak “peki hocam neden Siri perdesini Hicdzkar makaminda
pest, Tebriz makaminda dik basiyoruz?” sorusunu sordugu zaman usta muhtemelen
“kulak boyle ister” seklinde cevap vermektedir. Kammizca on asihk birikime sahip
misiki kiiltiirimiiziin 6zi iste bu cevapta yatmaktadir. Ustanin “kulak boéyle ister” sozii
on asirbk bir zaman aralif iginde olusmus bir vakiay1 ¢ok veciz bir bigimde
belirlemektedir. O halde yapiacak is, bu olayr bilimsel bir yaklasimla anlamaya

calismaktan ibérettir.” >*

31 Fzgi IV,216.
*2 Dr. Can Akkog. “Geleneksel Tiirk Masikisinin Deterministik Olmayan Ses Sistemi Uzerine
Gozlemler”, ITU-TMDK I. Tiirk Misikisi Sempozyumu, Istanbul 21-23 Aralik 1983, b.
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E - MAKAM ANLAYISI
1- Makam’m Tarifi

Abdiilbaki Nasir Dede makam soyle tarif ediyor. “Amma makam Miiteahhirin ve
Kudema-i Miiteahhirin itibarlarindan miistefdad olan vech-i miinésip ile madd;:-i ashiyesi
lizre sem a’inda kendiiye mahsus bir hey’et séhibi olup sunun gibi uhrdya inkisima
kabil olmayan lahndir.” (fakat, sonrakiler ve sonrakilerin eskilerinin faydalandigimz
goriislerine goére makam; esas unsurlanyla isitildiginde baska kisimlara bolinemeyecek
derecede kendisine mahsus bir biitiinlik arzeden nagmelerdir.) ** Biz bu tarifte ...

kendiiye mahsus bir hey’et ...” soziiniin altim ¢gizmek istiyoruz.

Baslangigta dortlitlerin, beslilerin ve diger baz araliklarin pespese eklenmeleri
“Devir” adi verilen dizileri meydana getirmektedir** Ancak daha sonra devir veya
Edvir sdyleyisinin, makam tdbiriyle yer degistirdigi gozlenmektedir. Abdiilbaki Dede’nin
makam tarifinden sonra distiigii hisiye soyledir : “Tarif-i makam, térif-1 Cediddir ve
makam itldki kudemmaya ittibdandir. Zira sihbat-1 itldk-1 makam, Kudema itibdrina
goredir.” (makamin tirif edilmesi yenidir. Makamin meydana gelmesi Kudemaya Aittir.
Dolayisiyla makamun sihhati Kudemdmn 6lgtsiiyle tdyin edilebilir.) 3% Abdiilbaki
Dede’nin séziinii ettii “makamin kendine mahsus bir hey’ete” ses butinliiiine sahip
olusunu, onu meydana getiren araliklarnin ozellifine ve bu ozellifin ortaya ¢ikisimu
kuvvetlendiren seyir dedigimiz harekete baglayabiliriz. Bu noktada, oncelikle goze
carpan, araliklar ve perde hususiyetleri olmalidir. Makam bugiin anlagildif: gibi, en az

bir sekizlide cereyan eden diziler olarak diiginmek Turk misiki nazariydti bakimindan

33 Tedkik 8-b, 157.
34 Tedkik 8-b, 157.
345 Tedkik 8-b, 157.
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dogru olmayacaktir. Nitekim Abdilbéki Dede ilerleyen agiklamalaninda “az sonra

» 346 geklinde devam

anlatacagimiz gibi bu 14 makam pek az nagmeye sdhib oldugundan...
etmektedir. Bu s6zlerden ana makamlarin belli araliklar kiimesi esas alinarak kuruldugu
sonucu ¢tkmaktadir.  Ancak miellifimiz, “miizeyyin” denilen perdeler sdyesinde
makamlarin ses sdhalaninin arttigim ifdde etmektedir. “Pes miizeyyin iki nevidir; biri
Lizim ve biri Gayr-1 Lazim. Miuzeyyin-i Ldzim, evvel izife olunucu perdelerdir ki giiya
asildan ciiz gibi ekser evkatte ldzim gele ki, Kudemamn déire itiban ile asil gosterdikleri
perdelerdir. Rastta Nevd ve Ussakta Acem perdesi gibi” 7 Demek ki Giiglii ismini
verdigimiz, ayni zamanda asma kaliglanin sikga yapildigr perdeler Rastta Neva, Ussakta
Acem perdeleri gibi, Abdulbaki Dede’nin Miizeyyin dedigi perdelerdir. Ileri‘de makam
anlatimlarinda da goriilecegi gibi, perdelerin ve araliklarin belli bir seyre gore ifade
edilmesi, makamin o6zelligi bakimindan dikkat cekicidir. Nitekim Abdiilbdki Dede
eserinin ikinci boliminde makam anlayiginda seyrin dnemini bir kere daha vurgulamak
iizere sunlan soylemektedir : “Bab-1 evvelde sebkat eyledigi iizre cemi’an makamat 4gaz-
hinelerinden karargdhlarina dek bir seyr ile hasil olur” (Birinci bolimde belirtildigi gibi,
biitiin makamlar, baglangi¢c perdesinden karar perdesine karar belli bir seyirle meydana
gelirler) **®  Makam Abdulbaki Dede’nin goriislerini de igine alacak sekilde daha
dnceden tanf etmis olan Kantemiroglu sunlan sdylemektedir. “Basit makam : Sekiz tam
perde arasindan herhangi birini kendi perde genberine kutb olarak alip, gerek ince
seslerden kalinlara, gerek kalinlardan incelere dogru hareketiyle kutb edindigi perdenin
makam oldugunu kendi bagina gosteren baska makamlardan siipheye yer birakmayacak
sekilde ayrilan, kutbuna bagh oteki tertipleri kendine baglayan, kendi karar yerine
geldikten sonra, orada makam tamlamasim da yapabilecegini gisteren makama Basit

makam denir.” >¥

346 Tedkik 9-a, 158.
347 Tedkik 9-a, 158.
38 Tedkik 17-a, 171.
9 Kantemiroglu, 40-41.
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Baslangigta Stbe, Avdze, Makam, Terkib seklinde yapilan smiflandirmanin
XVIIL yiizyildan ftibiren makam ve terkib olarak iki ana gruba aynildigim gériiyoruz.
Nitekim Kantemiroglu’nun Basit makam, Bilesik makam seklindeki tasnifi Abdiilbaki
Dede’de Makamat ve Terkibat baghklariyla yerini bulmaktadir.

Baglangigtan itibaren 12 temel makami benimseyen eski nazariyatgilar Tedkik’teki
14 makamla goriigiinii degistirmis izlenimini vermektedir. Gergekten de 7edkik’e kadar
makam sayisimn 12 olmast nazariyatgilanin ittifak  ettikleri bir konudur. 330
Yararlandigimiz kaynaklardaki ana makam dizilerini sema halinde vermek istiyoruz.

Bkz.Tablo II.

30 Meragi, 64.
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Abdiilbaki

H. b. Abdullah  |Seydi , K. Yusuf Tirevi Osman Dede Hizr Aga | Ladikli Meragi | Safiyuddin
1|Rast 1 Rast 1 Rast 1 Rast 1 Rast 1 Rast 1 Rast 1 Rast 4 Rast 4 Rast
2!Segah 12 Segah
3|Neva 10 Neva 11 Neva 11 Neva 12 Neva 3 Neva 11 Neva 11 Neva 2 Neva 2 Neva
4|Nigabur -
5/Hiiseyni 8 Hilseyni 8 Hiiseyni 8 Hiiseyni 9 Hiiseyni 6 Hiiseyni 8 Hiiseyni_ | 8 Hilseyni 5 Hiiseyni |11 Hilseyni
6 Rahevi 7 Rihevi 7 Réhevi 7 Rahevi 8 Rehdvi 7Rehdvi | 7 Rehdvi 7 Rehavi |10 Rehdvi
7| Buselik 11 Buselik 9 Buselik 10 Buselik 11 Buselik 10 Buselik |10 Buselik 3 Buselik | 3 Buselik
8!Suzidilara -

9 Hicaz 9 Hicaz 10 Hicaz 9 Hicaz 10 Hicaz - 9 Hicaz 9 Hicaz 6 Hicaz |12 Hicaz
10/Saba 4 Kugek Zirefkend 4 KugekZirefkend | 4 Zirefkend | 4 KugekZirefkend |- 4 Kugek | 4 Zirefkent 11 Zirefken) 7 Zirefkent
12 |Nihavend
13{Irak 2 Irak 2 Irak 2 Irak 2 Irak 10 Irak 2 Irak 2 Irak 9 Irak 5 Irak
14{Ussak 12 Ussak 12 Ussak 12 Ussak 5 Ussak 12 Ussak 112 Ussak 1Ussak | 1 Ussak

5 Biziirk 5 Biiziirk 5 Buziirk 6 Biiziwrk 5 Biizik | 5 Biizlirk 12 Biizlirk| 8 Biiziirk
6 Zengule 6 Zengule 6 Zirgiile 7 Zirgiile 6 Zirgiile | 6 Zirgiile 8 Zirgille| 9 Zengule
2 Penggah
4 Gargah
5 Diigah
7 Agiran
8 Acem
B 9 Muhayyer

11 Uzzal
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Semada da goriilecegi tizre, sistemin kurucusu Safiyuddin’in verdigi 12 makamin
kendisinden sonraki miistki nazariyatgilan tarafindan esas kabul edildigi anlagilmaktadir.
Buna gore klasikk sistemin 12 makami;, Rast, Nevd, Huseyni, Rehdvi, Biselik, Hicéz,
Zirefkend-Klgek, Isfahdn, Irak, Ussak, Buzirk, Zengile’dir. Ancak bu makamlarin
siralaniginda ufak tefek farkliliklar gozlenmektedir. Meseld siralamada en ¢ok ittifak
edilen Rast, 8 eserde birinci, Safiyuddin ve Meragi’'nin eserlerinde dordiincii sirada yer
almaktadir. Bunun gibi diger makamlar igin de gesitli sira sayilan uygun gorilmustir.
Bu siralamalarin, belli bir 6neme hdiz olup olmadigt, bu problemi baz alan ¢aligmalarla
ortaya konabileceginden lizerinde durmuyoruz. Fakat gerek Niyl Osman _Dede’nin,
gerek torunu Abdilbaki Nasir Dede’nin semada belirtilen makam kabullerinden daba
farkh bir tarz sergilemeleri dikkat gekigidir. Nayl Osman Dede, adi gegen 12 makam
icerisinden yalniz Rast, Nevé, Hiiseyni ve Irak makamlarim benimsemis, buna ildve olarak
belirtilen 8 yeni makam ismini listesine almigtir. Bu makamlar, gercekte Sistemci Okul
makamlariyla aym1 mahiyette olup, isimleri mi farkhdir, yoksa biisbiitiin yeni ildve edilen
makamlar mudir? Her halde bu soRlyu makamlanmz {izerinde yapilacak tarihi

aragtirmalar sonunda cevaplayabilecegiz.

Perde konusunda, gorinisteki aynlifi Osman Dede’nin agiklamalan sdyesinde
daha kolay anladigimiz da bir gergektir. Ciinkit Osman Dede Rabt-: Ta’birdt isimli

! sik sik ifade etmektedir. Nitekim bir ipucu

eserinde farklihklarin lafzdan geldigini *
olarak Acemlerin 12 degil 7 makama itibar ettiklerini soylemekte ve bu makamlan 12
makam listesine almaktadir. Osman Dede’de farkli gibi goriinen makamlarin kaynagi

burada aranmahlidir. 3%

Abdiilbaki Nasir Dede’nin “Edvar-1 Meghiire” ismiyle de taninn 12 makam 14’¢
ctkarmas: dikkat ¢ekicidir. Ancak genel itibariyle, devrinin misiki anlayigii miimkiin
oldugu kadar pratik ifideler kullanarak aktarma egiliminde olan Nasir Dede’nin verdigi
14 makam, kendi orijinal fikri degil, o devir misikisinaslarnin kabulleri de olabilir.

31 Rabt-1 Ta’birat, 253.
32 Rabt-1 Ta'birat, 180.
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Meseld Biiziirk’ii tertipler arasinda anlatirken buna eskilerin makam dedigini

33 0O halde bu durum bir bilgi eksikligi olarak yorumlanamaz. Bununla

belirtmektedir.
birlikte Nasir Dede’nin listesi 4. makam diginda geleneksel 12 makamla uyugmaktadir.
Farkhi olan bu 4 makam Segih Nisabir, SuziDilaird ve Nihivend’dir. Ilk bakista
Tedkik’in yazilmasimt tegvik eden devrin Padigdhi III. Selim’in icdd: SGz-i Dilard
makaminin, P4disdha bir medih olarak ana makamlar listesinde yer aldigt diisiiniiebilir.
Ancak daha 6nce belirttigimiz gibi bu dusiince, biitiin misikiginaslarin misiki hayatindaki
tesvik ve canlilifa sebep olan Padigdhlan igin duyduklan sikranmin bir sonucu da pekala
olabilir. Ustelik geride kalan Segih, Nisdblr ve Nihivend makamiar ig:in‘ boyle bir
mazeret de s6zkonusu degildir. O halde bu asamada Abdiilbaki Dede’nin saydig1 14 ana

makami devrin misiki tellakisi olarak kabul etmek dogru olur kanaatindayiz.

Abdiilbaki Dede’nin gerek makam térifleri, gerek makamlar: 1zah ederken segtigi
yol, bize onun makam anlayisiyla ilgili olarak sunlan diistindiirmektedir; Makam belirli
bir perde hiyerarsisine uygun melodik orgiilerden meydana gelmis seyirlerdir. Seyirlerdir
diyoruz ¢iinkii dikkat edilirse sesler tdyin edilen ini§ veyd gikiglara goére verilmektedir.
Bu seyirde, perde ozelliklerinin kendisini gosterdigi, belki bugiin “gesni” tébiriyle
kargilayabilecegimiz bir takim kigik melodiler, hattd melodi kalhiplan oldugunu
soylemeliyiz. Nitekim eski misiki nazariyat kitaplarinda rastladigimz aciklamalar

makamdan ¢ok taksim térifine benzetigimiz bundandir.

Abdiilbaki Dede, makamlarin pek az sese (perdeye) sahip oldugunu, bu sebeple
onlanin Miizeyyin (siisleyici) denilen bir takim ildve perdelere ihtiyag duydugunu

soylemektedir. ***  Siisleyiciler iki gesittir.

1- Miizeyyin-i ldzim (gerekli olan siisleyiciler)

2- Miizeyyin-i gayr-1 ldzim (gerekli olmayan siisleyiciler)

353 Tedkik 26-b, 184.
34 Tedkik 9-a, 158.
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1- Miizeyyin-i ldzim ; makamda en ¢ok kullamilan veyd kullanilmasi gereken
perdeler olarak ifade edilmektedir. “Miizeyyin-i 1dzim, evvel izéfe olunucu perdelerdir ki

» 3% Hattd bu perdeler makammn asil

giiyd asiidan ciz’ gibi ekser evkatte 1dzim gele
pargas: telakki edilmelidir. Nitekim mellifimiz, bu 14zzm perdelerin Kudema tarafindan
makam igine alinarak gosterildigini ildve etmektedir. Miizeyyin-i ldzim’a verilen 6rekler
gbzoniine alindiginda, bunun bugiin makam i¢inde yapilmasi gereken asma kaliglar olarak
anlamak mumkiindiir. Rastta Neva, Ussakta Acem perdesi gibi. *** Béyle anlamak
Dede’mizin ifadelerine ters diismeyecektir. Cunkii ldzim perdeler makamu olusturan

melodik 6rguileri birbirine baglamak gibi 6nemli bir gérevi de Gistlenmektedirler.

2- Miizeyyin-i gayr-1 ldzim | bazi eserlerde ihtiyag duyularak kullandms gok
gerekli olmayan perdelerdir. Bu da kendi iginde ikiye aynbir. Karib-i ldzim, Ba'id-i

idzim.

Karib-i ldzim ; bestelerde kullanimu fazla olan perdelerdir. Rast makaminda
Yegah perdesine kadar yapilan genigleme gibi. Makam karar perdelerine mukabili
perdelerden itibdren tiz tarafa makam ashna uygun genislemenin de bu simfa girecegi

agiklanmaktadir.

Ba’id-i ldzim ; bestelerde az kullamlmug olan perdelerdir. Abdiilbaki Dede’nin
Ba’id-i 1dzim’a verdigi drnekler, bunlarin makam iginde yapilan veya yapilmasi muhtemel
geckileri hatirlatan perdeler oldugu izlenimini vermektedir. Hiiseynide Acem, Sabida
Neva, Nihavendte Segah perdesi gibi. **® Ancak miiellifimiz, ana karakterin bozulmamast

i¢in bu perdelerin fazlaca kullamlmamasi gerektigini ayrica tkaz etmektedir. >*°

Sunu da iléve etmeliyiz ki, Abdiilbaki Dede’nin yaptig1 stmflandirma ve kullandigs
tabirler ya kendisinin ya da o ginkii nazariyatcilann belirledigi yeniliklerdendir. Bu

355 Tedkik 9-a, 158.
3% Tedkik 9-a, 158.
357 Tedkik 14-a, 164.
38 Tedkik 9-b, 158.
3 Tedkik 14-a, 164.

117



-

hususu diistiigi hisiye ile ozellikle belitmektedir. “Taksim-i Miizeyyin ve vaz’i esmisi

cediddir.” 3%

2. Makam Anlatimlarinda Kullandig: Bashca Terim vDeyimler

Edvarlarda makamlann degisik sekillerde 1zah edildigini biliyoruz. Aragtirmaci
Yavuz Daloglu, Giiltekin Oransay’dan naklen geleneksel makam anlatimlann ¢ kisma

ayirmaktadir.

1- Makamn perde adlan bir ¢enber tizerinde noktalar bigiminde dizilir. Dértli,

besli gibi bityiik araliklar kirislerle gosterilir ve tel boyu tiirtinden ifade edilir.

2- Diiz bir satira makamin perde harfleri dizilir. Komsu perdeler arasindaki

araliklar, aralik harfleriyle belirlenir.

3- Perde harfleri yerine perde adlan tam olarak kullaniir. Genellikle nesir bazen

de manzum halde makamlar anlatihir, **!
XV. yizyldan sonra makamlar, sematik cetveller halinde degil daha
ziydde yukandaki 3. siufa girecek tarzda tek tek anlatim yoluyla ifade edildigini
goriiyoruz. Térihi nazariyat okulumuzun bilhassa son donemlerinde gokga tercih ettigi

bu yol, Tedkik u Tahkik’de de benimsenmigtir.

Bu anlatim tarzinda dikkati geken en 6nemli nokta, tek tek perde isimleri verilmek
surtiyle belli bir seyir gizilmesidir. Yani makamin sesleri ve hareketi aym anda ifade
edilmelidir. Iste bu hareket ve sesler dedemizin “kenditye mahsus bir hey’et...” *? dedigi

ozelliklerdir samnz. Tedkik’te ve eski nazanyat eserlerindeki makam tériflerinde

360 Tedkik 9-a, 158.

3 yavuz Daloglu, Tefhimi I-Makamat fi Teviidi’n-Negamadt, 1zmir 1985, Basilmamus Yiiksek
Lisans Tezi.

362 Tedkik 8-b, 157.
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verilmek istenen mdndy1 gayet giizel ifade eden giiniimiiz midsiki yazarlarindan Cem
Behar sunlan séylemektedir. “Makam tammlayip ona kisilik kazandiran, melodik ¢izginin
seyr-i hareketi ve bu hareketin sonucu olarak olusan 6zel perde (ses) hiyerarsisi ve kiigiik

» 3 Gergekten de verilmek istenen seyri gizilmiy perdelerle

melodi pargaciklandir.
meydana gelen melodik orgiiler goriinimiindedir. Nitekim bir eser icrd edilmeden dnce,
o eserin makamunin dinleyiciye takdim edilmesi mdndsina gelen makam gostermeler veya
taksimler, makamin Oncelikli seslerinden olusan ¢ekirdek melodilerin bilinmesiyle
yapilabilir. *** Buradan hareketle anlatima dayanan nazari eserlerde, yapilan makam
tariflerinin tamdmiyle icrdya yonelik bir bakima taksimin sozli ifadesi ‘ oldugunu
diigiinebiliriz. Nitekim Kantemiroglu taksimin anlatilms makam seyirlerine uyularak
yapilmast gerektigini, ancak bu sekilde giizel ve dogru bir taksimin olugabilecegini ve

5 Tekrar tekrar eski nazarlyatta

dinleyenleri etkileyebilecegini vurgulamaktadir.
makamin, 9zel bir ses dokusundan olusan bir melodik 6rgii olarak anlagildigim ifade
etmeliyiz. Bu bakig agisiyla her makam kendi iginde orijinaldir. Yine bu sebeple higbir
makam sahip oldugu dizinin 6zellifine gore degil (dortli ve beslilerden meydana gelmesi,
bu dértlii ve beslilerin birlestigi yerde giihi sesin bulunma kaidesi vs) **® biinyesinde

makamin rengini veren ana ¢esni veya karar perdeleri itibariyle tasnif edilmisgtir.

Abdulbaki Dede’nin makamlan anlatirken kullandifi baslica terim ve deyimler
sunlardir :

Agéz etmek- Agiz ; Baglamak, misiki baglangict. Bu tabiri Kantemiroglu soyle
agikliyor. “Tam ve yanm perdelerden birinin sesi (agizla veyd sazla) bagka sese
gegmeden, bir miiddet devimli olarak verilirse, o perde seslendirilmis Agize edilmis
olur. Fakat hangi makamn icrd edildigi belli degildir.” **' Ancak eserinin daha iyl
anlasilmasi icin Abdiilbaki Dede Agiz ve Agéze terimlerini farkh mdndlarda kullandigim
ozellikle ifade etmektedir. “Bir perdeden bidadda Agaz lafz1 ve makam ya terkib-i edada

363 Cem Behar, Deneme, 67.

364 Onur Akdogu, Taksim Nedir, Nasi! Yapilir?, izmir 1989, 9.

365 Kantemiroglu, 112.

366 H.S. Arel, “Tiirk Misikisinde Makamlar”, Misiki Mecmuas:, S.7, Istanbul 1948, 3.
367 Kantemiroglu, 39.
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hd-i alamet ile Agaze lafz tahrir olunur” *® Buna gore Agiz, bir perdeden baslangic,
Agize ise bir makam veya terkibin icrd edilmesi mdndsina gelmektedir. Miiellifimiz
Agﬁze terimini biraz daha agarak sunlan ildve etmektedir. “Biri dahi kezilik cemi’an
makamat halinde bulunmayub icras: bagka perdeden zikr olundukda, murad-1 Negamétlan
beyninde olan nisebdir.” (bir de biitiin bir makam halinde bulunmay1p, bagka bir perdeden
icra edildikleri soylenirse bundan o makami meydana getiren oranlar anlagilmalidir) ¢
Burada dikkatimizi ¢eken bir bagka husus, icrd edilecek ¢esninin zikredilen perdeden
yukartya degil, agsagiya dogru disiinilmesidir. Dede’nin 6rnegine gére Muhayyer
perdesinde Hicdz Agaze etmek Muhayyerden Hiiseyni perdesine Hicaz gesnisiyle diigmek
anlamina gelmektedir.

“Ussak Agéze idiib, Rast perdesinde karar ider”, “Rasttan Agdz perdesi ile
mefruktur.” >

Agiz-hine ; Baslama yeri.
» 371

“Amm3 makam-1 rast Agiz-hinesi ve karargahi bir oldugunda...

Agéaz-perdesi ; Baslangig perdesi

“Rasttan Agz-perdesi ile mefruktur” *”

Ahz etmek ; Almak, kabul etmek.

“Evg perdesi yerine Acem perdesi Ahzindan gayn ihtilaf yoktur” *”

Arim etmek ; Durma, eglenme, istirahat etmek.

“Neva perdesinde biraz Aramdan sonra ...” *™
Asl ; Temel, esas.

“Amma evveld Asl ittihaz idib...” 37

38 Tedkik 17-b, 172.
39 Tedkik 17-b, 171.
570 Tedkik 17-b, 172.
371 Tedkik 17-a, 171.
32 Tedkik 17-b, 172.
33 Tedkik 18-a, 173.
34 Tedkik 19-a, 174.
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Avize ; Ses, Sada, yiksek ses, sohret ; 12 ana makama iliveten, daha dar bir

saha iginde yer alan ezgi numuneleri. *"

“... Kudemanin Nevriiz-1 Asl dedigi Avaze dir. «°"’

Hubiit etmek ; Yukaridan agagi inmek.

“Béadehu Nevadan Cargah ve Segéh ve Kurdi perdesine Hubit idiib...”*®

ihtira’ ; icad etme, viicuda getirme.

“Miiteahhirinin Thtird’ 1 olmasi miinasibdir.” 3"

Karar, karar etmek ; Durma, rahatlama.
2 380

“Diigah perdesinde karir ider.

Karargah ; Durulacak, dinlenilecek yer.
v 381

“... Karargih olan Segéh perdesine geldikde

Meks (aram) ; Durma, bekleme.

“Gerdaniye perdesinde biraz Meks idiib” ***

Perde gostermek ; Perde icrd etmek.

“Acem ve Hiiseyni perdesi gosteriib” >**

Revis ; Yuriyus, tarz, gecis.

“Hisarst bir Revis ciimle-i letafetindendir.” 3%

35 Tedkik 36-b, 200.
376 Tura, 180.

37 Tedkik 13-b, 163.
3 Tedkik 10-a, 159.
3 Tedkik 10-b, 160.
380 Tedkik 20-b, 170.
B Tedkik 21-a, 177.
B2 Tedkik 22-b, 179.
3 Tedkik 19-a, 174.
84 Tedkik 27-b, 187.
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Seyr ; Yiniyiig, gitme, hareket.

“Seyr-i Rast dgaze idiib” **°

Suiid, Suiid etmek ; Yukan ¢ikma, yikselme.

“Nevi perdesine dek hiibiitan ve Sufidan seyr idiib...” **

Stibe ; Ezgi seyirleri, baslangi¢ ve karar perdeleri g6zoénine alinarak doért ana
perde, dort siibe halinde diizenlenmistir. **’

“Bu takdirce Siibe 1tlaki dahi sahih olur.” **

Te’lif ; Ulfet, uzlastirma, beste veya kitap, Edvar.
“Baz1 Te’lifde bu dgize Yegah terkibidir.”**

Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam anlatimina 6rnek olmak iizere Rast makamm:

Veriyoruz. “Rast; perde-1 Rasttan 4gdz idiib, Digéh ve Segéh ve Cargdh perdesi,
donip asagi Segdh ve Diigdh perdesi ile Rast perdesine geliib anda kardr ider. Ammai
Cargdhtan yukaru Nevd ve Hiiseyni ve Acem ve Gerdaniye perdesine dek ve Rast
perdesinden asagi Irak ve Asirdn ve Yegéah perdesine dek seyri vardir.”
(Rast; Rast perdesinden baslayip, Diigdh Segéh ve Cargah perdesi, (sonra) asag doniip
Segih ve Dugah perdesi ile Rast perdesine gelip orada karar verir. Cargihtan yukan
Neva, Hiseyni, Acem ve Gerdaniye perdesine kadar ¢ikabilir. Ayrica Rast perdesinden
asag! Irak, Asiran ve Yegah perdesine dek seyredebilir) **

Yukandaki anlatimdan da anlagilacag gibi perdeler belli bir hareket diiresine gére
verilmeye caligiimigtir. Ancak Abdiilbaki Dede’nin izahmm verdigi makam ve terkibleri
daha detayli olarak ilerki bahsimizde inceleyecegimizden konuyu burada birakmay: uygun

buluyoruz.

385 Tedkik 34-b, 197.
385 Tedkik 35-a, 198.
37 Tura, 181.

388 Tedkik 15-a, 165.
89 Tedkik 25-a, 183.
30 Tedkik 10-a, 159.
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F. TERKIB ANLAYISI
1- Terkib’in Tarifi ve Adr Gegen Terkibler

Abdiilbaki Nasir Dede, kendi tabiriyle “ameliyyesini nazariyyesi iizre takdim idiib”
1 seklinde ifade ettigi gibi, eserini yazarken misiki pratigini teoriye tatbik etmeye
caligmugtir. Zannediyoruz yine aym prensibe bagh olarak makamlan simiflandirmaktadir,
Gerek Kantemiroglu, gerek Abdiilbaki Dede’nin eserlerinden anlagildigina gore
Kudema'min ayn bir unsur olarak teldkki edip, tasnif ettikleri 4vdze ve sf;be XVIIL
yizyilda yavas yavas makam ve terkibe kangarak, eski Onemlerini yitirmis
gérinmektedirler. Bu bakimdan her iki nazariyat¢i da makamlan oncelikle iki ana grupta
incelemektedir. Buna gore Kantemiroglu Miifred makam-Miirekkep makam **? derken,
Abdiilbaki Dede Makamat-Terkibat 1smiyle bir ayrnima gitmigstir. Bu her ikisinin de devrin
Ozelligine gore daha agik ve daha kolay anlagilir olmaya gayret ettiklerini géstermektedir.
Bu gayret, Abdiilbéki Dede’nin de ifade ettii gibi, uygulamayla teoriyi yakinlagtirmay:
hedefleyen 6nemli bir adim olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii makam, ivize ve
terkiblerde birbirine gegmeler, bir unsurun bazen siibe bazen terkib sayilmast gibi bir
takim karigtirmalar mevzubahis olabilmigtir. ** Halbuki makamm basit ve miirekkep
olarak ikiye ayrilmasi, bir takim kanigikliklara mani olabilecegi gibi kolay anlagtlirligin

saglanmast bakimindan da 6nemlidir.

Abdiilbaki Dede genel olarak terkibi §oyle tarif etmektedir; “Terkib iki ya da
daha Ziyide asl makamdan veyd zamm-1 nagme ile veyd miirekkebattan tesd’ub iden
lahndir.” ** Bu izaha gore terkib, iki vey4 daha fazla makamin birlesmesinden, makama
bir takim yeni perdelerin eklenmesiyle veya bu bilesimlerin tekrar birlesmesiyle meydana

gelmektedir. Bu tarifi genel olarak daha oOnceki nazariyatgilarn da benimsedigi

¥ Tedkik 2-b, 14b.
2 Kentemiroglu, 41.
33 Meragi, 64.

3% Tedkik 15-a, 165.
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goriilmektedir. Ornek olarak Seydi’nin manzum tirifinden segtigimiz beyitleri takdim

ediyoruz.

Geh ider sii’beyi dvdzeyle terkib
Makam: geh ider sii’beyle terkib

Geh dvdZeyle cem eyler makami

Ki nagmeyle ola ter sirin keldm:

Gehi terkib ider dvdzeteyni

Diizer geh gii ‘beteyni vire zeyni **
Abdiilbaki Dede terkibi genel olarak tarif ettikten sonra ikiye ayirir.

1- Izafi Terkib (ekleme bilesim)
2- Meczi Terkib (karma bilesim)

Izaf Terkib; iki veyd daha fazla makarmn birbiri ardinca eklenerek icrd edilmesi
sliretiyle ortaya gikan veya bir makama bir takim perdelerin eklenmesiyle 6zel bir seyir

etrafinda tegekkiil eden bilegime denir.

Meczi Terkib ; yine iki veyd daha fazla makam yahut terkib birbirine girift
olmusgasina bir edd ile kdh dnce, kih sonra icri edilerek meydana getirilen terkibtir. *

Buna ilave olarak Abdiilbaki Dede, bir bestenin meyamnda vey4 bir Ayin-i serifin
terenniimiinde rastlayarak teshis ettigi bir takim tekiblere yeni isimler vererek izah etmeye
cahgir. *7  Bu anlatimlar bize Kantemiroglu’nun “makamii’l-mevcudi’l-ismi ve’l-

s 398

ma’dimi’l-cism dedigi ismi olup da cismi olmayan makamlar sinifims

35 Seydi, 35,3b.

36 Tedkik 15-a, 165.
31 Tedkik 34-b, 197.
38 Kantemiroglu, 43.
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hatirlatmaktadir. Bu tip makamlarnn kendilerine mahsus 6zel bir perdesi yoktur. Ancak
seslendirilis bigiminden, ses hareketinin seklinden anlasilir. Kendisinin belirli bir yeri, ses
bolgesi ydhut nagmesi olmadigindan, bagka bir makamn kihgina, cismine birtinmistiir.
3% Abdiilbaki Dede verdigi terkiblerin higbirini, yukarida ifade ettigimiz baghklar altinda

toplamanus, sirasiyla onlarin anlatimlarini vermekle yetinmistir.

Niyl Osman Dede Edvar kitaplarinda 48 terkibin esas alindigina dair sunlan
soyliiyor ; “Terkibat dedikleri 48 Elhadn ki bazisim bézisina ve isimlerini birbirine

bagladilar. Gergi terkibatin sonu yoktur. Fakat iistadlar bu 48 taneyi sdylediler” **°

Gergekten de pekgok nazariyatgi eskilerin 48 terkibine ridyet etmekle birlikte,
terkiblerin meydana getirilmesine bir siur konamayacagmm da ayrica ifade etmektedirler.
Nitekim bu goriigiin bir neticesi olarak edvarlarimizda farkh sayilarda terkiblere rastlamak
miimkiindir. XV. yiizyil nazariyatgilarindan Kadizdde Tirevi “... amma nice nesnelerde
terkibi 48 den Ziyade buldum. Bir risalede 56 buldum ve bir risélede 60 buldum. Diyar-1
Acem’ de Sultdn Uveys’e sunmuslar. Ol risilede 64 terkib buldum. Amma ki terkibatta
nihdyet yoktur. *!

diyor.

Buradan hareketle eski nazariyat anlayigimn terkib yapma konusunda
misikisinaslara simrsiz bir 6zgirlik tamdigim goriyoruz. Meseld Hizir b. Abdullah
makamla 4vdzeden olusan 132 terkibe ildve olarak 54 bilesimin daha tammlarim

vermektedir.

Abdiilbaki Nasir Dede, biitiin bilesimleri Terkibar *“* bashg altinda toplayarak

once 125 terkibi izah etmis, sonra eserinin Zey! “** kismma aldigi 11 yeni terkible bu

3 Kantemiroglu, 43.

40 Rabt-1 Ta’birat, 104-108.

1 Tirevi, 31.

42 Hizir b. Abdullah 119-a-131-b, 205-21b.
403 Tedkik 15-a, 165.

404 Tedkik 44-a, 212.
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sayty1 136 ya ¢ikarmugtir. Ancak bu terkiblerin biiyiik bir kismumn ITI. Selim dénemine &it
oldugunu yine Abdiilbdki Dede’nin ifadelerinden biliyoruz. Hattd Tedkik u Tahkik’in
ZeyPine ilave ettigi 11 terkibten 8’ Tedkik’i yazdign 1209/1794 “®° den Zeyl'in yazildig
1212/1797 *° tarihleri arasindan meydana getirilen, biisbiitiin yeni terkiblerdir ve IIL.
Selim’in arzusuyla Tedkik u Tahkik’e kaydedilmiglerdir. “... biraz terkibler dahi ihtird’

olunup, anlar dahi tahrir olunsun deyu emr-i Hiimaytn oldukta...” *’

Yeni terkibler ve usiiller meydana getirme gayreti, III. Selim déneminin en
onemli ozelliklerinden biri olarak karsumiza gikmaktadir. Bestekarlar, eserlerini bu yeni
tiriinler Gzerinde inga etmek i¢in adeta yansmug ve dogrusu bundan en kéirli c¢ikan
misikimiz olmustur. Bu tegvikkdr ortam igerisinde meydana gelen terkiblerin ¢ogu
sireklilik arzetmemekle birlikte, biiyik bir kismm mdsikimizin nddide ezgileri olarak

dagarcigimiza eklenmistir.

Abdiilbaki Dede’nin Tedkik u Tahkik’te ve Zeyl’inde verdigi terkibleri yapilarina
gore degil, térihi bir bakig acisiyla o devirde bilinip bilinmediklerine goére ayinp bir
bakima devrin ozelligini yansitan yeni terkiblerle kullanilanlart ayrica siralayacagiz.
Boylece Abdiilbaki Dede’nin Tedkik ve Zeyl’inde verdigi toplam 136 terkibi dért ana
gruba ayirmak miimkiin olacaktir.

Bunlarin birincisi, kendi déneminde unutulmus olanlar veya ¢ok az bililenlerdir ki,
Abdiilbaki Dede bunlan bir takim Edvarlarda goriip kaydettigini yazmaktadir. Siiphesiz
bagta kendi devrinin misikiginaslari olmak fizere biitin miizisyenlerin faydalanmas: i¢in
derledigi bu terkibler, pratik anlamda kendi dénemini yansitmadigi igin tezimizin ilerleyen
kisimlarinda iizerinde durmayacagimiz bilesimler olacaktir.

Abdiilbaki Dede’nin zamaninda unutulmus bulunan terkibler sunlardir ;

05 Tedkik 41-a, 209.
8 Tedkik, Zeyl, 53-a, 217.
07 Tedkik 44-a, 211.
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1- Mahur-1 Sagir

2- Nevriiz

3- Nevriiz-1 Acem

4- Asirén

5- Hisér-1 Kadim

6- Hisarek

7- Beste-i Hisar

8- Stinbiile-1 Kadim

9- Nithaft-i Kadim

10- Diigdh-1 Kadim

11- Bestenigar-1 Kadim

12- Bestenigar-1 Atik

13- Isfahdnek

14- Nihavend-i Sagir

15- Nihdvend-1 Riimi

16- Gul’izar

17- Nigér

18- Nigarnik

19- Sirdz
20- Maye-i Atik
21- Maveraii’n-Nehr
22- Sebzander-i Sebz-i Kadim
23- Sebzander-i Sebz
24- Riy-i Irak
25- Muberka’
26- Hicaz-1 Muhalif
27- Turki Hicz
28- Mahur-1 Kebir-i Kadim
29- Segah-Maye (Ramis-i Can)
30- Segah-1 Acem (Meskiiye)
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31- Meclis-Efr(iz
32- Safa
33- Kiigek

34- Hiuzzam-1 Kadim

Yukarida isimlerini verdigimiz terkiplerden bir kismu Abdilbaki Dede tarafindan
yeniden isimlendirilmistir. Ra&mis--i Can, Megkiiye, Gil’izir bunlardandir. Abdiilbaki
Dede bazen de biisbiitiin unutulmus bir takim makam isimlerini yeniden bagka terkiblere
ad olarak takmugtir. Meseld Safd, Meragali'nin oglu Abdiilaziz Celebi’nin ‘Edvﬁnnda

kendisinin buldugu siibeler arasinda yer almaktadir. **®

Bu kabil isim vermelerin, aragtirmacilara zorluk yaratti$i muhakkaktir. Ciinki
aym isim altinda degisik méahiyete sahip makam ve terkibleri dogru basliklar altinda
toplamak veyd aym mahiyette oldugu halde, bagka baska isimler verilmis bulunanlar
tesbit etmek gergekten gii¢ bir istir.

Ancak oyle zannediyoruz ki, eski nazarlyatgilanmiz nota dedigimiz mizik
yazisinin yaygin olmadif donemlerde, ¢ogunlukla mecburiyet karsisinda yeni isim verme
yoluna gitmiglerdir. $if2hi yolla makamimn ismi bilinmeden veya unutularak intikal eden
bir takim bestelerin, ayirdedici olmalan bakimindan bir takim nazariyatgilar tarafindan
yeniden isimlendirilmeleri dogaldir. Belki ¢ok sonralan bir aragtirmaci yeni ad takilan
makarmin veya terkibin tammini, daha eski zamanlardan kalma bir Edvér iginde pekala
bulabilir. Bdylece ortaya iki isimli bir makam ¢ikar. Meseld Arel’in Nayi Salih Dede’nin
Hamparsum notasiyla tesbit ettigi, makam: bilinmeyen isimsiz birka¢ esere Giil-deste
ismini koymas: gibi. “* Belki ileride bu makamin orijinal ismi tesbit edilebilecektir. Bu
bakimdan mecburiyet karsisinda bir takim yeni isimler kullanmak geregini duyan
nazariyatcilara hosgorusiiz yaklagmanin dogru olmayacagmm diigiiniiyoruz. Iste, ikinci
grubu olusturan Abdiilbdki Dede’nin, bestelerde karsilagarak yeni isimlerle kaydettigi
terkibler sunlardir ;

“%  Oransay, 27.
W Fzgil, 172.
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1- Mahurek
2- Dil-Nisin
3- Sevk-1 Dil
4- Nazenin
5- Sehr-Naz
6- Sevk-Engiz
7- Bezm-Ara
8- Naz
9- Niyaz
10- Ferah-Zar
11- Gonca-1 Rand
12- Can-Feza
13- Lale-Réh
14- Dil-Riiba
15- Evg¢-Nihdavend

16- Nevriiz-1 Sultani

Goriildigi gibt Abdiilbaki Dede’nin terkiblere verdigi yeni isimler kulakta gayet
hos intibdlar birakan sozciiklerdir. Ancak yukanda da ifade ettigimiz gibi, bu kabil ad
koymalarda Edvérlardan yararlanarak yaptigimiz arastirmada, aymi isim altinda  farkh
mahiyetlerle karsilagacagimizdan esasen bu terkibler tizerinde de fazlaca durmay: tercih
etmiyoruz. Uglincii grup olarak sayabilecegimiz Abdiilbaki Nasir Dede’nin zamaninda
taninan ve kullanlanlar sunlardir ki, tgiicii Bélim'de bu terkiplerin izahina tek tek yer

verilecektir,

1- Penggah-1 Asl
2- Penggéh-1 Zaid
3- Niyriz

4~ Mahur-1 Kebir
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5- Selmek

6- Gerdaniye

7- Tahir-1 Sagir

8- Téhir-1 Kebir

9- Arazbar

10- Acem

11- Uzzal

12- Mustear

13- Acem-Agiran
14- Hisar

15- HiizzAm

16- Araban

17- Sedd-1 Araban
18- Sunbiile

19- Niihiift

20- Hiiseyni-Agiran
21- Biselik-Asiran
22- Kiirdi

23- Zavil

24- Yeggh

25- Digah

26- Cargdh

27- Beste-Nigar
28- Biizurk

29- Beste-Isfahan
30- Sehniz

31- Gerdaniye-Biselik
32- Senhaz-Biiselik
33- Zemzeme

34- Hitmdyln
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35- Rahat-Fezi
36- Muhayyer

37- Maye

38- Bayati

39-Evg

40- Dilkeg-Haverén
41- Hozi

42- Muhalifek

43- Sultani-Irak
44- Saz-Kar

45- Rahatti’l-Ervah
46- Zengiile

47- Rehévi

48- Hiiseyni-Kiirdi
49- Giil-Zar

Bu terkiblere ildve olarak, Abdiilbdki Dede’nin kendi zamaninda tertiplenmig
bulunan bilegimleri bir baska grup halinde diisiinmek mimkindir. Bu grupta yer alan

terkiblen viicuda getirenlerin gogu isimleriyle zikredilmistir.

1- Hiizzdm-1 Cedid
2- Evcard

3- Dilara

4- Isfahanek-i Cedid
5- Hicazeyn

6- Sevk-i Dil

7- Neva-Biselik

8- Arazbar-Biselik
9- Neva-Kurdi
10-Gerdaniye-Kiirdi
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11- Beyati-Araban

12- Muhayyer-Siinbtle
13- Nisabilrek

14- Kligek-Zemzeme
15- Agiran-Maye

16- Vech-i Arazbar
17- Dil-Kusa

18- Sevk-Aver

19- Stz-Dil

20- Siinbiile-Nihavend
21- Nihavend-i Cedid
22- Acem-Buselik

23- Evc-Biselik

24- Hisar-Buselik

25- Hicéz-Zemzeme
26- Isfahdn-Zemzeme
27- Arazbar-Zemzeme
28- Agiran-Zemzeme
29- Ferah-Fezi

30- Saba-Ussak

31- Stiz-nak

32- Anberefsén

33- Dilaviz

34- Ruh-Efza

35- Giil-Ruh

36- Dildar

37- Hiséar-Kirdt
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G- USUL ANLAYISI
1- Usdil'iin Tarifi

Eski nazariyat anlayigimin usili bir bakima yaradihis ritmi, kiinatim 6mrii
stiresince mecbur oldugu diizenin misikideki yansimast olarak algiladigim séylemek
miimkiindiir. Hizir b. Abdullah “usil aslin cem’idir... Usil ol nesne degiil kim an: kimse
gore. Asl-1 unsur bir nesnediir kim anin cismi yok Allahu teald’dan bahsayisdir**'® diyor.
Yine ayni goriigii teyid etmek tizere Ibn-i Sind’dan naklen “etibbimin ekseri ve kamilleri
zarb... ilmin &grenmigdiir ti ki bir hastanin veydhut mi’zicit miinharif olmug kisilerin

» 411 seklinde devam ediyor.

nabzin duticak bile ki ol tamerne zarb urur...

Hayatiyetin temel disiplini olarak anlagilan usill, siiphesiz onun sanatsal ifadesi
gortintimindeki misiki igin de, en temel 6gedir. Nitekim usdliin ¢ogu zaman kalp veya
nabiz atislanna benzetiimesi onun misiki igindeki Onemini vurgulamak icindir.
Kantemiroglu’nun “ilm-i misikide ciimlesinden l8zim olan ilm-i usGldir™*? deyisi bu
sebepledir. Bilindigi gibi usiliin ana malzemesi zamandir. Matematigin ve misikinin ilk
teorisyeni sayilan Pisagor’a gore birinci ilke sayidir. Nesneler de sayidir ve sayilardan
olusmustur. *** O halde zamani olusturan da sayilardir. Boylece usiil kavrammda zamanin
6nemine paralel olarak onu 6lgmeye yarayan bir takim sayilar veya sayi gruplan da nem
kazanmugtir. Her seyin bir sayist oldugu prensibi ile kdinati yorumlayan hikmetsinaslar bu
prensibi haydtin her safhasina tatbik ederek degisik sdhalar arasinda akrabalik

kurmuglardir. Misiki ile tip, misiki ile fizik, misik{ ile astronomi, misiki ile siir vb.

41 Hizir b. Abduilah, 163.

1 Hizir b. Abdullah, 92.

2 Kantemiroglu, 158.

‘3 Orhan Hangerlioglu, Drgiince Tdrihi. 58.

133



“Dokuz felekten dokuz tiirlii darb ve usiil fehmediib, durub ve usil biinyaddin
vazetti... ve gordl kim felegin hareketi, hareketi mistediredir ve kevakibin dahi bittabi
hareketi miistediredir.” *'* Seydi’nin ifade ettigi gibi dokuz gezegenin déirevi hareketine
benzetilerek meydana getirilen ustller baglangigta bir takim dairelerle tasvir ediliyordu.
Bu sebeple edvar kitaplanmiza Safiyuddin’den itibaren devirler kitabi méindsinda

Kitabi’'I-Edvar denmistir. *°

Aynca Usdl ve Astrnomi iliskisi yaninda, usillerle vezinler arasinda da sik: bir
irtibatlandirma sozkonusu olmustur. Suarda’min kismu arfizdur, giliyendelerun kismu
nakaratdur” **°, “sulsiiz nagme miicedded, miisiki nagmesi degildur. Nitekim na-mevzin
beyt, ilm-i siirden olmadig gibi” *7, “Ik4 nev’lerinin adlan ariiz nevlerinin adlan gibidir”

18 Usiil'le ilgili bu ve benzer 6rnekleri cogaltmak miimkiindir.

Ancak Abdiilbdki Dede Tedkik'inde Usill, Darb, Hafif evvel, Hafif-i Sani, Sakil
Darb isimleri ve ancak kullamlan yirmi bir Usilin sekil ve zamanlan izerinde durmakla

yetinmis felsefi ve detaya inen nazari izahlardan kag¢inmustir.

Miiellifimize gore usil "Negamét-1 mevzine'nin verni olan duribun aded-i
muayyen iizere heyeti mahsusasindan ibarettir. *'> (Usiil: nagmelerin diizenini saglayan
darblanin, belirli bir sayiyla, 6zel bir kalip teskil etmesidir.) Usdllerle iigili yalmz bu ibareyi
kaydeden Abdiilbdki Dede, darb i¢in de sunlari soylemektedir. "Darb dahi negamet
mevziine olmada olmada negamatin maddi ve kasni ve mabeynlerin mikdér-1 fash vezn
olunan zamandan kiniyedir" (Darb, nagmelerin uzunluk, kisaliklariyla birbirleri arasindaki

mesafe mikdarlarmn 6l¢iildigi bir verimdir.)

N4 Seydi, 7,8.

45 Devirler hakkinda bilgi i¢in bkz. Meragi, 84.
46 Hizir b. Abdullah, 158.

7 Kantemiroglu, 158-9.

48 Hizir b. Abdullah, 111.

M9 Tedkik 38-a, 40b
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Abdiilbaki Dede'nin "... duriiban aded-i muayyen iizre"*® seklindeki ifadesinden
"durub" kelimesinin "zaman" mandsina kullamldigim anliyoruz. Ciinki biliyoruz ki usil
kahiplarimin zamanlar; 6zel vuruslarin adedine gore degil onlann toplam siirelerine gore
belirlenir. o halde yukandaki soyleyisten siiresi belirlenmis zaman par¢asim yani 6lgi
mefhumunu ¢ikartmamiz tabiidir. Ancak tarifin "... hey'et-i maksisa.." seklinde devim
edsinden, bu zaman pargasim meydana getiren, bagka zaman pargalarmin oldugunu
anhyoruz. Buna gore usil, siirelerden meydana gelen bir zaman parcasidir. Siirelerin
degisik sekillerde siralanistyla, Abdulbaki Dede'nin soyledigi gibi bir "hey'et-i mahsiisa"

(6zel bir kalip) meydana geliyor ki, biz buna usil diyoruz.

Usiillerin 6zel kaliplardan meydana gelisi, ¢esitli zamanlardan bir ¢ok terkibler
elde etmemizi sagladig: gibi aym zaman iginde birbirinden farkh usillere sahip olmamiz1

da saghyor.

Abdiilbaki Dede Darb'in nagmelerin uzunluk kisaliklantyla birbirleri arasindaki
meséfe mikdarlaninin 6lgidigi vezin olarak su ibarelerle tariflendirmektedir. "Darb dahi
negamat-1 mevzne olmada negaméatin meddi ve kasr ve mabeynlerinin mikdar-1 fazli vern

olunan zamandan kindyedir."**!

Miiellifimizin gorigiint daha agiklign kavusturabilmek icin ana, usdl zamammn
belirlenmesinde kullamlan "birim zaman" der diyebiliiz. Dikkat edilecek olursa,
Abdulbaki Dede'nin "negamet-1 mevzinenin vezni olan durlibun, aded-i muayyen iizre..."
seklinde devam eden tdrifindeki "dur(b" kelimesini "aded-i muayyen" ibaresiyle
birlestirerek zaman manasim ¢ikarmustik. Tabii burada kullandigimiz "zaman" tabiri, usil
terminolojisinde, usl zamanlanm ifide etmek icin kullandigimiz bir terimdir. Yukandaki
tariften anlagilacag gibi, usul igin bir terdzi mevkiinde olan darb, belli bir adetle
kiimelestigi zaman "usll zamanim" meydana getirir. Abdiilbaki Dede'nin Tedkik'de usiil
sekillerini verdigi kisimda, bugtinkti kullamsimz gibi, filanca usl su kadar zamanldr,
yerine, su kadar darblidir dedigine sdhit oluyoruz. Ancak Abdiilbaki Dede'nin "Amma

‘0 Tedkik, 38-a, 202
‘U Tedkik, 38-a, 242
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"2 ssyleyisinden

mikdar-1 telaffuz itidale ridyet ile ehl-i amelin irddesine mevkuftur
hareketle Darb'in aym zamanda degisebilen bir zaman ol¢isii olduguna dikkat etmemiz
gerekiyor. Bugiin buna tempo veya gider demek mukiindiir ki muellifimizin s6yledigi gibi

misikisinasin irddesine baghdir.

Abdiilbdki Dede'nin birim zaman olarak kullandign "Darb" Arapga kokenli bir
kelime olup "vurus" manasindadir. Darb deyince bugtin, kelime manasina uygun olarak
vurus anlagilmaktadir. Vurustan kasit usilin "6zel vurgulandir."*? Eski nazariyatcilanin
"Darb"1i hem birim zamani hem usil vurgulanini ifade igin kullandiklan diigiiniilebilir.
Fakat muellifimiz yalniz "birim zaman" anlaminda bu tabiri ele almug, "vurus" karsihig

nd24

olarak ise "ilat-1 zevati'n-nakre"™” (Vurmah calgilar) 6rnegindeki gibi "nakre" tabirini
tercih etmigtir. Abdiilbaki Dede terimleri ayirmak siiretiyle, konuyu 6z fakat anlagilir bir
seiklde Ozetlemigtir. Nitekim, "Tarif-i usdl ve darb dahi cedidir" (Usiil ve darb térifi
yenidir)**seklinde digtigii hisiye bu terimlerin Abdiilbiki Dede tarafindan yeniden
tariflendigini agikca gostermektedir. Onceki bahislerde de yeri geldikge ifide edildigi gibi
Abdiilbaki Dede'nin uygulamay: yaziya aktarma prensibi onun detaylardan kaginmasina
sebep olmustur. Boylece onun, neden eski nazariyatcilar gibi ikd ve onu meydana getiren

unsurlardan hi¢ bahsetmedigi anlagilmig olur.

Abdiilbdki Dede'ye gore Darb Hafif-i evvel, Hafif-i sini ve Sakil darbin
gesitleridirler.*® ve Hafif-i sani Hafif-i evvelden, Sakil ise Hafif-i siniden daha agirdir.*”
Burada dikkat edilecek olan nokta "Darb" denilen birim zamanmn ii¢ degisik sekilde
diigiiniilmiis olmasidir. Bunlar isimlerinden de anlagilacagr gibi birbirleriyle mukayese

edilerek tesbit edilmiglerdir.

Hafif-i evvel . Hafif-i sani — Sakil —_—

‘2 Tedkik, 38-b , 203

B Hursit Ungay, Tirk Musikisinde Usiller ve Kudim, Istanbul, 1981, 3
‘24 Tedkik, 38-b, 203

B Tedkik, 38-a, 202

426 Tedkik, 38-a, 202

2 Tedkik, 38-a. 38-b, 202
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Bu Darb tabirlerinin mkarsiigi olarak, bugin kullandifimiz su G¢ nota birimini

verebiliriz.

{
Hafif-i evvel @‘ ) Hafif-i sani A/ : Sakil (;I

) J

Farkli uzunlukta olan bu zaman birimleri, usiiliin hareketini yani hizim ve
yavasligim da tAyin ediyor. Nitekim Rauf Yekta, Dr. Suphi Ezgi'ye yazdiga 18.03.1926
tarihli mektupta "Azizim bu ii¢ bahir, sirf bir "mauvement" meselesidir. Bagka bir deyimle
Diyek ika'mi simdiki notamizla 8/8 Hafif-i evvel, 8/4 Hafif-i sani, 8/2 Sakil tarzlarindan

biriyle yazmak meselesidir"**® demekle ayni noktaya igret etmistir.

Abdiilbaki Dede'nin usil zamanlanm yukanda izdha caligtigimiz terimlerle ifade
etmesi*” her usiliin kendine mahsus bir hareket smn oldugunu géstermektedir. Buna
gore usul notasindan okunarak ezberlenen bir usdlin, gideri ve eser igindeki tavn
tatbikatla Ogrenilmedik¢e, o uslin tam olarak bilindigi sOylenemez. Nitekim
edvarlanmuzin usl bahislerinde usil sekilleri verilmekle beraber, mutlaka bir hocadan
mesk edilmesi gerektigi hususu israrla tekrarlaniyor. "Her kim bu kitabi okusa bi-
tamamihi, bu kitab1 hakikat ile bilmez, belki fi'l-ciimle usGlin ve furigun esdmisin biliir ve
eger bir kisi bu ilmi bi-kiinhi'l-hakika bilmek istese, gerektiir kim bir ustad-1 kamile yetige

ve edeple éniinde diz gokiip ciddile 6grenmeye mesgiil ola"**

Abdiilbaki Dede'nin Tedkik'in Hatime kisminda, eserlerin icrast esnasinda dogru
gider tAyin edilmesi gerekliligini bir kez daha vurgulamasi, konuya verdii 6nem
bakimundan dikkat gekicidir.**' Yukanda Seydi'den verdigimiz ornek gibi, bitiiniiyle
notali devre gecilmeyip, metronomla eser giderlerinin tesbit edilmedigi o dénemlerde
"Mesk" denilen sistemle makam, usul ve form &zellikleri, icra edilen eserin biitinliigiinde
degerlendirilerek 6grenciye sunuluyordu. Dolayisiyla misikinin her bir unsurunun iyi
kavranmast megkin sihhatine bagliydi. Bu bakimdan Abdiibaki Dede'nin ikazim iyi ve
dogru meske yonlendirme olarak da yorumlamak miimkindiir.

2% { Baha Surelsan “Dr. Suphi Ezgi’nin Mektuplan1” Musiki ve Nota S.13, istanbul 1970, 5
2 Tedkik, 39-a-40-b, 206

4% Seydi, Topkap Kiitiiphanesi IIL. Ahmet No:35459, 7-b

B Tedkik, 41-a 208
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Hafif-i evvel, Hafif-i sini ve Sakil terimieri eski usul nazariyatinda, usuliin birim
zamanimi belirlemekle, usuliin yine en mithim ozelliklerinden ibri olan hareketini de tabi
olarak belirlemis bulundugunu sdylemistik. Simdi, miellifimizin verdigi usilleri bu
hareket 6zelliklerine gore siniflandirarak siraliyoruz.” Hafif-i Evvel'e gore zamam verilen

usiiller sunlardr;

1- Semai usilu

2- Sade Duyek usili

3- Aksak Semai usilii

4- Devr-i Revan-1 Hindi ustlii
5- Evsat usili

6- Darb-1 Hiiner usiili

7- Sarki Diyegi ustli

Hafif-i Evvele yani birinci mertebeye it oldugu soylenen bu usiller arasinda
zikredilen Darb-1 Hiiner us@liniin Musahib-i Sehriyari Seyyid Ahmed Aga (1727-1794)
tarafindan bulundugu kaydedilmistir. Bundan III. Selim devrinin sidece terkib
bakimindan degil, usill bakimindan da misikimizi zenginlestirdigini séyleyebiliriz. Ancak

bu usiliin kullanildig1 bir eser heniiz bilinmemektedir.

Sarki Diiyegi ise terkibler kisminda Abdiilbaki Dede’nin yeni isimler vermek
zorunda kaldigi, adlant unutulmug bilesimler gibidir. Hafif-i Sdni'ye gére zamam verilen

usdller sunlardur;

1- Sofyan usilii
2- Muhammes ustlii

3- Frenkgin usili

" Abdiilbaki Dede’nin usule dair ele aldig1 konular ve zamanlan bildirdigi 21 usul, Yiksek Lisans
tezimizde detaylt olarak ele alinmustir. Bkz. Fatma Adile Baser Abditlbaki Néswr Dede ve Tedkik u
Tahkik M.U. Sosyal Bilimleri Enstitiisii, [stanbul 1988, 74-129
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4- Cifte Diyek usilu
5- Evfer usila

6- Devr-i Kebir usilii
7- Berefsan usiili

8- Remel usiili

9- Hafif usili

10- Sakil usdli

11- Darb-1 Fetih usiili

Sakil’e gore zamam verilen usiller ise sunlardir;

1- Fahte ustli

2- Cenber ustlii

Tedkik u Tahkik’te gecen III. Selim bestekdrlarinin eserlerini usiil yéniinden

sematize ettik. (Bkz. kisim sonunda Tablo)

Semamiz 7 bestekarin eserleriyle siurlt olmakla beréber bu eserlerde kullamilan
usiiller, Abdiilbdki Dede’nin “En Cok Kullanilan” bashgi altinda topladig: usillere
gogunlukla uygunluk gostermektedir. Fakat ginimiz Turk mbstkisi repertuarina
dayanarak, III. Selim doneminde en ¢ok kullanildigimu bildigimiz Darbeyn usillerin
Tedkik’'te yer almamast ilgi ¢ekicidir. Kald: ki bizim tesbitimize gore sddece Tedkik’te
gecen bestecilerin, 7 adet Darbeyn bestesi mevcuttur. Zencir usQli igin de aym seyleri
soylemek miimkiindir. Bu usili meydana getiren halkalar (Cifte Dityek, Fahte, Cenber,
Devr-i Kebir, Berefsan) tek bagma miellifimizin listesinde bulundugu halde, Zencir
usiiliinden hi¢ bahsedilmemektedir ki yine 7edkik’te adi verilen bestecilerin 9 adet Zencir

bestesi bilinmektedir.

Hem Dbestekdr ve nazariyatgi, hem de bir mevlevi olarak hayatim tabil misiki

ortamlan i¢inde gegiren Abdilbaki Dede’nin goriisleri, siiphesiz degerlendirilmesi



gereken kaynak bilgilerdir. Bu bakimdan Darbeyn ve Zencir usillerinden bahsetmeyisini
onun dikkatsizligine yahut bilgisizligine baglamak dogru olmayacaktir.

Bilindigi gibi III. Selim donemi, misikiye yeniden bir dinamizm kazandirmak
amaciyla eski ve yeni miisiki malzemelerinin degerlendirilmeye galisildigz bir devirdir. Bu
bakimdan Darbeyn ve Zencir usiilleri de bithassa Padigdhin tegvikiyle misikiye yeniden

kazandirilmaya ¢aligilan unsurlar olabilir.

Bu dusincemizi sOyle bir karsilastirma ile ifade etmeye caligalim.  Cesitli
tegviklerle giiniimiizde bestelenen mevlevi Ayini sayis, eski Ayin repertuarimizi
neredeyse ikiye katlamis durumdadir. Ancak bugiin en ¢ok kullanilan ve ragbet goren
formlar ele alinacak olsa, mevlevi Ayininden bahis bile edilmeyebilir. Iste bunun gibi,
gercedin bir ifadesi olarak Abdiilbdki Dede de Zencir ve Darbeyn ustllerini kullanilan
ustiller listesine almamus olmalidir. Yine Tedkik’te gegen aym devir bestekdrlarmn
eserlerine baktigimizda Abdiilbdki Dede’nin bahsetmedigi bir iki usiille daha karsilagiriz.
Bunlar Havi, Curcuna ve Aksak usilleridir. Héavi usiilii, emamizda da goriildiigi gibi t¢
eserde yer almakla, gergekten de az kullamlan bir usil oldugu intibiimi vermektedir.

Nitekim bugtin elimizdeki Havi eserler de sayilidir.

Verdigimiz tabloda III. Selim ve Musahib Ahmed Aga’mn, Curcuna usiliinii birer
defd kullandiklart gériilmektedir. Halbuki bu usil bilindigi gibi IX. yizyildan sonra sik¢a
kargimiza gikmaktadir. Buradan hareketle Curcunanin III. Selim devrinde tertiplenen
yeni bir uslil oldugunu diisinmek yanhs olmaz. Nasil Mus&hib Ahmed Aga’nm buldugu
FerahFezd terkibi, kendisinin vefitindan ¢ok sonra Ismiil Dede’nin eserleriyle
yaygmlastysa, Curcuna da tertiplendikien ¢ok sonra besteciler arasinda revag bulmus

usillerden olabilir.

Aksak usilinin bilhassa Lale Devri olarak adlandirlan XVIIL. yiizyil baginda gok
kullanildiginy, guniimize gelen eserler vasitastyla biliyoruz. Buna smrli sayidaki
bestekarlarin eserlerini gozoniine alarak yaptigimiz caligmadaki 19 eseri de katinca,
Abdulbaki Dede’nin Aksak usilinii nigin gormezden geldifini anlamakta giiclik
¢ekiyoruz. Bununla birlikte XVIIL. yiizyil baginda, bugiin “piyasa” diyebilecigimiz, halkin
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ragbet ettigi; fakat sanat degeri diisiik bir takim sark: ve tiirkiilerde bu usiliin fazlaca
kullamslmus olmasi, Abdiilbiki Dede’yi gormezden gelmeye sevk etmis olabilir. Ilave
olarak ITI. Selim doénemi sarkilarda Aksak Seméii uslluniin daha ¢ok tercih edildigini
soylemeliyiz. Semamizda en ¢ok kullanilan usiliin 69 eserle Aksak Semai usilii olusu
dikkat ¢ekicidir. Agir Aksak Semdileri mertebe farki gostermeksizin Aksak Semai bashig:
altinda topladik. Fakat yine de 69 rakam: toplam eser sayisimin dortte birinden fazladir.
Aksak Semdinin bu devirde gok sevilip kullanildigina bir bagka 6rnekde., III. Selim’in
Stz-i Dilard Ayini’nde en eski Ayinlerden ftibaren II. Selimlarda adet olan Evfer usdlii

yerine Aksak Semai usiliinii tercih etmesidir.

Abdiilbaki Dede’nin ismini vermedi8i ancak semamizda goriinen Tirk Aksag: ile
bestelenmis bir tek eser vardir. Bu bizi gergekten sasirtmaktadir. Ciinks Tirk Aksag
usiilii bu usille yaptlmus eserlerin en eskilerinin Haci Arif Bey’e it olmasi dolayisiyla, bu
bestekarimiza atfedilen bir usdil olarak bilinmektedir. **> Buna gore birkac alternatif
dusiince dogmaktadir; Musdhib Ahmet Afa’min Ferahnak sarkisi Dr. Suphi Ezgi’nin
tesbit ettigi gibi **° Tiirk Aksag degil, Aksak Semai ile 6lgiilmiis olabilir. Nitekim eserin
notas: altinda hemen iki Tiirk Aksagindan birlesen Aksak Semdi usili anlatilmmgtir, **
Ikinci ihtimal Abdiilbdki Dede’nin ismini bilmedigi icin Sarki Diyegi adim verdigi S

1 435

zamanh usil ™, yukanda zikredilen eserin gergek ustlidir. Veyd Tirk Aksagi usilii

zannedildigi gibi IX. yuzyilda degil, III. Selim doneminde tertiplenmig bir usiildiir.

Kanaatimizca yukarnidaki diigiincelerin hi¢biri dogru degildir. Ciinkii esdsen ad:
gegen Tirk Aksagi Ferahnak Sarkimn, Muséhib Ahmed Aga’ya it olup olmadig: siiphe
gotoriir bir meseledir.  Bilindigi gibi Ferahnak terkibi Merdgi tarafindan bulunup
unutulmus ve nice zaman sonra Ismiil Dede ile Sakir AZa arasindaki bir mesele

neticesinde, Sakir Aga’min bulusu olarak 1825 de tekrar giindeme gelmistir. *® Halbuki

32 Hursit Ungay, Tirk Misikisinde Usiller ve Kudim, Istanbul 1981, 20.
43 Ezgill, 14.

B4 FEzgill, 14.

5 Tedkik, 40-b.

436 Rauf Yekt, Dede Efendi, 134-135.
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Musahib Seyyid Ahmed Aga 7edkik’in yazilmasindan hemen sonra vefat etmigtir (1794).
7 Dolayisiyla Ahmed Aga’mn Ferahnak bir sark: bestelemesi miimkiin degildir.

Abdiilbdki Dede’nin, Devr-i Revin-1 Hindl ismiyle tamttigi 14 zamanh usil,
bugiin Devr-i Revan dedigimiz ustildiir. Mevlevi Ayinlerinin birinci seldmlarinda yer
almasi dolayistyla “Mevlevi Devr-i Revam” da denilen bu usil *®, demek ki o tarihlerde
Devr-i Revan-1 Hindi adiyla tanimp kulanihiyordu. Bu isim, Devr-i Revan ile Devr-i Hindi
ushlilerinin birlikte degerlendirildigi intib&im da vermektedir. Cunkii Devr-i Revan ziten
iki Devr-i Hindinin birlesmesiyle meydana gelmektedir. Dolayisiyla semamizda ayn ayn
yer alan Devr-i Hindi ve Devr-i Revan usiilleri o donemin 6zelligine gore tek usil olarak
degerlendirilebilir. Aym sey Abdiilbaki Dede’nin verdigi Semadi usili i¢in de gegerlidir.
Yiiritkk Semii ve Sengin Semdi, Semdi usiliinin bilesikleri olarak anlagilmigtir. Nitekim
klasikk fashmizin son sozlii eserlerine Seméi denmesi burada kullamlan usillerden
kaynaklanmaktadir. Yoksa Abdiilbaki Dede’nin gerek mevievi Ayinlerinin gerekse

semdilerin vazgegilmez usilii olan Yiirik Semaiyi tamtmamasi biiyiik bir gardbet olurdu.

Abdiilbdki Dede’nin, “Kullaulan Usiller” olarak verdigi fakat semamuzda
gosterildizi gibi, eser yapiminda kullamlmamug dért usiil meveuttur. Bunlar Darb-1 Fetih,
Evsat, Hiiner ve Sirin usilleridir. Hiiner, daha 6nce kalibim verdigimiz gibi Muséhib
Seyyid Ahmed Aga’nmin *°, Sirin ise Abdilbaki Nasir Dede’nindir. *°  Maalesef

giiniimiize bu usillerle bestelenmig bir eser gelmemistir.

Darb-1 Fetih usiliiniin, -yine gemamizda gériinmemekle birlikte- aym donemin
bestekarlarindan I Selim’in tanbur hocasi Tanbird Isak’in (1745-1814) besteledigi
pesrevierle zamammn sevilerek kullanilan usillerinden olmasi muhtemeldir. 7Tedkik’de
yeni terkib veyd usiil meydana getirmeleni sebebiyle amlan bestekérlar, Enderiin’da

gorevli olmalan bakimindan daha ziydde La-dini misiki sdhasinda eser vermiglerdir. Bu

7 ErgunII, 432.
R Ungay, 101.
3 Tedkik, 40-a. 20b.
0 Tedkik 40-b, 208.
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sebeple Evsat gibi dini misikide tevsihlerin bestelenmesinde kullamilan bir usilii

AA "

degerlendirmemis olmalar tabildir. Fakat aym1 dénemin $ikari-zdde Seyh Ahmed Efendi

(1752-1831) benzeri dini mésiki bestekérlar bu usili eserlerinde kullanmuglardir.

II. |Abmed |Halim | Hzir |Arif Saduliah |Kiinhi | Toplam |
Selim (Aga Aga |Aga | Aga Aga Dede
1 2 - - - - 1 4
Sofyan
Turk Aksags - 1 - - - - - 1
Yiiritkk Semai 8 5 3 - 8 6 1 31
Sengin Semai 1 - - - 1 1 - 3
Devr-i Hindi - - 1 - - - - 1
Diyek 13 2 - - - - - 15
Aksak 11 3 1 3 - 1 - 19
Evfer 1 1 - - - - 1 3
Aksak Semadi 34 6 6 7 11 5 - 69
Curcuna 1 1 - - - - - 2
Frenkgin 1 - - - - - - 1
Devr-i Revan - 2 1 - - - 1 4
Cifte Diyek 2 - - 1 - - - 3
Nim Devir - - - - 1 - - I
Fahte 4 1 - - - - - 5
Cenber 5 4 1 - 4 2 - 16
Sark: Devr-i Revam 1 2 - - - - - 3
Devr-i Kebir 7 5 - 1 1 1 1 16
Remel 1 - - - 3 - - 4
Muhammes 2 2 1 - 1 - - 6
Hafif 6 2 2 - 9 5 - 24
Beref3an - 1 - - - - - 1
Sakil - - - 2 - - - 2
Hawvi 1 - - - 2 - - 3
Darbeyn 2 2 1 - 1 1 - 7
254
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L. BOLUM

ABDULBAKI DEDE'YE GORE 14 MAKAM
VE
KENDI ZAMANINDA KULLANILAN TERKIBLER



A- 14 MAKAM

Ikinci Bélimiimiizde Abdiilbaki Dede'nin makam anlayis ve anlatiglar1 tizerinde
durmus ve makamlarn dizi degil, seyir olarak takdim edildigini soylemistik. Biz
muellifimizinin bu yaklagimina miimkiin oldugu kadar uyum saglamaya g¢alisarak, izah
yapilan makamlann ifadeye gayret edecegiz. Maksadimiz miellifimiz d6neminde
makamlarin ne sekilde tanindigini ortaya koyabilmektir. Bu bakimdan inceleme imkam
buldugumuz diger edvar kitaplariyla 7edkik'dekilerin kargilagtirmalarim k&h tekrara
dismemek, kdh konumuzu dagitmamak i¢in vermekten kagindik. Bu eserlerden daha
ziyade miellifimizin bilgi ve diigiicelerinin kaynaZint tesbit etmek Uzere yararlandik.
Yoksa, bir makamun tarih ig¢inde gegirdigi biitiin evreler ortaya konulacak olsa, her biri
icin ayn tez ¢alismalan yapmak icdbeder. Bununla birlikte, yapilacak bu kabil ¢aligmalara
Abdiilbaki Dede'nin verdigi ip uglarinin kaynaklik edecegini hemen séylemeliyiz.

Abdiilbaki Nasir Dede kendisine kadar 12 kabul edilen makam sayisim 14'¢

¢ikarmugtir. Tarifini verdigi makamlar sunlardir.

1-Rast
2-Segéh
3-Neva
4-Nigabur
5-Hiiseyni

6- Rahevi
7-Blselik

8- Stiz-i dilard
9- Hicaz

10- Sabd

11- Isfahan
12- Nihéavend
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13- Irak
14-Ussak

1- Rast Makami

Biinyesinde Niseb-i Serife denilen tam dortli ve beslileri barindirmast sebebiyle

klasikk nazariyatimizda “Gmmi’l-makamat” !

olarak adlandirlan Rast makamu,
Tedkik’de de ilk siray1 almigtir. Abdiilbdki Dede’nin Rast makamn igin ¢izdigi seyir ana

hatlaniyla s6yledir ; “Rast, perde-i rasttan dgaz idiib, Duigdh ve Segah ve Cargah perdesi,

doniip agag1 Segih ve Digah perdesi ile Rast perdesine gelip anda karar ider.” **?
t:ll [ §) ﬂLn
g@ [&] N e e ) &
a .
Agiz Perdesi Karar Perdesi

Miiellifimizin térifine gbére Rast makamimin 6z0, Rast Gizerinde bir Rast gesnisi
olarak anlagilmaktadir. Yine miellifimiz, seyri su sozlerle agmaktadir ; “Amma Cargahtan

yukaru Neva ve Hiiseyni ve Acem ve Gerdéniye perdesine dek ve Rast perdesinden

asagu Irak ve Agirdn ve Yegéh perdesine dek seyri vardir.” 3
Yo S o
) — —
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Bu seyirden, Rast iizerinde Rast beslisi seyrin ana karakterini tagiyan perdeler
olmak kaydiyla, Neva tzerinde Biselik ve Rast perdesinden asafiya Rasth genisieme
yapilmas: gerektigi anlagilmaktadir. Belirtilen gesniler makamin genel hatlanm ortaya
koymay1 hedefleyen bir tarzda ele alinmustir.  Yoksa, verilen perdelerden bagkalan
kullanilmayacak diye bir kaide, siiphesiz sézkonusu olamaz. Nitekim Abdiilbaki Dede,

“1 Mithat Arisoy, Seyd: ve el-Matla’t, M.U. Sosyal Bilimler.Enstitiisii., Isanbul 1988, Basiimamg
Yiiksek Lisans Tezi. 17-b, 23.

Y2 Tedkik 10-a, 15

5 Tedkik 10-a, 159.
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meseld baslangic olarak belirledii perdenin, birkag perde altindan veyd iistiinden
baglanabilecegini, boylece eklenen perdelerin, k&h makamin yapisina katilarak, kah

siisleyici olarak makami renklendirecegini ifade etmektedir. ***

Her ne kadar bugiin Rast makamu, Rast tizerinde Rast beglisine, Neva {izerinde bir
Rast dortliisii olarak biliniyorsa da, eserlerden hareketle Nasir Dede’nin igéret ettigi gibi
bu makamin en énemli ozelliklerinden birinin Neva izerindeki Biselik oldugu kabul
edilmektedir. Hattd bu hali ifide etmek igin Suphi Ezgi’den *** itibaren “Acemli Rast”
soyleyisi yaygmlasmustir. Dr. Suphi Ezgi, Rast makammin ashmn bugiin Yegah adiyla

§ o 446
tanidigimiz makam oldugunu soylemektedir Yegidh Makami Dizisi
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Rast 5'lisi Ussak 4'lisii

Bu tesbit, bizce ¢ok sey ifide etmektedir. Perdeler kisminda perdelerin, birinci
méndsma gelen Yegahtan basladigim, fakat daha sonra pest tarafa genisleme bahénesiyle
bu perdenin bugiinkii Rast perdesine, eski adiyla Penggah perdesine aktanidigim izah
etmistik. Bu goglirme esndsinda Yegah makamimin da Rast perdesine taginmig olmasi

muhtemel goriinmektedir.
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Fakat Nevi lizerindeki Ussak’in kullamimayist bu aktarmadan sonra makamin
farkli karakteristik ¢zellikler kazandifimin bir gostergesi olabilir.  Dr. Suphi Ezgi bu
makamun Orta Asya, Tiirkistan, Irak, Iran, Anadolu ve Rumeli’de bes altibin senelik bir
méziyle kulamldigim sdylemektedir. *’

444 Tedkik 40-b, 208.
5 Fzgi IV, 162.
M6 Ezgi 1V, 190.
“7 Ezgi IV, 209.
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2- Segih Makam:

Bu makamin ana cesnisi soyle ifide edilmistir :. “Perde-i Segihtan igdz idib,
Diigéh ve Rast perdesi yine avdet idiib, Diigh ve Segéh ve Cargih ve Neva perdesine
sulid, bddehu Nevddan Cargdh ve Segdh ve Kiirdl perdesine hiibut idiib, Kiird?

perdesinden déner, Segah perdesi gosteriib anda karar ider.” *®

!
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Seyrin devimim notayla §dyle yazabiliriz ;
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Segdh makamuun bugiin degisik térifleri yapilmaktadir. Ancak bu tariflerin
Abdiilbaki Dede’nin anlattiklarina en uygun diisen ve boylece Segdhin bdz1 6zellikierini
de izaha imkan veren ifadesi su olabilir ; Segah makami, klasikk makamlarimizdan

Yegah makamun tgiincii derecesinde yer alan bir makamdir. Yegih Makami Dizisi
ﬁn O <
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R Tedkik 10-b, 159.
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Sekilde goruldiign gibi yerinde Yegéh dizisinin Gglincii derecesi Irak, Rastta Yegah
dizisinin iigiincii derecesi ise Segdh makamu dizisidir. Nitekim Irak makamu ile Segih
makaminin ayn1 makamlar oldugunu gerek Meragi’nin Cdmiu 'I-Elhdn’inda gerek Hizir b.

Abdullah’in Edvdr 'mda gérmekteyiz. **°

Rast makami Gzerinde dururken bu makamun eski Yegdh makamu oldugunu
soylemistik. Buradan hareketle Segdh makammin Rast makamu ile akrabdligi bahis
konusu olabilir. Bugiin, Segdh donamiminda yer alan Evc perdesi yerine, daha ¢ok Acem

perdesinin kullaniltyor olmasi, belki bu eski tarifle daha kolay agikliga kavusabilir.

3- Neva Makanu

450

Bu makamu da digerleri gibi Abdilbaki Dede’nin seyrini verdigi sekilde aynen

notaya gegirmeye galigalim.
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Q az Perdest )
g Karar Perdesi

Abdiilbaki Dede’nin 4giz (baslangig) perdesinden karar perdesine kadar bir seyir
dahilinde verdigi perdeler, makam bahsinde anlatmaya ¢aligigumz gibi makamin “asil
perdeleri” dir. Makamn kararimt soyledikten sonra ilave ettigi perdeler ise “miizeyyin”

(siisleyici) dedigi perdelerdir.

Bilindigi gibi Nevd makamunda Nevd perdesi lzerideki Rast ¢esnisi 6nem
arzetmektedir. Bu ¢egniyi kuvvetledirmek i¢in yeden olarak Nim Hiciz perdesi sik sik

kullanilir. Zannediyoruz Abdiilbaki Dede de aym maksatla Nim Hic8z perdesini isiret

“9 Ezgi IV, 231.
40 Tedkik 10-b, 160.
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etmektedir. Makamin miizeyyin perdeleri tizde Gerddniye ve Muhayyer, asagida Rast
perdesi olarak kaydedilmistir. **!

Bu makamin da Rast makami ile akrabdlik arzettigini sOylememiz gerekir.
Siiphesiz Yegdh makamu dizisi bundan ayn dustinilmemelidir. Cinkii Yegihin besinci
derecesi iizerinde Nevi dizisi mevcuttur. Dolayisiyla bahsi gegcen makamlar arasindaki bu

yakinliklar, seyir esndsinda zaman zaman kendilerini belli edeceklerdir.

Abdiilbaki Dede “dil-pezir” (goniil oksayict) olarak vasiflandirdigi bu makamin
Miiteahhirinin (sonrakiler) bulusu oldugunu soylemektedir. **> Ancak Tedkik’in ilerleyen
makam agciklamalari tdkib edildiginde Nevanin Miiteahhirin déneminden o6nce farkl
méihiyetlerle kullamidig: anlasiir. Buna gére Muteahhirinden 6ncekilerin, yani Kudema-i
Miiteahhirinin Neva dedikleri Nihdvend makam *° | eskilerin yani Kudeménin Nevi
dediklerinin ise Ussak makami *** oldugu miiellifimizin ifadeleriyle ortaya ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla Neva makaminin sonrakilerin icadi olarak séylenilmesindeki maksat makamin

ismiyle degil mahiyetiyle ilgilidir.

4- Nisdbiir Makanu

_ Dede’mizin tarifine gore bu makamun asil sesleri sunlardir;

©
S — @
ANV
Agidz Perdest Karar Perdesi

Verilen seyirde bugiin kullandigimiz Nigabir gesnisi gézlenmektedir. Abdiilbaki

Dede makamin diger seslerini de soyle vermektedir **° ;

St Tedkik 10-b, 160.
B2 Tedkik 10-b, 160.
43 Tedkik 13-a, 163.
4 Tedkik 13-b, 163.
45 Tedkik 11-a, 160.
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Miiellifimizin miizeyyin sesler olarak hem tiz Segih, hem de tiz Biselik perdesini birlikte
zikretmesi ilgingtir. Bu, Gerdaniye veyd Muhayyer perdeleri lizerinde iki aymn ¢esni
mdndsina gelebilir. Ancak bugiin eserlerden hareketle ¢ikarilan sonug, Nisabirun tgtinct
derecesi olan Nevi iizerindeki Baselik dizisinden kaynaklanan Muhayyerde Kiird?
gesnisidir. *® Dolayistyla tiz Segih yerine Siinbiile perdesinin sdylenmesi uygun olurdu.
Ancak o devirde siiphesiz nazariyat buglin kullandigimiz ses sistemine gore izah
edilmiyordu. Dolayisiyla daha 6énce perdeler kisminda ele aldigimiz gibi perdelerin o
donemde birer bolge olarak anlagildigi hatirlarsak, muellifimizin izahlanna belki daha
rahat yakinlasabiliriz. Buradan hareketle, tiz Segéh bir bolge olarak diisiiniip, kasdedilen
sesin Siinbiileye yakin bir pestllikte icrd edilmesi gerektigini anlayabiliriz. Siinbiileye
yakin diyoruz, giinkii Dede’nin sozini ettigi perde eger Siinbule olsaydi, ziten Segh
demezdi. Demek ki bu ifadelerden, bir seyir inceligi olarak, meseld Acem tizerinde adet
olan Cargéh gesnisini icrada, Sunbiile perdesinin biraz daha dik kullamlmas: gerekliliini
¢ikarmak miimkindur.

S6zii gecen perdenin diginda kullamlan sesler bakimindan, Nigabir makam bugiin
bildigimiz gibidir. Abdulbaki Dede’nin ildve ses olarak gosterdigi Diigéh, Nigdblirun

yeden perdesidir.

Nigabir makami, 6rnekler bakimindan az kullamlmig bir makam intibdim vermekle

%% gibi miiellifimize yakin dénemlerde eserlerini

beraber, Hizir Aga *’ , Hasim Bey *
kaleme alan nazariyatcilann tarifleri, Abdiilbaki Dede’ninki ile hemen hemen aymdir. Bu

makamun az kullanilmasina ragmen, tizerinde ittifak edildigini gostermektedir.

Dr. Ezgi, Nigabir makanindan elimizdeki en eski 6rnegin Gézl Giray Han’a

46 | Hakk: Ozkan. Tirk Misikisi Nazarivat ve Usilleri, Istanbul 1987, 273.
7 Hizir Aga, 12-a. 39.
4% Hasim Bey, 30.
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(1016/1607) it oldugunu sdylemekte ve Abdulbaki Dede’nin bu makami, Miiteahhirin
adim verdigi dsneme atfetmesini de bu sebeple hatali buldugunu yazmaktadir. **°

Halbuki Miihetahhirin dénemi, Abdiilbaki Dede’nin izahlanndan ¢ikardigimiza
gore, Kudema-i Miiteahhurin ve Miiteahhurin olmak tizere iki gruptur. Bizim tahminimize
gore ikinci kistm XVIL vyiizyildan XVII yizyilin bagina kadar olan zamam ihtiva
etmektedir ki, zten Gazi Giray Han Miiteahhirin donemi ortasinda yani XVI. yiizyilin
sonu ile XVII. yiizyilin baginda eserlerini vermigtir. Her ne kadar Abdiilbdki Dede
donemler konusunda muglak ifadeler kullaniyor izlenimini verse de, kendi iginde ¢eligkiye

diismemis olmast, terimlerini suurlu kullandigi kanaatimt uyandirmaktadir.

5- Hiiseyni Makami

Miiellifimizin  bu makamin seyri i¢in verdigi perdeleri nota ile gostermeye

caligalim ;
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% Karar Perdesi
Agiz Perdesi arar rerdesi

Hiiseyni makamumun asil seslerini gosteren bu seyir, inici Hiiseyni gegnisinin,
makamin asil érgiisiini olugturdugunu meydana ¢ikarmaktadir. Diger cesniler ve sesler,
asil gesniye tabi olarak sekillenmektedirler. Nitekim Abdilbéki Dede bu anlayisla

makamlarin izahlarim yapmaktadir. Uzerinde karsit fikirlerin s6zkonusu olmadigi bu

makamin diger sesleri sunlardir *° ;

e
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9 Ezgi IV, 248.
40 Tedkik 11-a, 160,161.



Hiiseyni gesnisine ildve olarak, Hiseyni Gizerinde Ussak ve yeden perdesi Rast
gosterilmigtir ki, bugiin de bildigimiz Huseyni boyledir. Dr. Ezgi, Hiiseyni makaminin,
eskilerin Hiiseyni-Asiran adiyla tamnan makam oldugunu séylemektedir. **! Ancak biz
makamlarin ¢ok eski tariflerine girmeyi burada uygun bulmuyoruz. Cilinkii makamlar
kisminda da izah etmeye ¢alistigimiz gibi, tarih iginde bu kaliplar kdh degisikliklere
ugramig, kdh unutulup yeni isimlerle yeniden kesfedilmis, k&h bagka makamiarin
biinyesinde eriyerek o makamin isimsiz bir pargast olmustur. Bu bakimdan eski tarif ve
tellakkileriyle birlikte bir makami sunmak, o makam hakkinda yapilacak ayn ¢aligmalarla,
ancak miimkiin olabilir. Biz burada, olabildigince Abdiilbaki Dede’nin izahlarim anlamak
igin ifadelerini agmaya c¢alistyoruz. Boylece onu devrinin bir sézcisu sifatiyla gériip,
digiincelerini  yakin devirlerdeki diger nazariyatgilann fikirleriyle gerektiginde
mukayeseye gayret ediyoruz. Dolayistyla Safiyuddin veyd Merdgi donemindeki Hiiseyni
makamimn mahiyetiyle, Nasir Dede donemindekinin ortaya konmasi, konumuzun disinda

kaldigindan, iizerinde fazlaca durmamay tercih ediyoruz.

6- Rahevi Makams

Rehavi sdyleniyisle tamdifimiz bu makam, Tedkik’de Rahevi olarak gectiginden
biz de ona ridyet ettik. Ayrica Suphi Ezgi’nin de makamu Rahevi seklinde kullanis:
dikkatimizi gekmigtir. *** Bu bize Réhevi ile Rehavinin baska bagka makamlar oldugunu
disindirtmektedir. Nitekim Abdiilbdki Dede terkibler i¢inde aynica Réiheviye yer
vermigtir. **® Baslangigtan itibdren 12 makam iginde yer alan Rehavi makammnin XII.

yizyil sairi Nizdmi’nin Hisrev-u $irin isimli eserinde Rahuvi makamu olarak gegtigini

biliyoruz. ***

6l Ezgi IV, 190.

61 Ezgi IV; 191.

983 Tedkik 32-b, 194.

64 Feridun Oney, “Tiirk ve Iran Siirinde Mistki Metinleri”, /TU-TMDK II. Tark Misikisi
Sempozyumu, 16-19 Nisan 1983, 5.



Abdiilbaki Dede, artik bu makamin tek basina kullanilmadigimi ve tarifini de bir
takim kitaplardan yararlanarak yazdigim ifade etmektedir. ** Dolayisiyla bu makam
mﬁelliﬁmizinn devrini yansitmamaktadir. Nitekim Abdulbaki Dede, Réhevi makaminin
miizeyyinlerini bilmedigini, yararlandig: eserlerde de bdyle bir kayda rastlayamadif: igin,

makam izalinin eksik kaldigini belirtmektedir.

7- Biiselik Makami

Biselik makaminin asil sesleri ve mizeyyinlerini, Abdiilbaki Dede’nin tarif ettigi

sekliyle yazmaya ¢aligalim ;
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Goriildigi gibi o donemin Biselik gesnileri yerinde Biselik beslisi ile Hiiseyni
tizerindeki Kiirdi dortliisii olarak anlasiimaktadir ki bugtin bildigimiz ve kullandigimizdan
farkl degildir.

Suphi Ezgi bu makamin XV. yiizyil sonlarindan itibiren *® bildigimiz gekliyle
kaydedilmeye baglandigini, ondan 6nce bugiin Kurdi dizisi olarak tamdifimz sekie
Ebiselik veyd Eblselik dendigini belirtmektedir. Yukanda kaydetti§imiz ve bugiin
tanidigimz Buselige ise Ali Sah (1441) Mukkaddimetii’l-Usdl isimli eserinde Neva ve
Niyriz ismini vermis. *’ Ezgi bu makamun Orta Asya’da Tiirkler tarafindan ¢ok eskiden
beri kullanldigina delil olarak Abdiilkadir Meragi’nin kitaplarimi gostermektedir.

965 Tedkik 11-b, 161.
%6 Ladikli, 75-a, 142.
7 Ezgi IV, 207.
8 Ezgi IV, 190.
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Abdilbaki Nisir Dede, Biselik makami (zerindeki tek anlagmazlign,
Miiteahhirinin Zirgﬁlle perdesini kullanmastyla ortaya ¢iktigim sdylemektedir. Kiymetli
arastirmact Dog¢. Fikret Kutlug’un Biselik makaminda bestelenmis eserler iizerinde
yaptift ¢ahigma Abdiilbdki Dede’yi dogrular mahiyettedir. “IIl. Sultin Selim devrine
gelinceye kadar pek ¢ok eserde yeden perdesi olarak kullandifimiz Nim Zirgiile perdesi
kullamlmamis ve eserler yedensiz olarak tamidmlanmustir. III. Sultdn Selim Han
devrinden sonra Nim Zirgile perdesi, hemen bitiin Biselik eserlerde kullanilmaya ve

kararlar yedenli olarak verilmeye baslanmigtir.” **

Abdiilbaki Nasir Dede’nin bahsettigi Zirgiile perdesinden kaynaklanan ihtilaf
maallesef giiniimiizde de yanlig anlagilmalara sebebiyet vermistir. Meseld Arel-Ezgi
okulunda asagidaki Nim Zirgiile perdesi dizinin iginde digiinilerek onun yukandaki aksi
Sehndz perdesi, nazari olarak makama alinmus. Boylece bu perdenin varligindan
kaynaklanan Hiiseyni perdesi Gzerinde bir Hicdz gegnisi ortaya ¢ikmus ve makam Biselik
beslisi ile Hicaz dortlisinden meydana geliyormus gibi takdim edilmeye baglanmustir. *"
Ancak Abdiilbaki Dede’nin Huseyni tzerinde Hicdz ¢esnisini térif etmedigi ¢ok agiktir.

Oyle olsa Gerdaniye *’* perdesini vermezdi.

Dog. Fikret Kutlug’un tesbitine gore, elimizdeki en eski Bliselik eser Benli Hasan
Aga’nin (1640) Darb-1 Fetih usilindeki pesrevi ve saz semdisidir. Aragtirmaci bu
tarihlerden yaklagik III. Selim devrine kadar makam igindeki Hiiseyni gegkisine ¢ok énem
verildigini fakat daha sonralar, bilhassa Isméil Dede ile berdber bu geckiye ilginin
azaldigimi, hattd hi¢ kullamlmadigimi belirtiyor. “> Bu noktada Abdilbaki Dede’nin
Hiiseyni perdesi tzerinde gosterdigi Kiirdi ¢esnisinin doneminin Gzelligini yansittigim

rahatlikla soyleyebiliriz.

4 Dog. Fikret Kutlug, “Biselik Makamu”. [TU-TMDK Seminer Metni, istanbul Ocak 1994, b.
40 H.S.Arel, Tark Misikisi Nazarivat Dersleri, Haz. Onur Akdogu. Ankara 1993, 41.

M Tedkik 11-b, 161.

472 F Kutlug, Biaselik. 1.2.



8- Siz-i Dilara Makami

Abdiilbaki Dede, III. Selim’in bulugu olan SGz-1 Dilard i¢in gsunlan séylemektedir ;
“Bu makam-1 cihan-ard bir menba’-1 meyl-i hiiner ve me’arif-i settdda serverin ihtird’-1
safa-bahslanndandir ki, bag-1 tab’-1 seriflerinden bir gonca-i Iituflandir.” (insan
dunyidsint genigleten bu makam, hiiner kayna8:, bilgt ve beceride en onde gelen

Padisahimuzin, serefli fitrat: bahgesinden litfettigi bir goncadir) *”°

Mahur dizisinde, bugiinkii mandda Arelin ortaya koydugu yerinde Cargéh
dizisiyle, yerinde Buselik dizisinin girift olarak kullamildigt Stz-1 Dildrd makamu, Padigah
bulusu olmasi bakimindan da zamanimizda sevilerek icra edilmistir. Giinimiizde eserlerin
coklugu sebebiyle, ayrintilartyla tamnan bir makam olarak bilinmektedir. Abdulbaki

Dede, devrinin bu en popiiler yeni makamim su seslerle izah etmektedir.
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Kullanilan sesler itibariyle bugiin tantyip kullandi§imiz Suz-i Dildrd makamindan
farkl gériinmeyen bu seyir, Yegaha dogru Rasth genislemeyi iséret etmesi bakimindan
ilgingtir. Saadettin Arel, Nigr ile Suz-i Dilard makamlarimin tek makamin miikerrer
adlant oldugu goriisiindedir.”’* Dog. Fikret Kutlug Biselik makam dolayisiyla inceledigi
Nigdr makamu i¢in sunlari soylemektedir ; “Evvelce bilinen Biiziitk makamnm,
misikiciler tarafindan daha fazla begenilmesi, yeniden tamitiima ¢abalarina ragmen Nigér
makaminin kaybolmasina sebep oimustur. Hele III. Sultdn Selim Han’in, Siiz-i Dilarayr

terkib etmesinden sonra bu makam biisbiitiin milisiki sahnesinden ¢ekilmistir. Nigar

43 Tedkik 12-a, 162.
474 4.8.Arel, “Tiirk Misikisi Makamlari”. Miisikf Mecmuasi. S.7, Istanbul 1948, 5.
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makamu tizerinde bu kadar durusumuzun sebebi, bu makammn Biizirk ve SGz-i Dildrd
makamiarina olan benzerligi ve Biselik makamu igindeki 6nemli roladir. Misikicilerimiz
o kadar ileri gitmislerdir ki, Nigér, Biziirk ve Stiz-i Dilardyr adeta bir makammug gibi

e s ® o . . . 49 475
gorug ileri stirmislerdir....

9- Hicdz Makami

Safiyuddin Abdilmiimin’den beri asil makamlar arasinda yer alan Hicdz igin
zaman zaman “Hicdz-1 Kudema” *'® tabirini kullanan Abdiilbaki Dede bu makammn asil

sesleri ve miizeyvinleri olarak su perdeleri géstermektedir.
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Makamn asil sesleri olarak gosterilen Diigdh iizerindeki Hicdz ¢egnisi ig.iﬁde
sayilan Segéh perdesi, ilk bakista bize degisik gelmektedir. Ancak Abdiilbaki Dede’nin
izahlarim 17 li ses sistemi iginde yaptigint hatirlarsak ona hak veririz. Perdeler kisminda
da goriilecegi gibi Abdiilbdki Dede Diigah ile Segéh perdeleri arasina, Segah ile Kiirdi
perdelerini yerlestirmistir. 1906 da Arel-Ezgi ve Yektd’mn kabul ettigi yeni perde
isimlerine gore *”” bugiin Dik Kirdi denilen perdenin, klastkk miisiki nazariyatinda Segah
bolgesinin en pest noktasinda yer aldifi anlamilmaktadir. Nitekim Neyzen Silleyman
Erguner s6z konusu perdenin 6nemine binden gunlan soylemektedir. "Ney'de (segih
yiiziinden) Segah bolgesinin iginde var olan Dik Kiirdi'yi bu pozisyonda en pest iifleme ile
problemsiz bir Hicdz cesnisi ortaya ¢kmaktadir. Ulvi Erguner, Aka Giindiiz Kutbay'in
sifahi ikazlan da boyledir. Eserlerde Segéh perdesinin, giiniimiizde eskiye oranla gittikge
tizlestifi g6z Oniine alinirsa, bu perdenin dnemi daha fazla ortaya gikar."*’® Suphi Ezgi,

415 Dog.Fikret Kutlug, “Biiselik Makamu ve Nigar Makamu”, . ITU-TMDK Seminer Metni Nisan
1994, 2,

Y75 Tedkik 21-b, 177.

T Ezgi IV, 171.

48 Siilleyman Erguner’le goritsme Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarn Haziran 1996
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Tedkik’te oldugu gibi Hizir b. Abdullah, Kantemiroglu ve Kemani Hizir Aga Edvérlarinda
da Hicdz ¢esnisi i¢inde Segah perdesinin zikredildigini hattd tstadlan Medeni Aziz ve
Zekal Dede Efendinin dahi bu perdeyi Segéh olarak séyleyip, Dik Kiirdi icrd ettiklerini
bildirmektedir. ¥ Nazari ifideden kaynaklanan esasda degil goriiniigteki bu farklilik

disinda Hicdz makam bugiin kullandigimiz sesleri ihtiva etmektedir.

10- Sabi Makam

Saba makamini 7edkik’te verilen asil sesleri ve miizeyyinleri sunlardir : **
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Bu gayet sdde térife gore Sabd makamu, yerinde Ussak’in ilk ii¢ sesine Cargdh
perdesi {izerinde Hic8z beslisi ve Muhayyer perdesinin yer aldifina bakilirsa, Gerdaniye
tizerinde bir Rast gesnisinin ildvesi ile meydana geldigi anlasiimaktadir. Miizeyyin
perdeler arasinda yer alan Rast, makamin yedenidir. icra bakimindan makamin en énemli
ozelligi olan, Hicdz perdesine Sabd ismiyle makamun karakterini iizerinde toplayan bir
perde olarak Hicdz perdesinden ayn dilsiinilmesi dikkat ¢ekicidir. Ayrica bu perde,
Abdiilbaki Dede’ye yakin donemlere it alti yazma eserde Sabi olarak gegmektedir. **

Miiellifimiz bu makama eskilerin ve ondan sonrakilerin, Kiicek ve Zirefkend
dediklerini, dolaystyla isimlendirmeden kaynaklanan bir ihtilafin sézkonusu oldugunu
ifade etmektedir. *** Gergekten de Abdiilbdki Dede’ye kadar 12 ana makam iginde Saba
yerine Zirefkend-Kiigek, Kigek veyd Zirefkend isimleriyle kargilagiyoruz. *® Hizir b.
Abdullah (XV. yiizyilda) Kigek makami perdelerini “Diigéh, Segih, Cargih, Kiicek evi,

19 Ezgi 1V, 215, 216.
%0 Tedkik 12-b, 162.
4“1 Bkz. Perdeler kismi.
B2 Tedkik 12-b, 162.
483 Bkz. Makamlar kismu.
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Hiuseyni... seklinde devim ettirmekle Saba dizisini vermektedir. Aynca dikkat
edilirse, Abdiilbaki Dede ve yakin donem nazariyatgilanmn kullandifi Sabd perdesi
yerine, aym perde Kigek evi olarak adlandinlmustir. Yine XV. yuzyil nazariyat¢ilnndan
Kadizade Tirevi, Zirefkend-Kiigek makamim §Oyle anlatmaktadir : “Zirefkend-Kigek
oldur ki agaz ve karargahi Diigdh hinesidir. Tariki budur ki; Diigdh hanesinden 4gize
idiib Segdh ve Cargdh ve Penggdh hinesine ugramadan Huiseyni hinesine varub, andan
yukaru Segdh ve tiz Rast hanelerin seyr idiib, asagu gidiib Peng¢géh hénesin asurub
Cargdh ve Segih hanelerin seyr idiib, inib agagi Diigh hanesinde karar ider. Iste Kiigek

»r 485

seyri boylecedir.

Dr. Ezgi, Safiyuddin ile ondan sonraki miielliflerin Saba dortlisiine Zirefkend
dediklerini ileri siirmektedir. **® Ayrica Ladikli Mehmed Celebi’nin Zeymii 'I-Elhdn isimli
eserinde ihtilafli olarak bahsettigi Siinbile dizilerinden birincisinin Hizir b. Abdullah’in

Kigek, bugiin Saba dedigimiz dizi oldugunu da ilave etmektedir. **’

Her ne kadar Abdiilbdki Dede’nin soyleyisiyle Zirefkend, Kigcek, Sabi hattd
Ezgi'nin tesbitine gore Siinbiile’nin kullamimlarindan birinin, hep aym makam oldugu
goriintiisii ortaya ¢iksa bile, bilhassa XV. yiizyll kaynaklarinda Zirefkend veya Kiigek ana

488

makamumun yamnda, Sabd’min terkib vasfiyla yer almasi , eskiden bunlarin

birbirlerinden mustakil olarak diistiniildigi kanaatini uyandirmaktadir.

Nitekim Abdiilbdki Dede de Kigek’i terkibler arasinda aynica zikretmektedir :
“Hiiseyni perdesinden Muhayyer perdesine dek sulidan ve hubitan Ussak agize idib
Saba karar eder” ** derken, bu makam hakkinda goriis ayrihiklar olabilecegini de ilave
eder. Bu tarifte, Huseyni izerindeki Ussak g¢esnisinden baska bir degisiklik goze
carpmamaktadir. Buradan hareketle yukarida adi gegen makamlarin gegnileri itibariyle

“4 Hizir b. Abdullah, 71-a, 150.

5 Tirevi, 34.

% Ezgi IV, 242.

81 Ezgi IV, 19b.

8 Tirev, 50; Hizir b. Abdullah 121-a. 207: Seydi 14-b, 44.
9 Tedkik 19-a, 175.



birbirlerine girift geckiler yapiyor olmalar, zamanla bunlanin tek makam iginde
toplanmasina sebep teskil edebilir. Shz-i Dilard makaminda degindigimiz tek bagina
Nigir makaminin unutulup Buzirk ve Stz-i Dildrd makamlan i¢inde hayétiyetine isimsiz
olarak devdm etmesi gibi, Ziretkend-Kagek de unutularak Sabd makamu iginde yerini
almug olabilir. Nitekim Hizir Aga kendi devrinde unutulmus bulunan Zirefkend-Kigek
makamim Sabd’ya benzeterek agiklamaya galismaktadir. **° Eskiye dair ipuglan vermesi

bakimuindan burada 7edkik i Tahkik’in 6nemi bir kere daha ortaya ¢tkmaktadir.

11- Isfahin Makam

Abdiilbaki Dede’ye gore Isfahin makam soyledir : *!
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Yukarida ana hatlan verilen Isfahdn makamu, bugiin bizim basit Isfahin olarak
tamdifimz, yerinde Ussak veyd Bayatl dizisini kullanan makamdir. Yedeni Rasttr.
Ancak Abdiilbaki Dede’nin Hicdz perdesini belirtmesi, Nevad Uzerindeki Biseligin
genislemesinden dogan bir Nigabir ¢esnisinin burada kullanilabilecegini gostermektedir.
Bu bakimdan bizim bugiin basit ve miirekkep olarak ikiye ayiwrdigimiz Isfahin makaminin
birlikte sunuldugunu gériyoruz. Abdiilbaki Dede Isfahdn makami konusunda bir goriis

ayrilig: olmadigim da ayrica bildirmektedir.

12- Nihdvend Makam1

Tedkik’te 1zahi yapilan Nihdvend makaminin nota ile ifadesi su sekildedir :

‘0 Hizir Aga 13-a, 42.
9 Tedkik 13-a, 162.

160



@)

f bes o) —© —
I——o—H o — O

% V= [ 9] &

AgazPerdesi KararPerdesi

Nasir Dede’nin verdigi perdelere gére Nihdvend makami, Rast perdesi tizerindeki
Biselik beslisini, Neva (izerinde Kiirdi ve yine Neva tzerinde Biselik gegnilerinin birlikte
kullammuyla ortaya ¢ikmaktadir. Ancak Nihdvend makamindan Neva iizerinde Biselik
cesnisinin kullamlmadigini eserlerden hareketle biliyoruz. Bu bakimdan miizeyyin
perdeler arasinda yer alan Hiiseyni perdesinin, Ussak cesnisinin icrdsina imkin veren
pestlikte icrd edilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir ki Abdilbdki Dede de Hiiseyni
perdesinin bir bolge olusu sebebiyle aslinda bugiin bir koma bemolle gosterdigimiz Dik

Hisar sesini kasdetmis olmaldir. **?

Abdiilbaki Dede, Nihdvend makamina kudemmanin (eskilerin) Neva ismini
verdigini soylemektedir. Dr. Ezgi, Biselik dizisine zaman ve mahale gore degisik isimler
verildigini ve Abdiilkddir Merdgi’nin eserlerinden tesbit etti§ine gére bu dizinin
Turkistan, Iran, Anadolu ve Rumeli’ndeki milletlerce Nevad adiyla tamndifindan
bashsetmektedir. ** Terkibler kisminda unutulmus veyi kullanilan bir gok bilesimin
icinde Nihdvend’e rastlamak mumkindir.  Siinbiile-Nihdvend, Nihdvend-i Rmi,

Nihavend-i Sagir bunlardan birkagidir. ***

13- Irak Makam

TIrak makamu sesleri Tedkik u Tahkik ‘/te s0yle verilmektedir :
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492 Tedkik 13-a, 163.
9 Ezgi IV, 207.
94 Tedkik 15-b, 168.
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Segdh makamni anlatirken Irak dizisinin, Yegdh makamimn ticiincti derecesinde
yer aldigim soylemistik Kullanilan sesler bakimindan bugiin tanidigimz Irak dizisiyle aym
olan bu dizinin Segdhtan farki olmadig1 gerek Abdulbakir Merdgi, gerek Hizir b.
Abdullzh tarafindan ifade ediimistir. *** Nitekim perdeler kisminda izaha cahistifimiz gibi
Yegéh perdesi bir tam dortli tize gogiiriilerek bu perde birinci ses kabul edilmis, diger

ikinci ve Ggiincii sesler de bu perdeye gore siralanmslardir.

L 2. 3. 4. 5.
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Yegih Diigdh Segah Cargih Pencgah

1, 2. 3, 8. 5
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Yegdh Rast Dugéh Segah Carg8h  Penggdh
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Buna gore Segéh uglncii basamaktir ki, sekilde goriildiigi gibi Irakla Segih
arasinda da bir fark yoktur. Nitekim giinimiizde meshur Tekbir’in Segih makamindan
oldugu digiiniilirken, Suphi Ezgi bu eseri Irak perdesi iizerinden Irak makaminda
yazmigtir. **  Ancak daha sonralart bu makamin pest seslerde dolagmast itibariyle,
kullandii seslerden kaynaklanan ayn bir ifade tarzina birindigini de gozden
kagirmamak gerekir. Bu noktadan hareketle, Irak perdesi kararh makamlann incelendigi
bir yiiksek lisans tezindeki su ifadeleri kaydetmek isteriz : “Irak makamu zitht ifade eden
bir makamdir. Tasavvifi hisleri terenniime elverigli makamlardan biridir. Bu makamla
yapims eserlerde, tiz seslere ¢ikilmamus, daha gok pest sesler tercih edilmistir. Bu

yilzden makamin karakteri agir bagl olarak nitelenmistir...” **’

5 Ezgi IV, 231.
8 Ezgi 11, 6b. o
47 A.Ciineyt Caglh, lrak Perdesi Kararli Miirekkep Makamlar. ITU. Sos. Bil. Ens. Istanbul
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14-Ussak Makam

Asiklar makami anlamma gelen ve bugiin de ana makamlarimizdan biri olan Ussak

makamim, Abdiilbaki Dede soyle tarif etmektedir
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Kullanilan sesler itibariyle, bugiin bildigimiz Ussak dizisinden bir farki olmayan
Ussak makami, Abdiilbaki Dede’nin bildirdigine gére Kudemanin (eskiler) Nevrz-1 Asl
dedigi 4vdze, Kudema-i Miiteahhirinin (sonrakilerin eskileri) de Neva dedigi makam
oldugunu séylemektedir. *** Gergekten Kudema déneminin en 6nemli nazarlyatgilanindan

Abdiilkadir Meragi’nin Nevriiz adiyla verdigi dvaze, bugiinkii Ussakimzdir. *”

Suphi Ezgi’den naklen 1062/1651-1087/1676 térihleri arasinda yazilmig bulunan
Ahizide Ali Celebi’nin risdlesinde Ussak tarifi soyle yapilmaktadir : “Diigdh oldur ki
ciiz’ii Kfigek ola (yani Sabd) kendi hanesi Rast iistiindedir. Agazesi ve karargahi yine
kendi perdesidir. Kendi hinesinden asag1 Rast, yukant Segdh ve Cargéh hénelerini

2 500

seyreder. Iste Diigah seyri budur. Bu ifadelerden anlagilacag: gibi Ussak adi altinda
bugiin Diigah diye tamdigimiz makamin térifi yapimaktadir. Nitekim Nayl Osman Dede
de yukanidaki ifadeleri teyiden, eskiden Ussak denilen makami, bugiin Diigih ismiyle
tamdigimiz makam, Diigdh makammn ise bugiinkii Ussak makamu oldugunu su sézlerle

139

vurgulamaktadir. “... onun o igdretlerini bu zamanda yaptik. Onun neticesi Diigah gelir,
biz bunu yaptik. Bundan ortaya ¢ikti ki, o zaman Ugsak olanm adi bu devirde Diigih

gelir” *' Diger taraftan bugiin elimizde bulunan tig kadim Ayin-i seriften birinin Diigsh

1988, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi. 43.
% Tedkik 13-b, 163.
% Meragi, 68.
500 Ezgi IV, 212.
U Rabt-i Ta'birat, 135.

163



Ayin-i serif diye bilinmekle birlikte, mahiyetinin Ussak oldugunu hepimiz biliriz. Néyi
Osman Dede’yi dogrulayan bu 6rnegi de g6zoniine aldigumizda Ussak makamina bir
onceki neslin Diigdh ismi verdigi ortaya ¢tkmaktadir. Ancak Abdilbaki Dede bundan
bahsetmemekte, Ussak makamini bugiinkii méhiyetiyle isimlendirenin atasi Nayl Osman
Dede oldugunu soylemekle yetinmektedir. “Bu makamin “Ugsak” ismiyle miisemma
olmasina sened-i ceddim sahib-i Mi’raciye Nayl Osman Dede Efendi’nin bunda Ussak

» 32 Aym dogrultuda kesin ifadeler kullanan

namu ile telif eyledigi Ayin-i seriftir
Kantemirogiu’nun sozlerini de nakletmeden gegemeyecegiz: “Dugah perdesinin, bu ana
degin bilinmeyen ve taninmayan makamimn Ussak makami oldugunu inkér eden kimse
gikarsa, onun akil goziiniin goérmedigini, géren gozden mahrum korler bile gorir” **
Ussak makamindaki bilgilerimizi bir araya getirdigimizde tarih iginde bu makama sirasiyla
Nevriiz, Nevi, Diigdh ve Ussak denildigini anliyoruz. Bu makama énce Neva sonra
Diigdh denilmesinin sebebi, perdeler kisminda bahsettiSimiz, perdelerin baglangig sesi
olan Yegahin bir tam dortli tize yani Rast perdesine gogiirilmesinden kaynaklantyor
olabilir. Buradan hareketle, eski diizene goére Yegahin besinci derecesi olan Penggih
veyéd Neva, yeni diizenin Dugéh perdesine isdbet etmektedir. Dolayisiyla bu perdeyi esas
alan bir makam olmas itibériyle, Dugéh veya Neva ismi verilmesi tabil goriilmektedir.
Hattd belki bu konu hakkinda ileride yapilacak c¢aligmalar, eski Nevad bugiinkii Diigdh
perdelerinin ilk adi olan Penggah perdesinden ismini alan Penggdh makamuyla Ussak

makamu arasinda tarihi bir bag oldugunu ortaya koyabilecektir.

392 Tedkik, 13-b, 163.
03 Kantemiroglu, 52.

164



B - ABDULBAKI DEDE'NIN ZAMANINDA KULLANILAN
TERKIBLER

XVIII. yiizyilin en 6nemli nazariyatgilarindan Abdiilbaki Nasir Dede'nin, miimkiin
oldugu kadar yazma eserlerden, bestelerden ve misikisinaslardan yararlanarak tesbit
edebildigi terkibleri Tedkiku Tahkik isimli eserine kaydetmeye ¢alistigim biliyoruz.”® Bu
esere yazdigt Zeyl'le birlikte 136 terkibin tarifi verilmistir. Ancak miuellifimizin
uygulamay: olabildigi kadar nazariyyeye aksettirmek (izere eserini kaleme aldigim
soylemesi’” bizi yonlendirmistir. Ciinkii, uygulamay1 iyi ve en dogru bir sekilde
verebilmesi, bizzat o terkiblerin icrasim bilmesine baghdir. Bu bakimdan Abdiilbaki
Dede'nin kendi ifadesine dayanarak o donemde taninan 46 terkible yeni tertib edilenler
lizerinde durmayr uygun bulduk. Béylece hem miuellifimizin izahinda emin oldugu

terkibleri ayirmug, hem de bu vesileyle o dénemin bilinen makamlarim tesbit edebilme

sansina kavusmus oluyoruz.
1- Penggdh-1 Asi

Abdiilbaki Dede bu makamda yerinde Ussak icrdsindan sonra Rast perdesinde

kalindigini soylemektedir. Buna gore Penggahin sesleri soyledir ;

o.% D
Py 9] ~
% = @
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AgazPerdesi KararPerdesi =~ Miuzeyyin

Mielifimiz, Penggih-1 Asl’in sekil itibariyle Rast makamma benzedigine bu
sebeple Hiiseyni perdesinden baska siisleyici perde kullanmamn dogru olmayacagin kaz

etmektedir. **®  Ayrica makam iizerinde Kudema ve Kudema-i Miiteahhuinin goriis

4 Tedkik 2-a, 145 - 146
305 Tedkik 2-b, 146
3% Tedkik 17-b, 172.



birliginde olduklarim soylemesi, Penggdhin o donemlerde daha ¢ok kullamidigmin bir
gostergesi sayilabilir. Nitekim tesbit ettifimiz kadanyla IIl. Selim déneminde Peng¢gah
makamindan eser bestelenmemistir.  Ancak Penggdhin eskiden bestelenmis Penggih
eserlerin icrisi sebibiyle tamindigi miiellifimizin gu sozlerinden anlagilmaktadir; “ Amma
bazilan inkar eder ise isti’mal olunan tasnif, kadime-i mitebere isbatma delil-i kavidir” 3%
Abdiilbaki Dede makamin yapisint inkdr edenlere eski ve kiymetli eserlerin delil olacagint

sOylemektedir.
2- Pencgih-1 Zaid

Abdiilbaki Dede kendisinden 6nce boyle bir ayrim yapilmadig halde Penggih
terkibini ikiye ayirmaktadir. Penggdhin ikinci tarifi olan Penggah-1 Z&id, yerinde Isfahin
makaminin icrasindan sonra Rast perdesinde karar vermektedir. **® Bu tarifin Edvérlarda

rastladigimuz tariflerle tam bir intibk halinde oldugunu soylemeliyiz. **

Hiiseyin Saadettin Arel, Penggdh ile Abdiilbaki Dede’nin bulugu olan Giil-Ruh’un
aym terkib oldugunu soylemektedir. >** Ancak bizim buna katilmarmiz mimkiin degildir.
Ciinkii misiki eserlerini kendisine referans gosteren >'' bir miizisyenin aym makam farkh
isimlerle izah etmesi mantikh gortinmemektedir. 7edkik’te térifi yapilan Giil-Rihun,
Penggah-1 Ziidden bir takim seyir ve ¢esni farkhbiklar ile aynldigimi yiksek lisans
512

tezimizde belirttigimizden yeniden tlzerinde durmuyoruz. Bugiin bu terkibin

kullamldig1 bir eser elimize gegmemistir.

Bestekan mecghul 43 makamiik bir Kér-1 Natik’in 3b. baliimiinde karsimiza ¢ikan
Giil-Ruh terkibinde ise Abdilbdki Dede’nin izahindan farkli cesniler yer aldigindan,
bunun aym isim altinda bagka bir terkib oldugu anlagilmaktadir. >® Abdiilbaki Dede,

" Tedkik 17-b, 172.

5% Tedkik 18-a, 172.

5% Hizir Aga 119-a, 205 Sevdi 13-a, 39: Tirevi 41.

510 1 S Arel, “Tiirk Misikisinde Makamlar™. Misitki Mecmuas:, S.7, Istanbul 1948, 5.

S Tedkik 17-0, 172.

12 Tedkik 53.

13 Goniil Gezmis. Ornegi Az Bulunan Makamlar Uzerine Bir Arastirma, ITU.Sos.Bil. Ens.,
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kendi zamaninda ve kendine yakin zamanlarda Penggdh-1 Zaidin Selmek terkibi ile

kanstinldigim sdylemektedir.
3- Niyriz

Abdiilbaki Dede Niyrizi soyle tarif etmektedir; “Evc perdesini Acem perdesine
tahsis ile HicAz agze idiib, Rast perdesinde karar ider” >** Bu ifadelerden, yerinde Hicaz
dortlisine Rast perdesi ilavesi ile, bugiin Nikriz beslisi diye adlandirdigimuiz gegniyle,
Neva perdesi iizerinde Buselik veyd Rast ¢esnilerinin birlikte kullanilmasindan meydana
gelen bir terkib oldugu anlagilmaktadir. Kararn Rast perdesidir. Miellifimiz, bu terkib
iizerinde bir gorig ayrnihigi bulunmadigim yalmiz Miiteahhirinin Evg perdesini Aceme
doniistiirdiklerini séylemektedir ki biz bunu kullanlmasi adet olan Nevi iizerindeki

Rastin Miiteahhirin tarafindan Biselik ¢esnisine donustiirtildiigii sonucunu ¢ikanyoruz.

r———r

Nikriz 5'lisi Buselik 4'lisi
#
[§] oy hif
@ Rast 4'lisa

Bugiin tanidi§imiz Nikriz makamindan bir farki olmayan Dede’mizin tarifini, diger

nazaryatgilar da dogrulamaktadir. °%
4- Mahur-1 Kebir

“Mahur-1 Kebir, Mahur-1 Sagir dgdze idiib, Rast karar ider” °'® seklindeki tariften
yola ¢ikarak Abdiilbaki Dede zamamnda artik mistakil olarak kullamlmayan Mahur-1
Sagir terkibini tantmaya ¢aligmak yerinde olur. “Mahur-1 Sagilr, Gerdaniye perdesinden
Rast 4gize idiib Nevd perdesine geldikde Cargéh perdesini gosteriib anda karar
ider”

Istanbul 1988, Bastlmamis Yiiksek Lisans Tezi. 37-38.
514 Tedkik 18-a, 173.
15 Seydi 13-a, 38; Hizir b. Abdullah 119-a. 205.
1 Tedkik 17-b, 172.
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Mahur-1 Kebir bunyesindeki Mahur-1 Sagir ve Rasti bir araya getirdigimizde

terkibin sesleri ortaya cikar.

Rast 4'liisu Rast 5'isi
A O ik ‘
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Ancak bu sesler ginimiizde Mahur makamn igin verilen dizi seslerinden farklidir.
Arel-Ezgi nazariyétina gére Méhur ve Biselik sesleri dizide olmalidir. °'" Buna mukabil
gliniimiiz Tirk Miasikisi nazarlyati i¢in Arel-Ezgi’den farklhi bir sistem onerin Ekrem
Karadeniz’in Mahur makam tarifi, Abdilbadki Dede’ninkine benzemektedir
“Baglangigta Gerdaniye perdesi g¢evresinde dolasarak, bu perde iizerinde fazlaca
durduktan sonra, Rast makamu ¢esnisiyle karar verir. Rast makamindan farki Rast
perdesi yerine, tiz tarafta Gerdéniye perdesi iizerinde fazla durarak makamimn hususi
gesnisini meydana getirmek ve Rast makamindaki Eve perdesi yerine Mahur ve Hiiseyni
perdelerini kullanmaktir... Dr. Ezgi'nin kitaplarinda bu makamin Segh yerine Baselik
perdesi kullandifi yazili ise de bu dogru degildir. Mahur makaminda Segh perdesine
inigte temas etmesi ve Rast 1skalasi ile karar vermesi yiiziinden Rast makam gibi Segih
perdesi kullanihir, Biselik kullanilmaz.” >**  Merhum Karadeniz’in ifadeleri, Tedkik'i
tamdmlamakla birlikte, Abdiilbdki Dede’nin makamn en énemli 6zelligi olan Mahur
perdesini zikretmeyisi distindiiricidar. Cunkii Mahur perdesi, perdeler kisminda yer
almaktadir. %

v H.S.Arel, Tirk Milsikisi Nazarivati Dersleri, Ankara 1993, 287.
3% Ekrem Karadeniz. 7iirk Misikisinin Nazarive ve Esaslar:, Ankara 1984, 8b.
S Tedkik 6-a, 152.

168



[lave bilgi olarak miellifimiz Kudemd ve Kudema-i Miiteahhirinin bu makama
Gerdéniye ismini verdigini soylemektedir. Her halde bunun sebebi Karadeniz’in bildirdigi

gibi icrida Gerdaniye perdesinin ¢okga kullamhp kalislar yapilmasidir.

Ayrica Abdiilkddir Merdgi’nin eserlerinde 6 &vdzeden biri olarak gecen

520

Gerdéaniye’nin miiellifimizin verdigi diziyle benzerligi, onun Mahur-1 Kebire daha

onceleri Gerdaniye denmesi konusundaki hakliligina delil teskil etmektedir.
5- Seimek

Abdiilbaki Dede’nin kendi zamaninda Penggéh-1 Zaidle kanstinldigim séyledigi
terkib, Selmektir. **' Selmekin tarifini su sekilde yapmistir. “Diigah perdesi ittisali ve
andan agaz ile Nigablr agaz idiib, Rast perdesinde karar ider.” ** Bu ifadelere gore
baglangi¢ perdesi Diigdh olmak tzere Nisabir icrasindan sonra, doniiliip Rast perdesinde
karar verilmesi gerekiyor. Gergekten de yazili tdrifte hareket edildiginde, bu makam,
Nigabir geckili Isfahdndan sonra, Rast perdesinde karar veren Penc¢géh-1 Zaidden
farksizmmg gibi gorinmektedir.  Ancak miellifimizin “ecz-i terkibden bedthidir® %
seklinde, terkibin yapisindaki unsurlara dikkat ¢ekisinden, iki terkib arasinda bir takim
ayricaliklar oldugu hissedilmektedir. -

Yalmz inceledigimiz Edvérlarda Selmek terkibinin farklt elemanlarla tarif edilmesi,
hattd karar perdelerinin farkhi soylenmesi dikkat cekicidir. Meseld, Tirevi risdlesinde
Selmek terkibinin Zirgile ve Biiziirkten meydana geldigi, kararmmin Cargdh perdesi

4

oldugu ve Rast Cargdh araligimin kullamlmas: gerektigini sdylemektedir. 2 Seydi ayni
terkib icin Zirgiile baslayp Rastta karar verilmesini onerir. ** Kantemiroglu, Tirevi ile

biitiiniiyle aym goriistedir. >° Bu érnekleri gogaltmak miimkiindiir. Ancak bu konuda

0 Meragi, 68.

52 Tedkik 18-a, 173.
52 Tedkik 18-b, 173.
52 Tedkik 18-b, 173.
524 Tirevi, 38-39.

3 Seydi 10-b, 31.
%6 Kantemiroglu , 14b.
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eskilerin ortak goriisiintin, Selmek terkibi binyesinde Zirgiile ¢esnisinin varhigs ile Rast ve

Cargah perdesinin seyirdeki énemidir diyebiliriz.

Fakat nedense Abdiilbaki Dede, yukanida arzettigimiz farkliliklardan
bahsetmemistir. Kendi zamaninda Selmekin tarif ettigi sekliyle bilindigine siiphe yoktur.
Ancak bu terkibin Penggéhla kangtigina dair verdigi bilgi, o devirde Selmekin, artik
unutulmaya basladiginin bir gostergesi sayilmahdir. Demek ki bu terkib, o devirlerden

itibaren Abdiilbaki Dede’nin tabiriyle “ismi olup cismi olmayanlar” arasina katilmgtir.

6- Gerdiniye

Abdiilbaki Dede Gerdaniye tirifini gayet kisa tutmugtur. “Perde-i Gerdaniyeden

9527

Rast agéze idiib Ussak karar ider.

Rast 7
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Miiellifimiz Gerdaniye-Biselik bilesimini anlatirken, Gerdaniyenin iki kisimdan
meydana geldigini, ancak birinci kismumn yani Nevd izerindeki Rast dortlistniin
sonundaki Gerdaniye perdesinde gok gezinildigi i¢in bu terkibe Gerdédniye dendigini

528 Gerdaniye terkibini inceledigimiz Edvarlarda, hemen hemen aym

soylemektedir.
sekilde ifade edilmis buldugumuzdan ** bu bilesim tizerinde genel bir ittifikn arhgindan

rahatlikla s6z edebiliriz.

521 Tedkik 18-b, 173.
58 Tedkik 27-b, 18b.
529 Tirevi 59; Hizir Aga 13-b, 44-45: Seydi 11-a, 32.

170



7- Tahir-i Sagir ve Kebir

Miiteahhirinin bulusu oldugu soylenen Tahir-i Sagirin térifi soyledir. “Muhayyer

perdesinden Penggah-1 Asl dgdze idiib, Neva perdesinde biraz meks ile Ussak karar ider”

A L 2 fe ) i
4 P [0 ) —P —G— 9] —
5}
Giicli )
¢ KararPerdesi

Téahir-i Kebirin tarifi ise oyle yapilmustir. “Bir Gerdaniye ve bir Muhayyer perdesi
gosterdikten sonra, tiz Cargah perdesinden Rast dgize idub, bir Evg ve bir Gerdaniye
yine bir Evg perdesi gosterib Gerdédniye perdesinde Nevdda biraz 4rdm ile Rast dgze

2 331

idiib Tahir-i Sagir karar ider

?40‘—(]‘100&& ey © o O P ,
#V 0 #v -y I&Iv !! E E Vl
fan}

) Aol )
e
AgézPerdesi KararPerdesi

Notada aksettirmeye ¢ahistigmiz Abdulbaki Nasir Dede’nin seyrini géz6niine
aldigimizda, bugiin bildigimz ve tamdigumiz Thir makamindan bagkasim gormeyiz.
Yine rahatlikla Tahir-i Sagir ve Tahir-i Kebirin bir tek makam olarak giinimiize geldigini

sOylemek mimkindiir.

Sonrakiler tarafindan tertiblendigi soylenen Tahir makam, Hizir Aga Edvdr’inda
Baba Tahir adiyla gegmektedir. “Baba Tahir dahi oldur ki; Evc ve Gerdédniye ve
Mubhayyer gosteriib ve tiz Cargdhtan tamam perdelerle Nevaya iniib, Nevddan Gerdaniye

gosteriib ve doniip perde perde inib Diigahta karar ide” **

Tesbit edebildigmiz kadanyla elimizdeki en eski eserin Tanbiiri Isak’a (1747-

1814) 4it olmas: ve fasil mecmualarinda kayith bulunan Tahir fashnin *** Seyyid Ahmed

%0 Tedkik 18-b, 174.

S Tedkik 18-b, 174.

32 Hizr Aga 14-a. 47.

53 Fasi! Mecmuasi, Ist. Univ. Yildiz Kitaplart No.33b.

171



Aga (1728-1794), Hac1 Sadullah Aga (7-1801), Hafiz Abdiirrahim Seyda Efendi (1732-
1800) ve Kiigitk Mehmed Aga’ya (?-1800) it olmasindan *** | bu makammn III. Selim

devrinin basinda veya ona yakin zamanlarda tertiplendigi sonucunu ¢ikarabiliriz.
8- Arazbar

“Muhayyer perdesinden Pencgdh-1 Asl 4gize idiib, Nevd perdesinde biraz
aramdan sonra, Hiiseyni ve Acem ve Gerdaniye yine Acem ve Hiiseyni perdesi gosteriib
Ussak karar ider”””  seklinde tarifi yapilan Arazbar terkibinin seslerini Abdilbaki

Dede’nin verdigi sekilde gostermeye galisalim ;

h 4'lisi
R 2 © bﬂ ° o — Carga usu—l

fany
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. . Nihavent Dizisi 4
= = —Ussak Dizist__

Bu gekle gore Arazbar inici bir siirette Penggah-1 Asl icrd eder. Bu cegniyi inici
olarak dtsuntyoruz. Cinki hatirlamrsa makamlarin nasil anlatildifini incelemeye
calighigimz kisimda, belli bir perdeden bir ¢esninin “dgéze” etmesi o ¢esninin, adi verilen
perde baslangic olmak kaydiyla, inici olarak icrd edilmesi mdndsina geliyordu. *** Bu
bakimdan Pengggh-1 Asli meydana getiren Ussak, Muhayyerden Hiiseyniye dogru hareket
edip, c¢esniyi belirtmek icin muhtemel Hiiseyni kaliglar yapip, Abdiilbdki Dede’nin
sOyledigi gibi Nevada oyalanarak Penggéh-1 Ash gdstermis olacaktir. Bundan sonra,
Gerdéniyeyi tepe noktasi segen Nevd tuzerindeki Buselik, karar perdesi iizerindeki
Ussakla birleserek, terkibin ikinci kismum meydana getiren Ussak veyd Bayati makam
ozellikleriyle Dtigahta karar verecektir. Bu seyre ildve olarak Hizir Aa Neva {izerinde
bir Ussak veyd Cargéh iizerinde bir Rast gegnisinin varligini da imd etmektedir. ...
Gerdaniyeden kopup Acem gosterib ve Huseynlyi cizi pes idiib gostere, badehd
Hiiseyniden Nevd ve Cargahi gostere...” *' Buna bagh olarak Suphi Ezgi “Elimizde

mevcut Arazbar eserlerde dahi yapti§imz tahlil neticesinde, Arazbar makamimn Cargéh

34 Ezgi V, 328.

35 Tedkik 19-a, 174.
5 Tedkik 17-a, 171.
537 Hizir Aga 15-a, 49.
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sesi izerine konulmus Acemli Rast dizisinin pest tarafina, ya bir Ussak dortliistiniin veya
tam Ussak dizisinin katilmasindan Arazbar makamimn hustle gelmis oldugunu anladik”

338 demektedir.

Suphi Ezgi, kendi kutiiphanesinde mevcut bulunan Hamparsum tarafindan
yazilmg Defterde Gazi Giray Han’a (1554-1607) it bir Arazbar pesrevinden
bahsetmektedir. **

9- Acem

Giiniimiizde de kullanilan makamlarin 6nemlileri arasinda yer alan Acem makamu,
Abdiilbaki Dede’nin anlatimiyla soyle ifade edilmigtir. “Gerdéniye perdesinden Nihivend
agize idiib, Cargih perdesine geldikte doniib Ussak karar ider.” Ilk bakista Nihdvend
¢esnisinin soylenisi bize pek garip gelmekle birlikte, biraz dikkat edince buradan
Nihdvend makammnin ilk cesnist olan Bulseligin kasdedildigini anlamak zor degildir.
Nihivendin ikinci gesnisi yine bir Blselik olduguna gore Gerdaniye perdesinde ikinci bir
Biiselik ve Cargdh perdesinde Cargdhi bulmak mimkiindir. Cunki “Cargdh perdesine
geldikde” ibaresiyle Cargah perdesi vurgulanmaktadir. Tarife gore, Acem makaminin

bundan sonraki seyri, Ussak yaparak Diigahta karar vermektir.

Giiniimiiz Acem tarifinden farkli olmayan Acem makamma ildve olarak,
Kantemiroglu sunlan sgylemektedir; “Adi gecen makamun t¢ karargal vardir : evvelen
Diigah perdesi ki, bizzat Acem makamun ider. Séniyen kendii Acem perdesi ki asma
karar diniliir ve gene séfi Acem makamu icrd olunur. Salisen AcemAsiran perdesidir ki
andan Acemasirdni didikleri terkib icrd olunur” ** Kantemiroglu, Acem makaminm
Acem perdesinde karar vereninin yine Acem makam olacagim séylemekle birlikte, Nasir

Dede boyle karar veren bir makami Nevrliz-1 Acem ismiyle aynca kaydetmistir.

5% EzgilV, 238.
¥ Fzgi,IV, 238.
S0 Kantemiroglu . Tb.
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Miiteahhirin-i Seleften birinin Edvanndan gordiigii bu makamin Acemdan farkini,
Stinbiile perdesinin seyir esnasinda gokga kullaiimas: ve Cargah perdesinde uzun kahglar

! Halbuki Ezgi, Acem makamuna eskiden Nevriiz-1 Acem

yapimast olarak belirtmigtir.
dendigini sOylemektedir. Bugin i¢in bu tesbiti dogru kabul etmek gerekir. Ciinkii daha
once gordugumiiz ornekler, aralarinda kiigik seyir farklann bulunan makamlarin zaman

i¢cinde detaylan unutularak, tek makama doniistitklerini gostermektedir.

10- Uzzil

Bugtin ana makamlarimiz iginde yer alan Uzzal, 7edkik’te terkibler arasindadir.
Su sekilde tarif edilmektedir; “Uzzal; Huseyni perdesinden agaz ve Uzzil perdesinde
ekser meks ile Hicéz dgdze idub karar ider. Amma Hiiseyni perdesinden agazda Evg ve

A s . ~ 9 342
Gerdaniye perdesine seyr lazzimdir.” >*

Bu agiklamalardan makamin icras: igin Hiiseyni perdesi lizerinde Ussak gesnisinin
gosterilmesinden sonra, Uzzal perdesinde asma kabslar yapimas: ve yerinde Hiciz
cesnisiyle karar verilmesi gerektigi anlagilmaktadir. Ancak dikkatimizi ¢eken nokta,

3 Uzzil perdesini burada

miellifimizin kullamlan 37 perde iginde saymadigi
zikretmesidir. Cargah ve Neva perdeleri arasindaki iki ses bolgesi Nasir Dede’ye gore
Sabd ve Hicdzken, bu iki bolgenin yaninda bir de Uzzal bolgesi sikistinlrmstir.  Uzzal
perdesinin, Uzzil makamiuin perde orijinalitesini gostermesi bakimindan bir ihtiyag
olarak ortaya ¢ikt1g1 dagtnilebilir. Dr. Ezgi, Uzzil perdesini bes komalik diyezle
gostermektedir. ** Buna gore, Uzzal makaminda Hicaz perdesinin daha dik olarak icra
edilmesi, makamin 6zelligi olmalidir. Bunun diginda Uzzal makam bugiin tamdigimizdan

farkl goriinmemektedir.

S Tedkik 19-b, 175.
42 Tedkik 19-b, 175.
3 Tedkik 6-a, 152.
4 Ezgi IV; 172.
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11- Miistear

GuiniimGzde Segah makamina benzerligi ile hatirlanan Miistedr makamimn, Tedkik
u Tahkik’teki tarifi gayet kisadir. “Hicdz agéze iditb, Segah perdesinde karar ider” **
Son derece kapali goriinen bu tarifte, Hicdz ¢esnisinin mi, yoksa Hicaz perdesinin mi icra
edilecegi belli degildir. Ancak, gerek Seydi, gerek Tirevi’nin Mustedr tariflerinde, énce
Uzz4l makamini hatirlatict bir girizgédhla Hicdz veyd Uzzil perdelerinde asma kaliglar

yapilmasi gerekliligi ima edilmektedir. **

Tedkik’te izahi yapilan Uzzal makammn en
onemli ozelligi, Huseynl perdesi uzerinde vurgulanan Ussak c¢esnili seyrin Uzzal
perdesinde asma kalislarla tamamlanmas: olduguna gore, aym seyir Mustedr makam igin
de s6zkonusu olacaktir. Uzzal seyrinin bir kismina Segdh makamun kendi 6zellikleri de

eklenince, Abdiilbaki Dede’nin tarifini yaptig Miistedr ortaya gikacaktir.
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kullanilan ssesleri

Dogrusunu sdylemek gerekirse Uzzal makaminin st nahiyesi ile, Segdh makamun
birlesmesi olarak yapilan Miistedr térifi sddece edvér kitaplanmizda sakli kalmugtir.
Giiniimiiz nazariyecileri makamlan bir dizi dizileri de dortlii ve beslilerden meydana gelen
kaliplar olarak dugiidiklerinden, ¢ogu zaman degisik makamlarn iki ¢ sesi bazen beg
sesi vs. ihtivd eden degisik pargalarin bir araya gelmesim kabul etmemisler, bu degisik
pargalarin bir araya gelmesiyle meydana gelen biitint, bir takim doérthi, beglilerle

ayirmaya calismuslardir. Zannediyoruz Miistedr da bunlardan biridir. >/

Ekrem Karadeniz de yakisttrma ad veyd igreti mdndsina gelen Miistedr
makamim, Hiciz perdesi kullanilan Isfahdn makamiyla Segdh makamimn birlesimi olarak

diigiinmektedir, ***

35 Tedkik 20-a, 175.

54 Tirevi 46; Seydi 16-b, 50: Ladikli 92-b. 147.
547 Arel, T.M.Nazarivan, 262. 263.

% Karadeniz, T.M. Evastart. 153.154.



12- AcemAsiran

Giiniimiiz sevilen makamlarindan biri olan AcemAsirin makaminin izah da séyle
yapilmigtir ; “Acem dgize idib Diigdh perdesine geldikde Rast perdesine varub, Irak

perdesine varmadan AcemAsiran perdesi gésteriib anda karar ider.”**

Tériften, Acem-Asirédn terkibinin 6nemli bir kisminin Acem makamindan meydana
geldigi anlagtlmaktadir ki eski nazariyatgilarimiz bu makamn icrasinda, once Acem
makaminin gosterilmesi gerektigini vurgulamiglardir. “AcemAsiran oldur ki Acem tamam

» 30 Hatta Kantemiroglu, Acemle AcemAsirin makamunmn sidece karar

agaz idersin...
perdesinde farkli oldugunu soylemektedir. **' Ancak Abdiilbdki Dede makamm en
kullanilan seslerinden biri olan Kirdi perdesinden hi¢ bahsetmemektedir. Kendisinden
sonraki dénemde Edvanm yazmis bulunan Hasim Bey de Agemasirdni anlatirken, sddece
Acem makami vurgulamakla yetinmistir. “Ibtidd Hiiseyni, Hiiseyni gosteriib iislib-1
Acem iizre agaze iderek kendi mukabili olan Asirdnda karar ider” ** Bunu iki tirli
yorumlamak mumkindir. 1- AcemAsirdn makaminda meydana gelen Diigih
perdesindeki Kiirdi, AcemAsiran perdesindeki Cargéh gesnileri, makamn tabil ¢esnileri
kabul edilip zikredilme gere§i duyulmamugtir. 2- Makamda bahsi gegen gegniler

kullanilmaz. Diigahta Ussak icrd edildikten sonra AcemAsirdnda karar verilir.

Birinci yorumun daha dogru olacagini, Dog. Fikret Kutlug'un AcemAsirdn makm
lizerinde yaptif1 calisma gostermektedir. Bu calisma, Arel tarifine gore, bir Cargih
dortliisiine bir Cargah beglisi ilavesiyle meydana gelen Nigdr makarunin Acem makam
icinde oynadigi 6nemli roli ortaya koymakta ve Nigdrla Bayiti makamunin Acem
bilesigini olugturdugunu ifade etmektedir. >** Buradan hareketle Fikret Kutlug Acem-

Agirdn makamu igin sunlan soylemektedir; “Kanaatimizce AcemAsiran makami, Cargih

9 Tedkik 20-a, 17b.

5% Tirevi 42.

3 Kantemiroglu 7b.

552 Hagim Bey, 42.

533 Dog.Fikret Kutlug. Acem Makamy, /TU-TAIDK Seminer Metni Mart 1994, 4.



makamimn AcemAsirdn perdesi Gizerindeki seddi olmayacaktir. Ciinkii, Acem makamu
Nigir ve Bayitl makamlanindan olugsmustur. Acemden bestelenmis eserlerde bu iki
makamin bilesimi ve seyri hakim olmak {izere bestelendiklerini gérmekteyiz.

AcemAgsiranda da durum aynidir. Yalmz bir fark vardir. O da karar perdesinin degismis

olmas1 ve karara giderken, Bayati degil Nigr gesnisi iginde karar verilmesidir.” ***
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Suphi Ezgi, Acem-Asirdn makamundaki en eski 6rnegin Hatip Zakiri Hasan
Efendi’ye (1030/1620) &it bir Acem-Asiran ilahi oldugunu séylemektedir. **°

13- Hisar

Abdiilbaki Dede’nin verdigi Hisar seyrinin notayla ifidesi séyledir; >
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Hisérin verilen seslerinden hareketle bu terkibin Hiiseyni ve bu perde iizerindeki
Zirgiile dizisinin bir kismindan yararlandigint rahathikla soyleyebiliriz. Kullanilan sesler

itibariyle bugiin bizim bildigimiz Hisdrdan farkli degildir. Bu terkibten XV. yiizyil

% age., 4.

55 Ezgi IV, 268.
3% Tedkik 20-b, 17b.
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nazarlyatgilart olan Hizir b. Abdullah **’, Seydi **® ve Tirevi >* bahsetmektedirler. Hizir
Aga’min tarifi $6yledir; “... tarifi dahi oldur ki, Hiiseyni gosteriib ve Hisir nimi ile bi Neva
Cargah ile Segéhi beyan ve Diigihta karan ayan ide...” > Elimizdeki en eski Hisir eser

Itri’ye aittir.

14- Hiizzam

Guniimiizde en sevilen makamlardan Hiizzdmu Nasir Dede soyle anlatiyor:
“Gerdéniye perdesinden Hicdz-1 Kudema agize idib, Nevd perdesine geldikte Nevi

perdesinden Segéh perdesine dek Irak karar ider” 3¢

Bu térife gore Neva lizerindeki Hicdz makamina, Segah perdesinde Irak cesnisinin

eklenmesiyle Hiizzam meydana gelmektedir.

Vq-‘-

&
X

e ['9]

fan\
\SV,
D)

Segdh r Hicaz

[

Ancak Arei-Ezgi yeni kurduklan sistemde Hiizzim makamini daha farkli olarak

sematize etmektedirler. *%
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Buna gore Segdh ile Evg arasinda yeni bir besli ihdds olunmustur. Halbuki

Hizzam makam hakkindaki aragtirmasinda  Dog.Fikret Kutlug, inceledigi Hiizzam
eserlerden hareketle sunlar soylemektedir; .. Hiizzdm eserlerin seyirleri ve bu
seyirlerden dogan cesniyi, ozellikle giiglii perdesi olan Neviy: gozoniine getirdik ve

gdrdik ki... Evg perdesinden tize dogru kurulu oldugu ileri siiriilen Hicaz dortlisiinin,

7 Hizir b. Abdullah 119-b, 206
8 Seydi 11a- 33.

5 Tirevi 39.

% Hhzir Aga 17-a. 5b.

8 Tedkik 21-b, 178.

62 Arel, TM. Nazarivati, 264.
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makamin esasinda bulundugunu ancak Evg perdesinde degil Nevd perdesi iizerinde
kurulmus oldugunu, Neva perdesinin giglii olarak makamin seslerini kendisine dogru en
cok geken perdelerden biri oldugunu ve Nevanin glgli olmadig: bir Hiizzam dizisi iginde
Hizzam makamint ve dolayisiyla gesnisinin dogamayacagmu kesinlikle anlamus olduk...
Kaldi ki butin eski miizikologlar, Hicdzin Neva perdesinde kurulu oldugunda ittifak

halindedirler...” *** Kutlug ile Nasir Dede'nin goriisii de aym paraleldedir.

Rauf Yektd Huzzam eserler igerisinde ayr bir yere sahip bulunan Hiizzdm Ayin-i
Serif’in bestelenme sebebini soyle hikdye ederek agikliyor; “Rivayet olduguna gore Dede
Efendi’ye Hiizzdm makami pek Ziydde te’sir edermis.  Hattd bu makamdan
Koémirciizade Hafiz Efendi’nin; “Aldim haydl-i percemin ey mdh dideme” giifteli Remel
Murabba’in ilk defd dinledigi vakit fart-1 teestiriinden gézyaslanm zaptedememis, hazin
hazin aglamistir. Bu sebeple Hiizzimdan bir Ayin-i serif bestelemeyi kendisi arzu ettigi
gibi ...” ** Suphi Ezgi de Hizzdm makaminda elimizde olan en eski eserin Gaz Giray

Han’a (1016/1607) ait pesrev ve saz semdist oldugunu bildirmektedir.
15- Araban

Giniimiizde Bayéti Araban, Sedd-i Araban gibi bilesimlerle birlikte tamnan
Araban makaminin 7edkik 1 Tahkik’teki térifi su sekildedir; “Gerdaniye perdesinde Hiciz

agaze idiib, Ussak karar ider. Bayati ve Acem ve Evg perdesi dahi muistd’meldir.”*®
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Abdiilbaki Dede, Araban terkibini meydana getiren Hicdz ve Ussak cesnileri
diginda Bayati ve Acem perdelerini iséret etmekle, Nevd tizerinde Ussak veyd Biselik

cesnilerinin de yer alabilecegini dile getirmektedir.

563 Dog.Fikret Kutlug.. Hiizzim Makamy, [7U-TMDK, Seminer Metni, Istanbul Aralik 1992, b.
564 Rauf Yetka, Dede Efendi, Fsdtiz-i Elhdn. 3. ciiz, Istanbul 1341/1925, 149.
565 Tedkik 21-b, 178.
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Bugiin tek bagina tanmip kullamlmayan Araban makamu, kullanildigi tertibler
igindeki yeri dolayisiyla tarif edilmektedir. Buna gére Araban, Neva iizerinde bir Hicaz
Zirgiile dizisinden meydana gelmektedir. **® Halbuki elimizdeki birkag Araban eserde de,
¢ok kullmlmis bulunan Bayati Araban eserlerde de, Zirgtileli Hicdza tesadiif etmek zor bir
istir. Buna mukabil Gerdaniye perdesi tizerinde sik sik yer alan Biselik ¢esnisi, Araban
makaminda Neva tizerinde Zirgile degil Himayin dizisi oldugu zannim uyandirmaktadir.
Nitekim Dr. Ezgi, Bayati Araban terkibinin Nevdda Hicdz Himayin ile Bayati
makamlarindan meydana geldigini kaydetmistir. **’  Makam, Abdilbaki Dede’nin
belirttigi gibi Ussak cesnisiyle son bulacaktir.

Giltekin Oransay’a gore Araban makami, XVI. yilizyll ortalarinda adlandirilmugtir.
%% Kullanlan sesler bakimindan Tedkik’teki tamma en gok benzeyen Hizir Aga’nin
Edvannda karslastigimiz tariftir. Ancak Hizir Aga makamun karar perdesini Nevi olarak
gostermektedir. ** Bu bize Ussak cesnisinin Araban makamina sonradan eklendigini
veya kiigiik seyir farklanyla Arabandan aynlan bagka bir makamin, zaman iginde Araban
makamu ile birlestigim diusindirtmektedir.  Nitekim Ekrem Karadeniz, Araban
makamindan ayn olarak, Araban-Ussak adli 7edkik’teki tarife benzer bir makamdan
bahsetmektedir. > Yine Ussak ile Bayati makamlarimin ortak noktalan dolayisiyla

Bayat! Araban makamina Araban dendigine de sdhit oluyoruz.

16- Sedd-i Araban

Abdiilbdki Nasir Dede Sedd-i Araban terkibini bildiklerimizden farkli, fakat

diagindiiriici bir sekilde tirif eder. “Hiizzdm badehG Nihdvend Agize idiib, Rast

perdesinden Yegah perdesine dek Hicaz karar ider.” *”*

%6 Arel, T.M. Nazarivan, 204,
%7 Ezgil, 150.

568 QOransay, Dizin, 29.

% Hizir Aga, 16-a, 53.

370 Ekrem Karadeniz. 142.

SV Tedkik 21-b, 178.
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Yukarida miellifimizin daha 6nce belirttigi ses dizileri Sedd-i Araban terkibinin
sdhasim belirlemektedir. Bize farkh bir bakig agist kazandiran bu tarif dogrultusunda
eserlere bakildiginda Abdiilbaki Dede’ye hak vermemek elde degildir. Makamn ismiyle
ifade edilen Araban Seddi Neva perdesindeki Arabanin (inici Himéy(n) Yegih perdesi
Uzerine taginmasidir. Arel-Ezgi nazariydtinda Zirgiile dizisinin ikinci yansi kabul edilen
Dugéh perdesi tizerindeki Hicdz dortlist, yine muellifimizin tdrifinden hareketle Neva
tizerindeki inici Huméylnun genislemesi olarak anlagilmalidir. Nitekim bu g¢esni kalici
degildir. Ayrica Yegah iizerindeki Araban, Rast perdesinde Biiselik ¢esnisini icab ettirir.
I.H.Ozkan, bu dizinin Hiimay{in olugunun en énemli gostergesi olarak Yegah perdesinde
karar verirken yarm yeden kullanilmasim iséret etmekte ve III. Selim dénemi
bestekdrlanindan Tanbiri Isak ve SAdullah Aga’min eserlerini 6érnek gostermektedir.
Abdiilbaki Dede’nin Sedd-i Arabam bilesiklerinden biri olarak tamttig: Nihdvendin Seddi-

i Arabamin en 6nemli geckisi oldugu malumdur. **  Bu bakimdan miiellifimizin

izahlarimn Sedd-1 Araban eserlere aykirt dismedigini belirtmek isteriz.

72 Tedkik 21-b, 177-178.

3 Tedkik 13-a, 163.

574 1H.Ozkan, T.M. Nazarivan. 257.
7% 1.H.Ozkan,T.M.Nazarivan 257,
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17- Siinbiile

Giiniimiizde artik fazlaca tanminmayan Sunbiile terkibinin Tedkik u Tahkik’'teki
tarifi soyledir; “Muhayyer perdesinden ibtida idib Sunbule perdesi gosterdikten sonra
Muhayyer perdesinden Nihdvend seklinde Hiiseynl perdesine hiibut idiib, Saba karar

Kiirdi 4'lust
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Daha once asil makamlar arasinda Sabd makaminin ifade etmeye ¢aligirken, Dr.
Ezgi’nin verdigi bilgiye dayanarak, bu makamin eskiden Siinbiile olarak tanindigindan
bahsetmistik. > Aym aragtirmaci Ladikli Mehmed Celebi’nin Zeynii’l-Elhan’inda
terkibler kismunda ihtilaflidir ibaresiyle Siinbiile bilesiminin iki ayn diziyle kaydedildigini
ve birinci dizinin Kigek, Zirefkend ve daha sonra Sabd ismi verilen dizi oldugunu

kaydetmektedir. >*

Ancak burada tarifi verilen Siinbiilenin Sabi cesnili olmakla beraber farkli bir
mahiyet tagidig1 ortadadir. Nevi tizerinde kurulu Nihavend dizisiyle, Diigah perdesinde
Saba makaminmin birlegmesiyle meydana geldigi anlagiian Stinbiile terkibi, inici bir karakter
tagimaktadir. Daha sonralar bu terkibin, Abdulbaki Dede’nin sdyleyisiyle “Tiz Cargah
perdesinden Sabd Agdze idib” °” yani Gerdaniye izerinde Sabi geckisi ildvesiyle
Muhayyer-Siinbiile makamryla zaman iginde birbirine kaynastig: anlasiimaktadir. Nitekim
Oztuna, Siinbile maddesinde “Elimizde Siinbiile adi verilmis eserler Muhayyer-Siinbiile

maddesinde tadad edilmistir” ** demektedir.

78 Tedkik 24-a, 181.

77 Ezgi IV, 19b.

78 Fzgi IV, 232-233.

S Tedkik 24-a, 181.

¥ yiimaz Oztuna. Tirk Misikisi Ansiklopedisi 11, Istanbul 1976, 25b.
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18- Niihiift

Abdiilbaki Dede Nithift terkibi icin “Neva agaze idiib Agirdn karar ider” >
demektedir. Bu dizileri muellifimizin tarif ettigi sekilde alt alta verelim

Nevi Dizisi ***
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Miuellifimizin 1zahina goére bu iki makamin birlikte icrd edilmesi Niihiift terkibini

meydana getirir. Nevd makamindan, asil makamlar iginde bahsetmis ve bugiin

tamdigimiz Nevidan farki olmadigini ifdde etmistik. Ancak Asirdn makami, Nasir

Dede’nin unutulmus makamlan arasinda “Irak agédze idib, Asgirdn perdesinde karar ider”

3% diye tarif ettigi terkibtir.

Guniimiizde Arel nazarlyatina gore bu terkib, Yegdh makamuyla Hiiseyni Asiran

perdesindeki Ussak dortliisiiniin birlesimi olarak izah edilmektedir. *** Kullamlan sesler

bakimindan her iki 1zah birbirini dogrulamakla beraber terkibin icrisinda iizerinde durulan

cesniler ve asma karar perdeleri gdzoniinde bulunduruldugunda, Nasir Dede’nin mistki

gelenegini bize aktaran yoniiyle mlstkisinaslanmiza yeni bakis agilan kazandiracagim

sGylemeliyiz
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Tedkik 24-b, 181.
Tedkik 10-b, 160.
Tedkik 19-b, 175.
Tedkik 19-b, 175.
Arel, TM. Nazarivan, 141.
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Mesela Nihiift eserlerde Evg, Segdh ve Irak perdelerindeki Segdh (Irak) ¢esnili
kahglarin, Yegdh makaminin iglincii derecesine kurulmus bulunan Irak dizisinin Asiran
makamindaki ozelliklerden olmast mimkiin gorulmektedir. Ayrica makamn icrasinda
Diigah perdesi tizerindeki Ussakl kaliglarin 6nem kazanmasi, Asirdn ve Neva dizilerinin

ortak yonii olmasina da baglanabilir.

Niihiift terkibinin daha eski Edvarlarda daha farkli sekillerde ifade ediligi dikkat
¢ekicidir. Hizir b. Abdullah : “Nuhift oldur kim, tiz yirden Dugédh agaz ide, ine Uzzil

» % demekte Seydi su sozlerle onu teyid etmektedir;

yiizinden Hicdz karar ide
“Muhayyer perdesinden itsen agaz, dahi Uzzal yuziinden eylesen sdz, Hicdzun dinn
idiisen karargah, Nihiift dedikleri budur bil iy sah” **" Dr. Ezgi bu ifadelerin bugiinki

Uzzalimiz oldugu kanaatindedir. *®

Niihiift terkibinin tarifindeki bu 6nemli degisikligin sebebi Abdiilbaki Dede’nin
verdigi bilgiyle ortaya ¢ikmaktadir. Miiellifimiz yakin zamdnd kadar bu terkibe, Nevd
Asirdn dendigini, fakat arttk kendi zamamnda bu terkibin Nuhiift ismiyle tanindigim
soylemektedir. ** Kantemiroglu da hemen hemen aym ifadeleri kulamyor ;
“Giinimiziin musikisinaslar;, Nevd makam Asirdnda karar verdiginde, Niihiift denen
terkib meydana gelir derlerse de, benim gorisiime gore eskilerin Neva Asirdm dedikleri
tertib olur” ** Bizim kanaatimize gore Nevd Asiran terkibi XVIIL vyiizyilda Nihift
olarak adlandinlmis olmahdir. Ciinkii bu yizyilin en 6nemli Edvarlarinda Niihiift terkibi
Abdiilbaki Dede’nin tarif ettigi gibidir.

% Hzir b. Abdullah. 121-a. 207.
%7 Seydi, 16-b. 50.

88 Ezgi IV, 247.

89 Tedkik 24-b. 181.

%0 Kantemiroglu, 61.
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19- Hiiseyni-Asirin

Miiellifimiz Hiiseyni-Asiran terkibini su sekilde gayet kisa tarif etmigtir. “Hiseyni
agdze idiib, Asirdn karar ider” **'  Bu terkib de yukanda izah edilen Nevd Asirin
(Nithiift) gibidir. Ancak bu defa Hiiseyni makami énem kazanmaktadir. Asiranda karar
edilmesinden maksat ise, Asirdin makamimn blinyesinde bulunan Irak ¢esnisini igéret
etmenin yaninda, Hiiseyni makaminin karan olan Dugahtan asag Hiuseyni-Agirdndaki
Ussakli karar vurgulamak olmalidir.

Hiiseyni- Asiran Dizisi
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Kantemiroglu, Asirdn ile Hiiseyni perdelerinden hareketle bu isimleri tagtyan
makamlar arasindaki iliskiyi soyle ifide etmektedir; “Asirdn perdesinin iist sekizlisi olan
Hiiseyni perdesi, Asirdn perdesinin elinden biittin makamlik meziyetini alip onu agikta
birakir ve inletir. Agirdn perdesinin neden bu kadar hor goruldiigini ve Hiseyni
perdesinin o kadar gii¢ kazanip ruhsat bulmasinin sebebini sorarsan, bilmis ol ki, basit
makam tarifi sartma gore, Asirdn perdesinin makam sahibi olma glici yoktur. Ciinkii
altinda Yegah perdesinden bagka perde bulunmaz... Butiin bunlardan anlagilacag gibi,
Agirin perdesi makam sahibi olmadigindan, biitiin giictinii Hiiseyni perdesine aktarir...
Agirin perdesi ise, 6teki terkiblerin perdelertyle birlesip baglanmadik¢a, kendi bagina bir
terkib meydana getirmez.”*”> Bu izaha dayanarak, Asirin perdesinin oktavi olan Hiiseyni
perdesi ve dolayistyla Hiiseyni makamuyla bir igigelik sézkonusu edilebilir. Nitekim Suphi
Ezgi, Hiiseyni Asiran terkibinin cogu zaman Agirdn ismiyle anildigim sdylemektedir. >
Ancak inceleyebildigimiz XV. yiuzyl Edvarlarinda Asirdn terkibi, Hiseyni icrasindan
sonra Rast perdesinde karar verdigi seklinde ifade edilmektedir. *** Halbuki Abdiilbaki

U Tedkik 24-b, 182.

2 Kantemiroglu. 64.

3 Ezgi IV, 227.

34 Tirevi 41; Seydi 13-b. 40: Hiztr b. Abdulllah 119-b, 20b.
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Dede, kendi zamaninda kullamlan Asirdnin birgok terkibin iginde yer almasi yiiziinden,
yanhs anlagiimalara sebebiyet vermeme gerekgesiyle, Hiiseyni makamindan sonra Rast
perdesinde karar veren bu terkibi Dilnisin baghg: altinda izah etmistir. ** Nasir Dede
yeni isimle eserine aldigi bu eski terkibe Kudemd ve Kudemd-i Miiteahhirinin Asirdn
dediklerini, fakat onun =zamaninda c¢oktan unutulmus bulundugunu sézlerine

eklemektedir. %

Miiellifimiz tarif ettigi Hiiseyni makamindan sonra Ussak gesnisiyle Hiiseyni-
Asirdn perdesinde kalan Hiseyni-Asiran terkibinin, sonrakiler tarafindan tertiplenmig

597 « o s
Buradan, Dede’mizin izah ettigi

Vech-i Hiiseyni makam: oldugunu séylemektedir.
terkibe, once Vech-i Hiiseyni sonra Huseyni-Asirdn dendigini anliyoruz. Ancak gerek
Seydi, gerek Hizir b. Abdullah’in risélesinde karsimiza ¢ikan Vech-i Hiseyni terkibinin,
Hiiseyni, Karcigar ve Penggdh makamlarindan meydana gelerek, Diigah perdesinde karar
vermesiyle biisbatin farkli bir mahiyet tagidigini soylemeliyiz.*®® Bundan ¢ikaracagimiz
sonug¢ sudur; eski Vech-i Hiiseyni terkibi zaman i¢inde unutulmus, yerine ayni isimle
Abdiilbaki Dede’nin tarifini verdigi bilesim almus, sonra muhtemelen XVIII. yiizyilda bu

terkib isim degisikligine ugrayarak Hiiseyni-Asirén adiyla gintimiize kadar gelmistir.
Biselik-Asiran
Giiniimiizde de erbabinca tanmnan bu terkib, soyle tarf edilmektedir. “Bselik

agaze idiib, Asiran karar ider” > Buna gore yerinde Baselik makam icr3 edildikten

sonra Asiran perdesinde Ussak gegnisiyle karar verilecegi anlagilmaktadir.

395 Tedkik 34-b, 197.
5% Tedkik 34-b, 197.
9 Tedkik 24-b. 182.
5% Seydi 16-b, 49: Hizir b. Abdullah 120b-207.
39 Tedkik 24-b. 182.
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Kemani Hizir Aga terkibin seyrini “Buiselik Asirdn dahi oldur ki Hiiseyni
perdesinden kopub ve doniib Nevd ve Cargdh ve Biselik nimi ve Digdhi gosteriib de

s 600

Diigahtan Rasti ve Iraki gostere ve perde-i Asirinda karar ide ibareleriyle inici

oldugunu farkettirmektedir.

Abdiilbaki Dede Buselik-Asgirdmin, Miteahhirin tarafindan bulundugunu ve H(zi

' Gergekten de Hiizlye Miiteahhirin dénemi igine

adiyla kullamldigim soylemektedir. ©
giren XV. yuzyil Edvérlarinda rastlanmaktadir.  Burada Kadizdde Tirevi’nin,
miellifimizinkine benzeyen térifint vermek isteriz. “H{izi oldur ki, Biselik tamdm agize
idib, Acem karar idersin. Bu mezkiratin kararlari Acem oldugunun vechi oldur ki, Rast
hénesi altinda olan nerm-i Segéh hanesinin altinda olan nerm-i Hiiseyni hinesinde karar
itmekle Acem olur” ®” Burada Tirevi’nin “Rast hanesi altinda ...” diye tarif ettigi Acem,
Asirdn gesnisidir.  Nitekim Abdiilbdki Dede, unutulan terkiblerden saydifi Asirdna

eskilerin Acem dedigini soylemektedir. °*
21- Kiirdi

Bugiin ana makamlarimiz arasinda yer alan Kiirdinin Tedkik u Tahkik’teki tarifi

“Nevriiz 4gédze idib, Cargih perdesine geldikte doniip Nihdvend &gdze idiib, karargah

olan Rast perdesine geldikte bir Diigah perdesi gosterib anda karar ider”

S Hizir Aga, 11-b, 38.
0 Tedkik 24-b. 182.

62 Tirevi 181-a. 4b.

3 Tedkik 19-b, 175.

%4 Tedkik 24-b. 25-a. 182.
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Kiirdi biinyesinde bulundugu soylenen Nevriiz, unutulmus terkibler arasinda bir
Edvardan yararlanilarak Zedkik'e ilave edilmistir. *>  Abdiilbaki Dede’nin bu terkibi
icrasin bilmedigi bir makamla tarife ¢aligmasi, izahimi yapmaya galistig Kiirdinin de kendi

zamaninda kullanilmadig1 zannim uyandirmaktadir.

Abdulbaki Dede’ye gore Kiirdi terkibini meydana getiren kisimlardan ilki
Nevriizdur. Soyle tarif edilmigtir; “Neva perdesine dek sufidan ve hubfitan Nihdvend
dgéze idib, bidehu bir Hiiseyni ve Acem perdesi gosteriib, Acem perdesinde karar ider.
Nevi perdesinden sonra Cargah perdesi ve Muhayyer perdesinden sonra Siinbiile perdesi
dahi bazi mahalde zamm olunsa miinasibdir.”**

Bu 1zaha gore Nevriz dizisi tiz perdelere dogru Nihdvend dizisi goriinimiindedir.
Nevriiz Dizisi

Nihivend '
A ihdven . 4 e o lyn

i

@

Terkibin ikinci kismu, izaha gore Cargdh perdesinden asagiya dogru yine

Nihivend ihtiva etmeli, fakat Diigdh perdesinde karar vermelidir.

0
0

&) © &

Karar Perdesi

Abdiilbdki Dede’nin izahi bugin tamdigimiz Kirdi makamiyla tamimen
ortigmektedir.  Dr. Suphi Ezgi’nin bu makamun tarihgesine déir verdigi bilgilerin
aydinlatic1 olmasi bakimindan buraya naklediyoruz : “En eski térihli olarak Héfiz Post’un
kendi el yazili olan mecmuasinda ®’ Basra Valisi Ali Paga namlarna Kiirdi makaminda
bestelerin giifteleri muharrer olduguna gore, Héfiz Post’un vefat tariht olan 1102/1690

dan bir hayli evvel, tahminen 350-400 sene kadar once kendi dizisine Kiirdi isminin

895 Tedkik 19-a. 174.
%05 Tedkik 19-a. 174.
%7 Topkap: Saray Kiit. Revan Yazmalar No.1724.
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verilmis oldugu anlagildi... Kirdi dizisi, muhtelif namlarla bagka bagka mintikalarda gok
eski zamanlardan beri mevcuttur. Abdulkadir, Cdmiu’l-Flhdn ve Makasidu’l-
Elhdn’minda Turk ve Mogollanin makamlan faslinda, Turklerin Ussak (yanmi gegkili
Cargih Nevi, gegkili Bilselik Ebiselik bugiinkii Kiirdi) makamlarnim g¢ok severek

kullandiklarim soylemigtir.” **®

22- Zavil
Tedkik’te Zavilin tarifi su ibarelerle yapilmaktadir. “Gerdaniye perdesinden Rast
badeh(l Hicaz dgize idiib, Diigah perdesine geldikte Cargdh perdesi gosteriib iner. Rast

karar ider” %*° Bu ifadeler gozéniine alindiginda kullamlan dizi ve sesler sdyle olmahdir.

Zavil Dizisi

eSS
0
e

0

|
D]()

LA
HO o]

» Woa N
"4 [§°) 0

&ESEJ:)

Karar Perdesi

Bugiin Nikriz ve Mahur dizilerinin bilesigi olarak kabul edilen Zavil, kullanilan
sesler bakimindan miellifimizin tarifinden farkh degildir. ¢  XVIIL vyiizyl
nazariyatgilarindan Hizir Aga’mn Edvéannda da Zavil, aym sekilde izah edilmisgtir : “Zavil
dahi oldur ki, Rast mukabili olan Gerdaniyeden kopub Gerdaniye ile Evg beynindeki
nimle Hiiseyni ve Neviyr beyan idiib Nevidan dahi Nikriz tslibu Gizre perde-i Rastta

karar ide. Nevidan Rastta donerken fi’l-ciimle Hicdz yerine Cargah da olur.” ¢!

23- Yegih

En eski makamlarimizdan biri olan Yegdhin Tedkik’teki aciklamsi su sekildedir :

“Neva perdesinden agaz idiib Hiiseyni yine Nevad ve Hicdz ve Cargih perdesi, badehi

88 Ezgi IV, 205.
89 Tedkik 25-a. 182.
610 | H.Ozkan, T.ML. Nazarivati. 415.
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yine Hicdz ve Neva perdesine geldikte Dugdh ve Kiirdl perdesi barehl yine Diigih
perdesi gosteriib Asiran seklinde Yegah perdesine varub anda karar ider.” **2 Bu tarife

gore verilen sesleri strastyla yazalim :

S —H# {0 g Pe—q
\3V O—To
@, , 4
AgazPerdesi KararPerdest
Verilen seslerden hareketle Yegdh perdesi tizerindeki Rast dizisini teghis etmek
mimkiindur. Ancak miellifimizin Segdh yerine Kiirdi perdesini zikretmesi

dosindiracidar. Cinkii Yegdh makaminin yerinde Nevd makam ile Yegih perdesi

lizerindeki Rast beglisinin birlikte icrasindan meydana geldigi, misikisinaslarca bilinir.

Yegah Dizisi
r— g Rast Dizisi
A lo ) sl (h)
l' = (9] TN
- : O do F_
J ] v o —e
Nevi Dizisi L

Ancak eski Yegéh dizisinin guglisi tizerinde bir Ussak c¢esnisi tagidig: hatirlanirsa
Y Abdiilbaki Dede’nin Kiirdi bolgesiyle, Ussak gesnisine mahsus, Segdhtan daha pest

bir sesi kasdettigi digtintilebilir.

Abdilbdki Dede’nin seyir esndsinda dikkat ¢ektigi Neva-Diigdh araligimin
kullanimu, incelenen Nevd eserlerde de kendisini gosteren bir o6zellik olarak kargimza
¢ikmaktadir.

Miiellifimizin “... bdz: te’lifte bu 4dgéze Yegah terkibidir deyu mesmi’um oldugu

9 614

bu resm {izredir... (Yegéh diye adlandinlan bdzi eserlerde dinledigim terkib boyledir)

S Hizir Aga 13-b, 44.
612 Tedkik 25-b. 183.

&3 Ezgi IV, 190.

814 Tedkik, 25-b. 183.
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seklindeki ifadelerinden, Yegdh makaminin Nasir Dede doneminde fazla bilinen bir terkib

olmadig1 kanaatina vartyoruz.

24- Diigih

Abdiilbaki Nasir Dede, Duigéh terkibini ana makamlarda yaptig1 gibi belli bir seyir
dahilinde vermeye caligmaktadir. “Perde-i Diigdhtan agaz idiib, Zirgule ve Irak perdesine
hubiit yine Zirgiile ve Dugadh perdesine sufid, bddehd Dugadh perdesinden sufidan ve
hubiitan Saba 4gédze idib kardrinda yine Zirgiile ve Irak perdesi, bddehl Diigdh perdesi

dsteriib anda kardar ider.” °*° Verilen sesleri sirasiyla notada gosterelim ;
g g

p~ 3 fv‘s [ 9]
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AgéazPerdesi KararPerdesi

Seyirde gosterilen seslerden su ¢esnileri tesbit etmek mimkindir.

Aynica, Diigah terkibinde gosterilen seslerin tiz perdelere dogru ¢ikmamasi, seyrin
orta nahiyelerde yapilmas: gerektiginin bir gostergesidir. XV. ylizyil nazariyatcist Tirevi
de Diigdh makamu igin farkli bir sey soylememektedir. “Diigéh oldur ki, ciiz-i Kiigek ola.
Nev-i dhur kendii hanesin hiid dimis idik. Rast hénesi Ustiinde olur. (Pes imdi Diigdhin)
gézesi ve karargaht yine kendu perdesidir. Kendi hanesinden asagu Rast seyrederken
kendii hinesinden yukaru Segdh ve Cargdh hénelerin seyr idiib, iste Diigdh seyri bu

kadardsr.” ¢

25- Cargéh

Cargdh makami, Tedkik’te soyle tarif edilmektedir; “Acem ve Gerdiniye ve

Muhayyer perdesinde ziyide seyr ile Saba 4gaze idiib, Cargah perdesinde karar ider.” ®"

815 Tedkik, 26-a. 183-184.
616 Tirevi, 40.
817 Tedkik, 26-a. 184.
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Bu agiklamaya gore Terkib’in kullanilan sesleri, esas itibariyle Sabd makamnin
sesleridir. Ayrica Muhayyerden daha tiz perdelerin zikredilmemesi makamin daha ziyade

Cargah-Muhayyer arasinda dolastigi sonucunu dogurmaktadir.

A & O < b
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AgizPerdesi KararPerdesi

Cargdh terkibinin dar bir ses sdhasina sahip oldugunu belirten Kantemiroglu
sunlart soylemektedir; “Cargah... kutb olarak kendi perdesini alir.  Gerek kalin
perdelerden incelere, gerek ince perdelerden kalinlara dogru gelindiginde Cargéh
perdesinde kendini gosterir.... ¢ok dar bir makam oldugundan ve terkiblerle hemen hig
uyusmadigindan, iizerine bestelenmis pek az beste ve pesrev vardir. Tabiat1 dyledir ki, ne
kendi baska bir makamin karargahina gider, ne de baska bir makamin gelip kendi karar
perdesinde karar vermesini kabul eder. O yiizden gerek ullamilan gerek kullamlmayan

terkibler arasmnda bu makama uyan, baglanan bir terkib yoktur.” *®

Abdiilbdki Dede, Cargdh terkibi {izerinde topluca goris birligi oldugunu
soylemektedir ™ ki, gercekten de karsilastigimuz tarifler bunu dogrulamaktadir. Mesela
Kadizade Tirevi (1494) “Cargah oldur ki ciiz’ti Zenglle ola, kendii hdnesinden hiid dimig
idik ki Segéh hénesi iistiinde olur. Kendi hdnesinden agéze idiib asagu gidiib Segéh ve
Diigéh ve Rast hdnelerin seyr idub yine kendii hinesine ¢ikar. Kendii hinesinden yukaru
Zengile i¢in Penggah hanesi Cargah hinesine karib olmugdi. Ol perdeye ugrayub andan
yukaru Hiseyni héanelerin seyr idiib geliib yine kendii hdnesinde karar ider. Cargahin

" 0 geklinde bu terkibi agiklamugtir. Bu

agazi ve karargahi yine kendi hénesidi
ornekleri cogaltmak miimkindir. Niyl Osman Dede’nin (1642-1729) Cargéh Ayin-i

Serif’i makamin en 6nemli delili olarak elimizdedir.

S8 Kantemiroglu, 59-60.
$19 " Tedkik. 26-a. 184.
50 Tirevi, 41.
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Arel-Ezgi’nin klasik Tirk misikisi sistemini yeniden yorumlayarak kurduklan
sistemin ana dizisi kabul edilen Cargdh dizisi ise, bilindigi gibi Pisagor sistemine gore

2 Dolayistyla, makam olma vasfiyla bu diziyi geleneksel

kurulmus bir Do dizisidir.
cizgide degerlendirmek mumkiin degildir. Adr gegen diziyi an’anevi kiiltir ve zevkle
kullamp degerlendiren eski makamlarimizdan ancak Nigdr makam, Arel-Ezgi'nin

Cargahina yakmlagtirilabilir. *
26- Beste-Nigir ve Biiziirk

Dikkat edilirse, Abdiilbdki Dede’nin miimkin oldugu kadar ¢esnmileri birbirine
benzeyen terkibleri arka arkaya getirdigi goruliir. Beste-Nigir ve Buziirk terkibleri de
iginde Cargdh gesnisi tagimalani dolayisiyla Cargéh terkibinden sonra térif edilmistir.
“Beste-Nigar; Cargah dgéze idub, Irak karar ider” 623

—— Sebo Cemin __
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Yukanda cegniléri verilen Beste-Nigér, Tedkik u Tahkik'te fi¢ tarld tarif
edilmistir.  Ancak yukanda agiklamaya calistigimuz Beste-Nigdrin disinda kalanlar,
Abdiilbdki Dede doneminde ¢oktan unutuldugu igin biri Beste-Nigdr-1 Kadim, digeri

Beste-Nigar-1 Atik ismiyle tarf edilmigtir. %

Unutuldugu soylenen bu iki terkibin
izahlarna XV. yuzyil Edvéarlarinda rastlamak mimkiindiir. Hizir Aga’min Edvéannda ise
Abdiilbaki Dede’nin Beste-Nigar agtklamasina benzer bir tanf vardir: “Beste-Nigar dahi
sol miiessir terkibdir ki, Cargdh kopub Sabd nimi ile Cargihtan Rasta iniib gostere ve
perde-i Irdkide karar ide. Neva yerine Saba nimi ve fi'l-ciimle Evg yerine Acem nimin

2?2 625

gostere Buradan bugiin tamdigimiz Beste-Nigdr makammin XVIIIL. yiizyila yakin

&' Tura, 118.

622 Dog.Fikret Kutlug. Nigar Makami, /70-TADK Seminer Metni, Aralik 1994, 2.
623 Tedkik, 26-b 184.

624 Tedkik, 26-a, 26-b. 184,

525 Thar Aga, 14-b, 47.
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zamanlardan itibdren bu mahiyeti tagidigi sonucunu ¢ikarabiliriz.  Suphi Ezgi ise

BesteNigara daha onceki donemlerde Biiziirk dendigini ifide etmektedir. ***

Abdulbaki Dede’'nin tarifiyle Beste-Nigirdan ayird edilemeyen Biiziirk soyle
agiklanmustir; “Bizirk; Sabd dgdze idiib Irak kardr ider... Beste-Nigdr ile farki géhice

» 527 Bu noktada Dr. Ezgi’ve hak vermemek elde degildir. Ciinkii Edvarlarin

olur.
¢ogunda Biiziirkun ayn: ekilde tarif edildigini goriiyoruz. Meseld Tirevi Biizirku soyle
aciklamaktadir; * Buziirk oldur ki Cargdh hanesinden agaz idiib, asagu gidib Irakta karar
ider. Yani Cargdh hdnesinden agaz idiib, agagu gidiib Segah ve Diigah ve Rast hanelerin
29628

seyr idiib iniib agag: nerm-i Segdh hénesinde (Irak) karar ider. Seydi’nin tarifi de

buna yakindur. *%

Bugiin bilinen Biiziirkiin ise Saba ¢esnisiyle bir ilgisi olmadig gibi bambagka bir
mahiyet tagimaktadir. Kisaca ifade etmek gerekirse, Hiiseyni perdesindeki Hiseyni
beslisine, Diigahta Buselik dizisi ve buna Rast perdesinde Cargdh beglisinin

% Keméni Hizir Aga’nin

eklenmesinden meydana gelmigtir. Karari Rast perdesidir. °
Biiziirk terkibi agiklamast bu tarife uyum saglamaktadir. “Biiziirk dahi ferah-muriz oldur
ki, Hiiseyniden Diigiha Biselik nimi ile iniib ve Dugéhtan Asirdna dek gosteriib sonra

Diigahu agikér ve karér Rast perdesinde itibar oluna™ **!

Abdilbaki Dede’nin Biiziirk izahi, Beste-Nigar terkibiyle hemen hemen aym
olmakla berdber, eski misiki risilelerinde bu iki makamin kendi iginde ¢ok degisik
tariflerinin bulunmast bu konunun miistakil olarak ¢aligiimas: gerektigini biisbiitiin ortaya

koymaktadir.

62 Ezgi IV, 236-237.

527 Tedkik, 26-b, 184.

52 Tirevi, 34.

629 Seydi, 9-a, 26..

630§ H.Ozkan, T.M.Nazarivati, 431.
' Hizir Aga. 12-a. 39.
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27- Beste-Isfahan

632

“Isfahdn agaze iditb Irak kardr ider seklinde izah edilen Beste-Isfahin

terkibini anlamak, blnyesindeki Isfahan dizisini hatirlamakla miimkiindiir.

Isfahén makamuni islerken belirttigimiz gibi, Abdiilbaki Dede’nin yaklagik bir seyir
gizerek verdigi Isfahdn seslerine gore bu makam bugiin Mirekkeb Isfahan ismiyle
bildigimiz terkibtir. Beste-Isfahdn ise bu yapiya Irak izerinde bir Segdh gesnisi
eklemektedir ki, glinimiiz nazariyat kitaplarinda yer alan Beste-Isfahan terkibinden farkli

degildir. **
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Muellifimiz bu makamin eski adiun Isfahdnek oldugunu séylemekte ve Isfahanek
baslig: altinda Beste-Isfahdn izahint aynen vermektedir. *** Kadizide Tirevi’de Isfahinek
térifi ile Abduilbaki Dede’yi teyid etmektedir. “Ka’ide-i Isfahdn icra-i timdan sonra Segah
(Irak) karar ide.” ®° Giinimiizde Isfahinek makamu ise Miirekkeb Isfahin makamu ile
Saba gesnisinin birlikte icrd edildigi bir terkib olarak bilinmektedir. Karan Diigahtir,
Ancak bu makam III. Selim’in ihtird"1 olarak miellifimiz tarafindan Isfahinek-i Cedid

ismiyle Isfahanekten ayrilmustir. ®7
28- Sehniaz

En eski ve en giizel makamlanimizdan biri olan Sehndzdan, Tedkik u Tahkik'te

sOyle bahsedilmektedir. “Muhayyer perdesinden Hicaz 4gaze idiib Uzzal karar ider” ©*

2 Tedkik, 26-b, 185.

3 [ H.Ozkan, T.M. Nazariyan. 458.
0% Tedkik, 26-b, 185.

635 Tirevi, 50.

6 1 H.Ozkan, T.M. Nazariva, 305.
87 Tedkik, 4d-a, 44-b, 212-213.

88 Tedkik, 27-a, 185.
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Abdulbaki Dede’nin tarif ettigi sesler bugiin kullandigimiz Sehndz seslerinden

farkll degildir. Yaklastk XV. yiizyil sonlarindan itibdren miellifimizin Sehnaz tarifine
9

yakin ifadelerle karsilastyoruz.**® Daha sonra XVIIL. yiizyilda daha belirgin ifadelerle
Sehndz terkibini buluyoruz. Meseld Kantemiroglu “Ses verme hareketine Muhayyer
perdesinden baslayp Sehndz perdesinden Gerdéniye perdesini atlayip Evge diiser, oradan
Hiuseyniye ve Nevéya gelip Uzzal perdesine basar. Uzzalden Cargéh perdesine atlayip
Segaha diiser oradan da Diigahta karar kilar.” *° (Burada belirtilen Segah, Dik Kiirdiyi
ifade etmektedir) Yine bir XVIII. ylizy1l nazariyatgist olan Hizir Aga, ¢agdaslarina benzer
sekilde bir tanf yapmustir. “Sehndzin tarifi budur ki, tiz Diigdhtan kopub ve nim Sehniz

3641

ile Nevdya iniib, Nevddan dahi Hicaz ile Segih gostere badehli Diigéh karar ide.

Halbuki XV. yiizyilin ik yansinda yazilmig nazariyat eserlerinde, Sehndzin tarifi
gok farkli sekillerde yapilmigtir. *** Bu bakimdan miiellifimizin trif ettigi Sehnizin XV.
ylzyiln ikinci yansindan itibren aym isim ve mahiyette devdm ettigini diisiinebiliriz.
Nitekim Abdiilbaki Dede, Sehndz terkibinin eski admin Nihdvend-i Kebir oldugunu
soylemektedir ®* ki, yine Tirevi’nin Sehniza benzer tarzda Nihdvend-i Kebiri tarif ettigi
goralir. “Nihdvend-i Kebir oldur ki, tiz Diigdh hénesinden &gdze idib Hiiseyni
hanesinden iniib asagu Hicaz karr idersin” ** Bu tarifte Hiiseyni perdesi iizerindeki
cesniden bahsedilmemekle birlikte Nihavend-i Kebirin o trihlerde Sehniza yakin bir seyri
oldugu hissedilmektedir. Tirevi, Sehndz1 ve Nihdvend-i Kebiri ayn ayn izah ettidine
gore, baglangicta bu terkibler birbirinden farkl olarak mutalaa ediliyordu. Fakat zamanla,

diger birgok makamda da goézlendigi gibi, kiiglik seyir farkliliklan ile yaklagtk aym

639 Tirevi, 39.

Kantemiroglu, 78.

8 Hizir Aga. 16-b, 17-a. 55-5b.

2 Seydi, 10-b. 31: Hizir b. Abdullah 124-a. 210.
3 Tedkik, 27-a, 185.

44 Tirevi. 144.
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cesnileri kullanan makamlann aynintilari, zaman iginde unutulmakta ve bu makamlar tek
isim altinda toplanmaktadirlar. Zannediyoruz adi gegen makamlarin akibeti de boyle
olmustur. Téarihi akig i¢inde, mahiyetini $ehndza devreden Nihdvend-i Kebir, igice
Biselikler ihtivd eden yem yapisiyla Ezgi’'nin tesbitine gore XVII. yiizyilin sonlarindan

%% Edvar kitaplarindan yararlanmak stretiyle XV.

itibaren eserlerde kullanimustir.
yizyilin ikinci yansindan itibdren Abdiilbdki Dede’nin tarif ettigi mahiyetiyle bilindigini
tahmin ettigimiz Sehndz terkibinin, elimizdeki en eski ¢rnegi Seyyid Mehmed Nuh’un

(1714) Cember Bestesidir. **°
29- Gerdiniye-Biselik

Isminden Gerdaniye ve Buselik ¢esnilerinden meydana geldigi anlasilan
Gerdaniye-Buselik, 7edkik’te soyle gegmektedir “Gerdaniye perdesinden hubilitan ve
sulidan Rast agaze idiib badehli bir Muhayyer ve bir Gerdaniye perdesi ziyadesi ile ve
Gerdaniye perdesinde gahice meksten sonra yine Gerdaniye perdesinden Neva perdesine

dek hubiitan Rast 4gaze idiib, Biselik karar ider.”®* Miellifimizin verdigi sirayla sesleri

notalarla ifade etmeye ¢aligalim ;

Kullanilan seslerden hareketle Gerdéaniye-Biselik terkibinin gesnileri, yukarida

belirttigimiz gibi Gerdaniye ve Buselikten olugmaktadir.

(@]

Hm
3V

Rast Cesnist Baselik

¢

o0

Edvarlarda rastladigimiz Gerdaniye-Biselik tirifleri hemen hemen birbirinin

aymdir diyebiliiz. Ornek olarak Kantemiroglu “tiz Rasttan hareket idiib, Bselik

645 EzgiIV, 253.
6% Ezgil, 164.
%47 Tedkik, 27-b. 18b.
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» 6% seklinde ifade etmistir. III. Selim déneminin baginda yetigen

yuziinden karar kilar
Hizir Aga, bu makamin artik gézden dustigiini belirtmektedir. Bu bilgiye gore,

Gerdaniye-Buselige miellifimiz zamaninda da fazla itibar edilmedigini diisiinebilirz. *°

Abdulbaki Dede bu terkib igin dustigi hisiyede; Gerdaniyenin zaten iki pargadan
olusan bir terkibin adi oldugunu, Gerdaniye-Biselik terkibinin ise en ¢ok kullandan
birinci bolimiinii teskil etmesi sebebiyle Gerdaniyenin asil, Buseligin de tamamlayict

sayilmas: gerektigini séylemektedir. **°
30- Sehniz-Biselik

Bu terkibde de Abdiilbaki Dede’nin tkaz ettigi gibi, Sehnazin asil parga, Buseligin
ise tamdmlayict rol oynadigi isminden anlagilmaktadir.  Térifini $6yle vermistir.
Muhayyer perdesinden Hicdz agédze idiib, Hiiseyni perdesine geldikte Biselik karar
ider.”®! Bu agiklamaya gore daha énce izahi verilen Sehnazin % tiz kisimlarinda dnemli
rol oynayan Hiiseyni perdesi tzerindeki Hiimdy(n onem kazanacak, hattd “Hiseyni

» 83 seklindeki miellifimizin

perdesine geldikde Hisars: bir revis ciimle-i letafetindendir
ikaziyla, bu Himayiin Hisir perdesiyle yedenlenecek, buna ildve olarak Hisrst bir gesni
elde edilecektir. Gerek tiz, gerek pest nahiyedeki ¢esnilerin kesigtigi Hiiseyni perdesi
onem kazanarak, makam Biselik gesnisiyle Diigdh perdesine teslim edecektir.

o o

. > Ko}
/) > jot ot
Ym H v A 4 4%
5) F— Buselik 51—
L. H\'jmajl?n Dizisi Yeden KararPerdesi

Bu terkibe Hizir Aga’nin Edvérinda da rasihyoruz : “Sehnédz-Biselik oldur kim,

» 654

Hiuseyniden Sehndz agaz ide, ine mukabilinde Biselik karir ide. Bu ténf her ne

%  Kantemiroghy, 153.

% Hizir Aga, 7b.

80 Hhzir Aga, 7b.

8 Tedkik, 27-b, 187.

82 Tedkik, 27-a. 185.

83 Tedkik, 27-b. 187.

84 Hizir b. Abdullah, 131-a. 21b.
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kadar Abdilbaki Dede’nin izahina sekil itibariyle benziyor ise de, Hizir b. Abdullah’in
Sehnaz: farkli tarif etmesi ° Sehndz-Buseligin mahiyet itibariyle degil, isim bakimindan

eskiligini gosterir.
31- Zemzeme

Artik ginimizde kullanilmayan bir makam olan Zemzemeyi Abdiilbaki Dede
soyle tarif ediyor. “Sabd agdze idiib badehii kararinda Kurdi ve Cargih ve Neva
perdesine sulid ol perdeler ile hubiid idiib, Kiird? seklinde karér ider.”® Bu terkib de
yukanidakiler gibi, Abdiilbaki Dede’nin “izafi terkib” 7 dedigi eklemeli bilegimlerdendir.

Yani bir makanmun icrasindan sonra ek kismuin: teskil eden gesni gosterilip karar verilir.

Nisir Dede Zemzeme makamimin diger isminin Saba-Zemzeme oldugunu

bildiriyor. Zannediyoruz Sabd-Zemzeme ismi miiellifimizin tarifine daha uygundur.

5% bilgisine dayanarak bu

Ciinkii Zemzeme bilesiminin Miteahhirin bulusu oldugu
dénemi baslangig itibariyle igine alan XV. yiizyil eserlerine baktigimizda Zemzeme
terkibini buluyoruz. Ancak bu Zemzeme izahlarinin, Sabé rengiyle bir ilgisi olmadigini da
rahatlikla gorebiliyoruz Zemzeme, bu devir eserlerinde soyle tarif edilmektedir :
“Zemzeme oldur kim Nevrz agaz ide ine, Rehavi karar ide” *°, “cikub Nevriiz evinden
eylegil rah, Rehdvi hanesine kil karargah” *°, “Zemzeme oldur ki Nevriiz agize idib

Rehavi karar idersin” *¢!

XVIII. yuzyill basinda yasamig olan Kantemiroglu da
Zemzemeyi aym sekilde térif etmektedir. °> Daha sonraki tarihlerde Edvarin yazan Hizir

Aga (1760) ise Zemzemenin unutulan terkiblerden oldugunu soylemektedir. 5

855 Hizir b. Abdullah, 124-a, 210.
86 Tedkik, 28-a, 188.

87 Tedkik, 15-a 165.

8%  Tedkik 28-a, 188.

8% Hhair b. Abdullah, 120-a, 206
660 Seydi, 15-a, 44.

Tirevi, 43.

Kantemiroglu, 151.

3 Hizir Aga, 7b.
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Bitiin bu bilgilerden su sonucu ¢tkartmak miimkiindir. Zemzeme terkibi,
Abdiilbaki Dede’nin igdret ettigi gibi Muteahhirin donemine &it Nevriz ve Rehavi
bilesimidir. Ancak XVIII. yuzyl ortasina kadar gegirdigi siire¢ iginde unutulmustur.
Zemzemenin, Hizir Aga’min Edvanm yazdigi 1749 itibariyle gozden distugii belli
olduguna gore, Sabd-Zemzemenin terkib edilisi, belki de miiellifimizin g¢ocukluguna
tesadiif edecek kadar yakin olmalidir. Nitekim Hicdz-Zemzeme, Isfahdn-Zemzeme,
Arazbar-Zemzeme gibi Zemzemeyi kullanan diger terkibler Abdilbdki Dede’nin

“Mubhteriat-1 Cedide” °** dedigi yeni bilesimlerdir.

32- HiimAyiin

Kutlu,mibarek anlamlanyla Padisdha aidiyeti ifide eden Humdyln, en eski
makamlarimizdan birinin adidir.  Abdiilbéki Dede terkibler i¢ine aldigr bu bilesimi s6yle
tarif etmektedir; “Isfahin ile Hicizdan murekkebdir. Hicdz ile dmihte Isfahdn dgize idiib,
Hicaz karar ider” ®° Hicdz makamiyla Isfahdn makamimn kansik olarak kullarulacag:

anlagilan Hiimay(n terkibinin sesleri sunlardir;

Isfahan Dizisi ®¢

#@A [9) S - — + 9] ©
= 7o
| Beyati Dizisi ————  Nisdbur Cesnisi
Hicaz Dizisi %’
o) <
') - (o] oS- — :g:’

fax)
wljf
D)

4

Abdiilbaki Dede’nin ifadesine gore, yukarida yine onun goriigleri dogrultusunda

notayla belirttigimiz makamlarin birlikte kullanimu Hiimayin terkibini olusturmaktadir.

84 Tedkik, 28-b, 188.
5 Tedkik, 29-a. 189.
6 Tedkik, 13-a, 162.
7 Tedkik 12-b, 162.
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Hicdz ile Isfahdnin kangik olarak icrd edilmesi gerektigini vurgulamaktadir, °¢°

Safiyuddin’den itibaren sibeler arasinda yer alan Hiimdyln 7 sesten meydana gelmistir.

Meragi’de Hiimaytn dizisi su sekilde verilmistir. °*

Iy}

A\N P

@

Dr. Ezgi’nin Safiyuddin ve Ali Sah’tan naklettigi dizi de aymdir.

Buna gore
pest tarafta Rast dortliisiine, dordiincii derece Gizerinde bir Ussak dortliisiiniin eklenmesi
sozkonusudur. Bundan yaklagik 30 sene sonra Seydi : “Eger Zenglle gosterse, itse
itmam, Rehévi evinde donilp itse drdm, bu terkibe dimislerdir Himdy(n. Bilursen bahtun

» 871 seklinde Hiimdytnu tarif etmektedir ki, yiizyihn sonuna kadar

oldi sa’du meymin
nazariyatcilar bu térifi kendi izahlanyla teyid etmektedirler. Kuskusuz o dénemin
HiumaylGnunu kavrayabilmek i¢in Zirgile ve Rehdviden ne anladiklarrm da bilmek
lazmdir. Ancak burada tizerinde durdugumuz sey klasik nazariyat anlayist cergevesinde
Abdilbaki Nasir Dede’nin makamlan nasil anladigi mumkin oldugu kadar ortaya
koyabilmektir. Bu bakimdan konumuzun asil amactmn digina gikmamak igin, detaylara
girmeyi uygun bulmuyoruz. Yine de Humay(n makaminin zaman igindeki degisimini

gostermek bakimindan bir 6rnekleme yapmak istiyoruz.

Tirevi (1494) Humaylnu yukanida belirttigimiz Seydi’nin térifine benzer sekilde
acikliyor : “Himady(n oldur ki Zirgiile tamdm 4gize idiib Rehavi karar idesin. Bu
mezkiratin Rehavi karar itmesi budur ki Rast ve Dugah hanesinin beynine bir perde girer,
dahi ol perdeye ve Rast hinesine ugramak ile Rehavi olur, yine karargal Diigih hénesi

olur” % Aym eserin 1189/1775 de istinsah edilen niishasmda ™  soyle bir ilave

°%  Tedlik, 29-a, 189.

59 Meragi, 7b.

°  Ezgi IV, 21b.

7 Seyd, 19-a, 157.

672 Tirevi, 43.

673 " ; ) '
Atatlirk Kiit. Muallim Cevdet Kitaplart. K.442. —

1.8, VORSERD ™
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sOzkonusu olmustur. “Humayin; Neviddan mim Hicdz ile Rasta iniib ve Rast ile Irak

beynindeki nimi ve Rasti gosteriib perde-i Diigahta karar ider.” **

Suphesiz birbirinden ayrt gibi goriinen bu izahlar arasinda bir baglanti olmahdir.
Ancak bu baglantilar, ¢esitli donemlerdeki tarifleri ve eserleri yan yana getirmek siiretiyle
ortaya ¢tkarlabilecektir. Abdulbaki Dede’nin Hicdz ve Isfahdn birlesimi olarak anladig
Hiimdy{ina gelince -ki, kendisinden sonra Hasim Bey de aym seyleri soylemistir- °”
bugiin tamdigimiz Himayindan farkli degildir. Bilhassa Isfahan icrasindaki NisabGr
geckilerinin Himayin makaminda bir Ozellik olarak sik kullarulmasi bizi bu tarife

yakinlagtirmaktadir.
33- Rahat-Feza

Irak perdesinde kalan makamlardan Rahat-Fezd Tedkik u Tahkik’de s6yle ifade
edilmigtir. “Acem 4gdze idiib, Irak karar ider” ° Bu agiklamay: esas alarak makamin

dizi ve seslerinin sunlar oldugunu disiinebiliriz :

ﬂgbﬂ © o
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rak'ta Segah

Acem Dizisi

o

Rahat-Fezi terkibine Kadizade Tirevi’nin 1775 térihli niishasina yapilms bir ildve
olarak rastliyoruz : “Rahat-Fezd; Huseyni, Acem, Gerdéniye bddehil Acem seyr ile

2 677

Diigéhtan iniib tekrar Cargdhtan Rasta geRiye Irak karar ider. Kemani Hizir Aga da

Edvdr'inda yaklasik ayni agiklamayr yapmaktadir. 7

Ancak Dr. Ezgi bu terkibi, “Rahat-Fezd yahut Hicdz-Asiran makami” bash@:

altinda incelemektedir ki, bu iki isim aymi mhiyeti tagtyan makamlara &itmig gibi bir intiba

674 Tirevi, 48.

675 Hagim Bey, 29.
7 Tedkik, 29-a, 189.
577 Tirevi, 47.

% Hizir Aga. 12-a. 39.
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uyandirmaktadir. Burada izahi yapilan Hicdz-Asirdn isminden de anlagilacag: gibi Asiran
makamumun icrdsindan sonra Asirin perdesinde karar veren bilesimin adidir. °”
Dolayisiyla Hicdz-Asirdna, ondan ¢ok daha farkl bir mahiyet tastyan, bir bagka terkibin
ismini vermek dogru degildir. Yimaz Oztuna Hiciz-Asirdna, Rahat-Fez ismini verenin

% Bu zatin dogum ve vefat tarihleri belli degildir.

Ismet Aga oldugunu soylemektedir. °
Ancak Dr. Ezgi, onun Sultin Mecid ve Aziz zamanlarinda Mizika-t Haméy(n'da

bulundugunu bildirmektedir. !

34- Muhayyer

Giiniimiizde ana makamlar arasinda bulunan Muhayyer makamuni, miiellifimiz

terkiblerden saymakta ve soyle tarif etmektedir; “Perde-i Muhayyerden Ussak dgaze idiib

o ~ > ek 6
Hiiseyni karar ider” ***

A€ o
\$)
—— Ul Hiseyni 5'lisi _—

Abdiilbaki Dede’nin agikladigi Muhayyer bugiin bildigimiz ve tamdigimizdan
farkli degildir.  Nitekim mduellifimiz de bu makamda ihtildff olmadigiu Gzellikle
belirtmistir. Safiyuddin’in Muhhayirii’l-Hiiseyni ismiyle sibeden saydigi ® Muhayyer,
Meragi de Huseyni beslisine eklenen Ussak dortlisti olarak aynen bugiin  kullandigimz
araliklarla vermistir. ®  Bundan sonraki dénemlerde de Muhayyerin tarifinde bir farklilik
goriilmemektedir. Bilinen térihi itibariyle 600 yildir hig degisikli§e ugramadan ginimiize

gelen Muhayyer makamu, bu yoniiyle ¢ok dikkat ¢ekicidir.

% Ezgil, 233.
880 Oztuna II, 10.
& Ezgil, 234.
&2 Tedkik, 29-a, 189.
%3 Ezgi IV, 195.
84 Meragi, 77.
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35- Maye

Cok eskiden beri terkiblerin sonuna gelmek sdretiyle onlara yeni bir cesni

kazandiran bir unsur olarak tamdigimiz Mayenin, Tedkik’teki térifi bir ciimleyle ifade

edilmistir : “Segah agize idiib, Dugéh perdesinde karar ider”

do o
_ﬁ,hl_ O O——d = I
N &> [9) o o r's
N {ax) ~
ARV o
Segah Dizisi KararPerdesi

Abdiilbaki Dede’nin izahina Kantemiroglu da katilmaktadir : “Segdh makaminin
ikinci karargah: Duigéh perdesidir ve orada karar kildiginda, kullamlan terkiblerden Maye

diye adlandirilan terkib icra edilmis olur.” *

Suphi Ezgi, Hagim Bey’in Miye tdrifini elestirirken Abdiilbaki Dede gibi
distindiginii ortaya koymaktadir : “Hasim Bey Edvar risdlesinde onu §byle térife
caligmugtir (ibtidd Nevadan Bayatl Uslibu tzre agaz Segdha kadar, badehl Rast Kiirdi,
Segéh, Cargdh, Nevd, Hiiseyni, Acem gosteriib déniip bu siyak tzre Kiird] ile Diigdh
agmaksizin Segdh karar ider) Méye makamu Bayatl aslibuyla baslamaz. Mevcut
eserlerde boyle bir baglama yoktur... Maye, Segdh dizisinin sonunda bir Ussak dortlisi

ile Diighta kalir, yahut Ussak dortlisiinii gosterdikten sonra Seghta karar eder” %

Hizir b. Abdullah, Méayeyi kullanan pek ¢ok makamun ismini vermektedir. Bunlar
Rast-Maye, Irak-Maye, Buiziirk-Maye, Kiigek-Maye, Rehavi-Maye olarak sayilabilir. %

Buna ildve olarak Maye-i Isfahan **°, Maye-i Rast *° gibi terkiblerdir.

%5 Tedkik, 29-b, 190.

€ Kantemiroglu, 59.

87 Ezgi IV, 23b.

%8 Hizir b. Abdullah, 125-2,125-b. 210-211.
% Hizir b, Abdullah, 128-b, 213.

¢ Hizir b. Abdullah, 127-b. 213.
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36- Bayaiti

Oguzlar'm en kidemli boyu sayilan Bayatlar’dan adimi alan Bayatl, 7edkik u
Tahkik’te terkibler arasinda yer almaktadir. “Neva ile Ussaktan mirekkebtir. Léakin
Nevadan Hicdz perdesini taklil eyleyiib, Nevd perdesine dahi gihice Bayatl perdesini,

e Ata . . A A A . 2 691
ittisali kaidesinden olup, Neva dgize ve Ussak karar ider ?
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Yukandaki ifadelere gbre Nevd ve Ussak makamlarinin birlikte kullamilmasiyla
meydana gelen Bayati terkibi i¢in Abdiilbaki Dede’nin ozellikle tizerinde durdugu Hiciz
perdesi kullammnin azaltiimasi, onun yerine arasira Bayétl perdesinin dizide yer almasi
hususudur. Miiellifimiz, daha once bahsettigimiz gibi Nevd makami i¢inde Hicéz
perdesini asil sesler icinde gostermektedir. ** Nevd makaminda Hicdz perdesi, Neva
izerindeki Rast ¢esnisinin yedeni ¢ogu zamanda yine Nevd perdesi tzerindeki inici
Rasttan (Blselik) kaynaklanan Nigdblr gegkisinin bir unsuru olarak kargimza
¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu perdenin azaltilmasi, makam i¢inde Nevanin 6zelliklerinin
azaltilmast ménasina gelebilir. Nitekim Nevd makamumn rengini belli eden Nevi
iizerindeki Rast hemen hi¢ kullanilmamaktadir. Bu sebeple Nevd makaminin Bayétinin
bilesigi olarak sunulmasi, giiniimiiz bakis agistyla bir zorlama olarak goriilmektedir.
Bununla birlikte Abdiilbaki Dede’nin Bayiti perdesini isdret etmesi dikkat ¢ekicidir.
Makamin ismini paylagan Bayati perdesi, bu yonayle Bayati makaminmin 6zelligini tagidig:
intibAin1 vermektedir. Bayati eserlerde sik¢a kullanilan Neva Uzerindeki Hicdz gdzoniine
alindiginda bu perdenin Nevdya yakin bir perde oldugu dusuniilebilir. Nitekim Suphi

Ezgi bu perdenin Nevaya 4 koma uzaklig1 bulundugunu tahmin etmigtir.

1 Tedkik, 30-a. 190.
2 Tedkik, 13-b. 163.
3 FzgiIV. 172.
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Arel nazariyatina gore Bayatl makamu, Ussak makamma yakinligi dolayisiyla,
Ussak makaminin bir bagka sekli kabul edilip basit makamlar igerisinde sayilarak ayrica
stra numarasi dahi verilmemistir. *** Dolayisiyla Abdiilbaki Dede’ye gore, zdten makamin
asil seslerinden olan Evg perdesi yanina, bir de Bayéti perdesi ilave edilince ortaya ¢ikan
Neva perdesi uzerindeki Hicdz, bilhassa Ezgi’'nin elestirisine maruz kalmstir. “Bu zat
(Abdiilbdki Dede) ve Kantemiroglu Yegih ve Nevd perdelerinden sonra bir miktar
aralikli oldugu anlagilan pest Bayati ve Bayati perdelerini Edvérlarinda soéylemiglerdir.
Gahice Bayitl perdesinin gosterilmesi demek bir Karcigar geckisi yapilmas: demek
olduguna gore, nazariye ile istigdl etmemis olan Abdilbaki Dede ve Kantemir bu

meselede hata etmigtir.” *°

Siiphesiz Abdulbaki Dede ve Kantemiroglu, Arel-Ezgi nazariyatimt bilmedikleri
icin mazurdurlar. Fakat yeni sistemi esas alarak goris bildiren nazarlyatgilarin da Bayati

makaminin en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak Nevadaki Hicdz1 gostermeleri ilgingtir.

696

Bayati 5 sesten meydana gelmis bir gibe olarak Mergi de ®’ ve II. Mehmed’e

698

sunulmug yazan bilinmeyen bir risdlede ™ yine giibeler arasinda Nevriiz-1 Bayatl adiyla

gecmektedir. %
37- Ev¢

Misikimizin en giizel makamlarindan biri olan Evg makamini Abdilbaki Dede

soyle tarif etmektedir : “Perde-i Evgden bed’ile Mahur-1 Sagir dgédze idib, Cargdh
3 700

perdesine geldikte hubltan Rast dgdze idiib Irak karar ider. Miuellifimizin, Evg

icridsinin baginda yer aldigim soyledigi Mahur-1 Sagir, arik o donemde tek bagina

%4 Arel, T.M. Nazariyati, 44-45.

5 Ezgi 1V, 213.

% [ H. Ozkan, T.M. Nazarivati. 126
%7 Meragi, 73.

8 1 ondra British Museum. Or. 2361.
%% Oransay, Makam Dizini. 23.

™ Tedkik, 30-b, 191.
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kullamlmayan, unutulmug bir makamdir. Yine miellifimizin fzahina gore, Gerdaniyeden
Nevédya dogru seyreden Rast dortliisiinin Cargdh perdesinde karar vermesiyle meydana
gelir. ' Evg, Mahur-1 Sagiri gosterdikten sonra, yine inici olarak Rast perdesinde Rast

¢esnisini gosterip, Irak perdesinde karar verecektir.

_r Mahur-1 sagir ——I I Hicaz 4'lasi —-]
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Abdiilbaki Dede’ye gore Evg terkibinin iskeleti yukaridaki gibidir. Ancak bazi

ararPerdesi

uyarilarla bir takim gesnileri isdret etmigtir : “Nevé perdesine Hicdz perdesinin ittisili ve
géhice Hiiseyni perdesi yerine Acem perdesini ahz idiib, Ev¢ perdesinden Acem perdesi

ile Neva perdesine intikl kaidesindendir.” 72

Bu ifadelere gore, sik¢a kullamlmasi gereken perde, Hiiseyni yerine Acem
perdesidir. Boylece makamun giigliisii ve baslangi¢ sesi olana Evg perdesi yedenlenmig
olacak ve bu perdeden dogan Segéh cesnisinin pest tarafa genislemesi, Hicdz perdesi
tizerinde bir Hiciz gesnisini miimkiin kilacaktir. Abdiilbaki Dede’nin igéret ettigi Mahur-1
Sagir, Neva perdesindeki Rastli kalslar ve Cargéh perdesinin belli edilmesiyle kendini
gosterecektir. Bundan sonraki seyir i¢in mijellifimiz “Cargéh perdesine geldikte hubiitan
Rast géze idib” diyor. Ancak Evg eserlerde, orta nahiyede Rast perdesinde Rast yerine,
Diigih perdesinde Ussakin daha ¢ok kullanuldigiu goriyoruz. Bu Evg makaminin Irak

dizisini paylagsmasindan kaynaklaniyor olmalidir.

Simdiye kadar tizerinde durdugumuz tariflerde, tek tek gesnilerin ve bunlara bagh
bir takim sebep sonug iligkilerinin verilmemesi, okuyucunun ziten bu kaideleri bildigi
diistincesinden kaynaklamiyor olabilir. Belli ¢esnilerin belli gesnilerle kullamlmasi, bazi
makamlardaki seyir yakinliklari, makam genislemelérindeki kurallar vs. Ancak giliniimiiz
ilim anlayiginda, detaylarn bilyiite¢ altinda buyiitiilerek ana kaidelerle bir tutulmast,

gergek mdndda prensiblerin iyi anlagilmamasina, bu da detaylardaki orijinin gézden

1 Tedkik, 18-a, 173.
2 Tedkik, 30-b. 191.
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kagmasina sebep olmaktadir. Nitekim, bu misikinin yilardir yazilh ve soézli olarak
nesillere aktanlmas:, onun bu saglam prensiplerinden kaynaklanmaktadir. Uzerinde
calisigimuz Tedkik v Tahkik ise 1000 senedir oturmus bir masiki kultiiriiniin, masiki
bakimmindan sembolik ifadelerinden baska bir sey degildir. Dolayisiyla Abdulbaki Nasir
Dede’den her makam igin sayfalarca yazi yazmast beklenemez. Bize disen, yerinde bir
tek notanin zikredilmesiyle ifade edilen misiki unsurlarini kavrayacak sekilde bu

sembolleri ¢ozmeye ¢alismaktir.

38- Dilkes-Héaverin

Dilkes-Haverdn; “ Hiseyni dgize idiib Irak karar ider” ™  seklinde ifade

edilmistir. .
S o #o _
) fo —
S o
\\8V
Hiiseyni Dizisi KararPerdesi

Inici bir seyirle Hiiseyni makamu gosterdikten sonra, Irak perdesinde karar veren
Dilkes-Haveran, daha eski Edvarlarda Zilkes-Héaveran veyd Zirkes-Haveran seklinde de
gecmektedir. Bu terkibin yuzyillardir aymi sekilde tarif edilmesi mahiyet bakimindan da

degisiklige ugramadigim gostermektedir. Seydi, manzum ifadesiyle sunlan séyliiyor;

Nediir Zilkes ya Zilkes-Hdverdn bil

Terdkib igre iste aslim bul

Hiiseyniden ¢ikuban geksen dvdz

Irak evinde otursan eylesen sdz

Bu diiriir Zirkes-Haver ki dirler

™ oo s - .. 7
Bilsirsen piir idem agzunu diirler "

3 Tedkik, 30-b, 191.
%% Seydi, 13-a, 39.



Bu terkibteki en eski ve bilinen eser, Hatip Zakiri Hasan Efendi’ye (1030/1620)

atfolunan Dilkeg-Haveran Saba Salatdir. ™

39- Hizi

“Miizeyyin-i ldzimu ile bile Rast dgdze idiib, karargahi olan Rast perdesine

s 706

geldikte, Diigdh perdesi gosterib Diigdh perdesinde karar ider ibareleriyle tanf

edilen HOzi terkibinin, yerinde Rast makamim gosterip Diigdh perdesinde kaldig

anlagilmaktadir.
Hz1 Dizist
a - © ©
P o) S
AV > &
e :
KararPerdesi Rast Dizisi

Abdiilbaki Dede 1zahini yaptigi terkibin kendi zamaninda Hilzi soyleyisiyle meshur
oldugunu, su ifadelen kullanarak belirtmektedir : “Fi zaménind bu isim ile meshur ve bu
ismin bu terkibte 1tldk: esherdir.” Bu sozlerden, Hzi adimn Abdilbaki Dede déneminde
bu terkibe yakigtinlmasiun yaygumlastigi sonucunu ¢ikantyoruz. Nitekim miiellifimiz
Biselik-Agiram izah ederken, buna Miiteahhirinin Hiiz1 ismini verdigini séylemektedir. "’
Dolayisiyla yukanda agiklamast yapilan Hiz terkibinin, eski donemlerdeki H(zi ile

isminden bagka bir alakasi kalmadig: ortadadir.

Biiyiik olgiide Abdiilbdki Dede’den faydalanarak bir risile yazan Héisim Bey
(1815-1868) ise, Hiizi makammu soyle tarif etmektedir : “Ibtida Rast, Digah, Cargah,
Segah, Duigdh agarak Rasta iniib bddehis Hiiseyni, Acem, Neva, Cargah, Segah, Diigih,
Rast agarak yine Dugahta karar ider. Ancak bu makamin Ussaktan su kadar fark: olabilir

%5 Ezgi 1T, 63-64.
9 Tedkik, 31-b, 192.
7 Tedkik, 10-a, 159.
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ki Hiiseyni perdesinden perde perde intib Rasta geldikde bir iki defa Rast, Cargah basarak
Diigah karar ider.” ™ Hasim Bey’in verdigi sesler Abdiilbdki Dede’ninkine uymaktadir.
Yalmz diziyi Ussak olarak algilamaktadir. Fakat dikkat edilirse Nasir Dede’nin Rast
dizisi, bugiin inici Rast diye adlandirdigimiz Neva tzerinde Biselik ihtiva eden bir dizidir.
Daha Ziyade orta seslerde gezinen ve Duigdhta karar veren bir makam olmasi dolayisiyla
Hasim Bey, eserlerde kullamlan Rast perdesini Ugsakin yedeni olarak diigiiniip, terkibi de

Ussaka benzetmesi dogaldr.

Nitekim yiiksek lisans tezinde Tanbtri Halim Efendi’nin (1824-1897) Hz Devr-i
Kebir Pegrevi'ni inceleyen Goniil Gezmis, eserden hareketle makami soyle anlatmaktadir.
“Seyir, Ussak makaminin orta bolgelerinde sikga gezinip, Cargdh ve Neva perdelerinde
tipik kalislar yapan bir sekilde kullanilmustir.” 7 Hasim Bey bu makamin daha Ziyade

Arnavut Havalannda kullanildigim soylemektedir. '
40- Muhalifek

Giiniimiiz mizisyenlerinin adina bile yabanci olduklari bu terkib séyle tarif
edilmektedir : “Evg perdesinden agaz ve ekser Segdh perdesinde meks ile Uzzal 4gize

idiib karar ider” ™

Evg ve Segah perdelerinin vurgulanmasi, bu terkibin unsurlan
arasinda Segdh cesnisinin de bulunmast anlamina gelebilir. Buna gére Muhalifekin

kullamlan dizi ve sesleri sunlar olabilir;

®
e
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7% Hagim Bey, 28-29.

"9 Goniil Gezmis. Ornegi Az Bulunan Makamiar Uzerine Bir Aragtirma, ITU Sos. Bil. Ens.
Istanbul 1988. Basumanus Yiiksek Lisans Tezi, 83.

Hagim Bey,29.

" Tedkik, 31-b, 192.

o
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XV. yiizyiin baglarindan fitibdren karsimiza ¢ikan Muhalifek T2 Seydi’nin
Edviri'nda : “Ger dgaz itsen Evcinden Sigdhun inib Uzzil yiiziinden ge¢se nihun,

» 713

Sigdhun perdesin kilstn makarrun... seklinde ge¢mektedir ki karar perdesi Segih
olarak belirtilmistir. Tirevi ise : “Muhalifek oldur ki, Hiseyni hénesi iistiindeki Segih
hinesinden agaz idib asagu Hiciz hinesinde karar idersin” "™ ibaresiyle Abdiilbaki
Dede’ye yakin bir tarif vermektedir. Kantemiroglu ise, Uzzal veyd Hicéz yerine “Hisdr
yiiziinden iner Diigdhta karar ider” ™ demekle yeni bir cesni ihtimalini ortaya
¢ikarmaktadir. Ekrem Karadeniz, unutulan makamlar listesine aldigi Muhalifeki Segah

kararl olarak gostermektedir. "'

Yukandaki izahlardan hareketle yapacagimiz ortalama tahmin, makam ister
Hicdzla Digéhta, ister Segdhla Segdh perdesinde karar versin, Hicdz ve Segih

cesnilerinin birlikte bu terkib i¢inde yer almig olmalaridir.

41- Sultani-Irak

Diigih perdesinde karar verdigi halde, nedense ad: Sultédni-Irak olan bu terkibi
Abdiilbaki Dede soyle agiklamaktadir; “Bed’de Isfahdn revisi ile Nithift 4gize idiib,
karargaht olan Agirdn perdesine geldikde bir Yegéh perdesi gosteriib, bddehd Isfahin

karar ider.”

12 Oransay, Makam Dizini, 25.

3 Seydi. 13-b. 41.
4 Tirevi, 45.

S Kantemiroglu. 153.
716 E. Karadeniz, 67.
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Karar i¢in kullanilan sesler

Kantemiroglu’nun agiklamasi muellifimize yakindir : “Isfahdn ytizinden hareket
edip Irak perdesine iner. Oradan geri doniip Diigah perdesinde karar verir” "° Hizir
Aga’nin zahi makamin ismiyle miinasib gorilmektedir : “Sol terkib-i mullkidir ki, bi

aynihi Irak makamu gibi, havas: ve icrasi lakin karargahi Diigah perdesinde itibar ide.” "

Yukandaki dizilere dikkatlice bakildiginda, bu seslerin aym zamanda Irak dizisini
de ihtivd ettigi gorilir. Dolayisivla makam, ismini bunyesinde bulundurdugu Irak
gegnisinden almig olmalidir. Ancak Irak makamu daha ¢ok pest seslerde ozelligini belli
eden bir karaktere sahiptir. Bu durumda Sultani-Irak terkibinin, ses sdhasini agmak igin,
Irak makamina uyum saglayacak bagka ¢esnilere imkin vermesi tabil kargilanmahdir.
Cesnilerin daha iyi anlagilmas1 bakimindan Hagim Bey’in tarifi daha agiktir. “Ibtidd Hicaz,
Neva, Hiseyni, Acem, Gerdaniye perdeleriyle Isfahdn cesnisi gibi dgize iderek Nevaya
kadar iniib, Nevddan Cargdh, Segah, Diigdh, Rast, Irak, Asirdn perdesiyle Yegah acib,
tekrar Irak, Rast, Diigah, Segah gostererek Ussak makamu gibi Diigahta karar ider.””*

" Tedkik, 13-a, 162.
'8 Tedkik, 24-b, 181.
719 Kantemiroglu, 15b.
0 Hizir Aga, 14-b, 48.
! Hagim Bey, 30.
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42- Saz-Kér

Farsga saz ¢alan sanatkar mdndsma gelen Saz-Kér, en eski makamlarimizdan

biridir. Abdiilbadki Dede kendi zamaninda Sdz-Kérin nasil bilindigini séyle anlatiyor;
2 722

“Segah agaze idiib, Rast perdesinde karar ider. Maye Revisi dahi kaidesindendir

Hatirlamursa, miellifimizin Maye dedigi, Segdh perdesinde Segdh gosterdikten

#  Saz-Karda ise Segéh

sonra Diigdh perdesinde Ussak gesnisiyle kalan makamdir.
icrasindan sonra Rast yapimast makamin esasiu teskil ediyor. Buna ildve olarak

miiellifimizin ikaz: ile Segdh ve Ussakin bir arada kullamldigi Maye, bir renk olarak

terkibe katiliyor.
Séaz-Kar Dizisi
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Rast Dizisi

Edvarlarimizda yer alan Saz-Kar izahlariin hemen hepsi miiellifimizi teyid
etmektedir. 7* Nitekim bu terkib giinimiizde de aym sekilde anlasiimaktadir. Ancak
Abdiilbdki Dede’nin III. Sultan Selim’in buldugu terkiblerden Sevk-i Dili izah ederken
iizerinde durdugu Sdz-Kéar karan igin sdylediklerini buraya nakietmek isteriz. “Cargéh
perdesi yerinde Biselik perdesi ile Saz-Kar karar ider” ™ Giniimiiz nazariyatgilarmdan
I. H. Ozkan, Cargah perdesi yerine Buseligin kullanilmasint §6yle izah etmektedir : “...
bazen Cargah perdesi yerine Dik Biselik perdesi kullamlir ki, bu da S4z-Kar makamnin
ozelligidir... Bu perde bu sekilde kullamldigi zaman, makama daha hiiziinli ve yumusak

bir hava vererek kisilik kazandirir” 7

"2 Tedkik, 32-a, 193.

"3 Tedkik, 29-b, 190.

24 Hizir b. Abdullah, 120-b. 206: Tirevi 41: Hizir Aga 13-a, 43-44.
25 Tedkik, 45-a, 213.

726 1 H. Ozkan, T.M. Nazariyats. 437.
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43- Rahatii’l-Ervah

Abdulbaki Dede kisaca Rahatii’l-Ervahi soyle anlatuyor; “Hicdz dgaze idib, Irak

karar ider”

makamlanmizdandir. Suphi Ezgi : “Ladikli Mehmed Celebi, Abdilkiddir Meragi ve

Bu makam da tarihi siireci iginde degisiklige ugramammg nadir

Safiyuddin’in eserlerinde Réhatii’l-Ervah naminda bir makam mevcut olmadigindan 537

seneden evvel bir Tiirk Misikici tarafindan icid edilmis oldugu muhtemeldir” ™® diyor.

44- Zengiile

Zengfilenin tarfi sudur; “Rast perdesinden agaz idiib, Zirgiile ve yine Rast perdesi
ve yine Zirgiile ve Diigdh perdesi badehi yine Zirgiile perdesi gosterdikten sonra sulidan

» 79 By aciklamadan, Zirgile perdesinin

ve hubltan Hicdz dgdze idib, karar ider.
vurgulandigi Hicdz makami gosterilerek anlagiimaktadir.  Diger tériflerin ¢ogunda
Zirgiile perdesi gosterilerek Hicdz gesnisi isdret edilmekte, (st nahiyedeki g¢egniden

bahsedilmemektedir. ™°

Suphi Ezgi, eski tamimlarda Zirgiile perdesinin vurgulanmasindan yola ¢ikarak, bu
izahlarin eksik olmakla bergber 500 kiisur sene evvelinden ginimize kadar Zirgiile

731 e
Kantemiroglu, makamin

makamintn aym mahiyeti muhafaza ettigi goriigiindedir.
icridstm biraz daha genisgleterek ele almaktadir. “ Zenglle, Diugdhin altinda ve Rast
perdesinin Gstinde olan nim perdeye derler. Hareket 4gizesi Diigdh perdesinden suri
idiib ve kendi perdesine basub andan nim Uzzéle (pest nim Hicdz) dek ine ve o yoldan
avdet idiib Diigahta karar kilip kendiyli beyan ve icrd eder. Bu makamun terkibata hitkmii
yoktur. Zira kendi perdesinden tize ¢iksa ve ondan daha tize ¢ikmak murad eylese ctimle

terkibleri Sehniz makamina tabi olur” ™2

21 Tedkik, 32-a, 193.

®  Ezgi1V, 251

™ Tedkik, 32-a, 193.

30 Seydi, 9-a. 26: Hizir Aga. 12-b. 13-a. 42.
' Ezgi V. 217.

2 EzgilV.217.
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Zirgiile giinimiizde ana makamlar arasinda yer almakta ve gayet iyi bilinmektedir.
Miiellifimizin de bu bilgilere bir ildvesi yoktur. Bu sebeple Ustiinde daha fazla

durmuyoruz.

45- Rehavi

Abdiilbaki Dede’nin asil makamlar icine aldigi Raheviden ayn olarak terkibler
arasinda Rehaviyi agiklamaktadir. “Mesmii’oldugu tizre makam-1 Rast1 revig-i mahsus ile
edadan ibarettir. Oyle ki karargahi olan Rast perdesinden asagu, Yegih perdesine dek
miizeyyin olan Negamati asil tutup, ekser Yegdh perdesine hubiit ve sulid ve miyan
dgizede Ziyadece Rast ve Duigdh ve Segih ve Yegah perdesi gostermek kaidesindendir.”
™ Bu makam Abdilbaki Dede’ye gore Rast uzerindeki Rast cesnisi ile Yegih
perdesindeki Rastin sik¢a kullamildigi bir makamdir. Ancak Rehdvi igin sézt edilen

dzellikler bugiin Rast makamu igin de gegerlidir.

Sunu soylemeden gegemeyecegiz. Makam ve terkibleri Abdiilbdki Dede’nin
gozilyle yeniden ele alirken gordik ki, birbirlerine ¢ok yakin seyir ve ¢esniler ihtiva eden
makamlar zaman iginde kaynak yapiimaggasina kenetleniyor ve tek baglik altinda
karsimiza ¢tkiveriyorlar. Bu adeta klasikk kultirimiizin bir kaidesi gibidir diyebiliriz.

Bugiin Rehavi makami kullanilmiyor. Fakat stiphesiz Rast makamu i¢inde yagtyor.

46- Hiiseyni-Kiirdi

Bu terkibin isimlendirilisi miellifimizin eklemeli dedigi, bir makamn biitiiniiyle
icrasindan sonra, ardma eklenen bir ¢esniyle karar veren, bilesimlerden oldugunu
gostermektedir. Nitekim su sekilde ifade edilmistir; “Hiiseyni dgaze idib Kiirdi karar
ider.” ™* Hiseyni makammm icrisindan sonra, yerinde Kiirdf gesnisiyle karar verilecegi,

misikiginaslarimizca hemen anlagilacaktir.

3 Tedkik, 32-b, 194.
34 Tedkik, 45-a, 214.
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Selef tarafindan bulundugu séylenen bu terkib, Oransay’in Kirsehirli Nizam oglu
Yusuf'tan ginimiize yaptigi makam adlan ile ilgili ¢alijmada, Hiiseyni-Kiird1 terkibi,

Hiiseyni-Zemzeme ve Hiiseyni-Sehnéz isimleriyle de gegmektedir. >’
47- Giil-Zar

Giil bahgesi mdndsina gelen Gul-Zar terkibinin 7Tedkik u Tahkik'teki térifi
soyledir; “Rast dgaze idiib Asiran sekli izre Yegah perdesine hubid idiib anda karar ider”
736

Yukandaki ifadelere gore Rast ve Asiran makamlaninin karigimt oldugu anlagilan
Giil-Zar, Yegih perdesinde karar vermektedir. Abdiilbaki Dede Agirdna: “Irak agize

idiib Agiran perdesinde karar ider” 77 dedigine gore makamin kullamlan gesnileri sunlar

olmahdir;
F Rast Dizisi . M Rast Cegnisi ]
(8 o~
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Agiran Dizisi T

Miiellifimiz bu terkibin asil adinin Rast-Maye oldugunu soylemektedir. Nitekim
ayni tarif Hizir b. Abdullah’ta da mevcuttur : “Zikr-i Rast, Méye oldur kim, Rast agaz
ide, ine Maye karar ide.”™® Burada dikkatimizi ¢eken kararin neden Yegah perdesinde
verildigidir. Daha once izah edildigi gibi, Mayenin Segdh makamu ile sonuna eklenen

7 Ancak bu makam tirih i¢inde bazen

Ussak cesnisinden meydana geldigini biliyorduk.
Ussak g¢esnisiyle Duigdh perdesinde, bazen de Segéh ¢esnisiyle Segéh perdesinde karar
verecek sekilde kullanihiyordu. Segah veyd onun muadili Irak makamun kullanip, bir
tanini agagida karar vermesi bakimindan Asirdn ve Mayenin birbirlerine benzeyen
makamlar oldugu dustiniimektedir. O halde yukarida izahi yapilan Rast-Maye (Gtil-Zar)
ni¢in Irak ¢esnisini gosterdikten sonra Hiseyni Agirdnda degil de Yegéah perdesinde karar

vermektedir?

35 Oransay, Makam Dizini. 48,

36 Tedkik, 34-a, 19b.
BT Tedkik, 19-b. 175.
3% Hhzir b. Abdullah 125-a. 210-211.
% Tedkik, 29-b. 199,
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Zannediyoruz bunun cevabini Abdilbaki Dede’nin zamaminda unutulmug oldugu
icin miiellifimizin, Maye-i Atik diye adlandirdig: eski Maye makaminin térifinde aramak
gerekir. “Asiran agize idiib Yegah perdesinde karar ider.” ™ Bu ifadeye gore Giil-Z4r,
eski adiyla Rast-Mayenin, Rast makaminin icrdsindan sonra Mdye-i Atik ile karar

verecegi anlagiimaktadir.

0 Tedkik, 29-b, 190.
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Iv. BOLUM

DONEMIN TERKIiB SAHIBI BESTEKARLARI VE

YENI TERKIBLER
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A- DONEMIN TERKIB SAHIBI BESTEKARLARI

Abdiilbaki Dede'nin Tedkik u Tahkik’i yazmasi, III. Sultdn Selim (1761-1808)
devrindedir. Oyle ki bu, Padisahin sanatkar kisiliginin, 6zellikle bestekarliginin icriatina
yansimasi dolayistyla Osmanlilarda masiki haydtiin en ¢ok parladigi ve hareketlendigi
zamanlar olarak bilinir. “IIl. Selim Devri” , gerek yetistirdigt Onemli beskekar ve
icracilar, gerek misiki eserlerindeki zenginlik ve orijinalite bakimindan misiki tarihimiz
icin daimi bir iftthar vesilesi olmustur. Dolayisiyla miellifimiz, Abdulbadki Nasir
Dede’nin de iginde bulundugu bu misiki ortami, degisik bakis agilariyla ele alinacak
saysiz doktora ¢aligmasina imkén verecek derecede zengin malzemeler ihtivd etmektedir.
Ancak biz, tezimizin simrlarii asmayarak, dénemin misikisinaslarindan sddece
Abdilbaki Dede'nin Tedkik u Tahkik’te bahsettii yem terkib sahiplerini, bulduklari

terkibleri tanitarak ele almakla yetinecegiz :
1- II1. Suitdn Selim (1761-1808) ve Yeni Terkibleri

Abdilbaki Nasir Dede, himadye ve tesvikleriyle sanatkarlarin daimd minnet dolu
sevgiyle andiklart III. Selim Han igin, gayet orijinal ve sairine ifadeler kullanmaktadir.

“Hos ed sahibi”, “ma’den-i marifet”, “kdn-1 hiiner” ™' | “kenz-i hiiner” " vs.

Muellifimizin, Tedkik u Tahkik Zeyl'inin sonuna ildve ettidi “hiiner” Kkafiyeli

743 . .
> Siirde iglenen konu,

manzume ise, III. Sultdn Selim i¢in yazilmug bir kaside’dir.
Padigdhin ilim ve sanat adamlanna gosterdigi aldka tegvik ve yardimin, ilim ve sanat eseri
olarak nasil tekrar cemiyete dondiigi ve bu siretle toplumun seviye bakimundan nasil

kazangh ¢iktig1 yolundadir. Sectigimiz beyti 6rnek olarak veriyoruz;

™ Tedkik, 22-a, 178.
M2 Tedkik, 44-b. 212.
™3 Tedkik, 45-a, 52-b. 215-217..
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Menba -1 ciid-1 indyet, Hazret-i Sultdn Selim
. a . o108 .. 74.
Kim zamdrnda hiinerver gark-1 dlé-y1 hiiner’™

(Indyet dagimin kaynag: Sultdn Selim Hazretleri, senin zamaninda hiiner sahipleri

htinere gark oldu)

Abdulbaki Dede’nin eserlerinde, III. Selim’e olan hayranligi ve yakinligim tesbit
etmek kolaydir. Zannediyoruz bu yakinh@n kurulmasinda, Padisdhuin mevlevilige
duydugu alakanin biytk payr vardir. Bilhassa Tedkik-u Tahkik’in yazildig: tarihlerde
Yenikapt Mevlevihanesi’nin seyhi olan Nasir Dede’nin agabeyi Ali Nutki Dede, III.
Selim’in yakin dostu seyh Galib’in,sakalina bile tarih diisirdiigi sevgili seyhi idi. " Yine
Padisdhin kendisi gibi mevlevi olan mushibi Seyyid Ahmed Aga’min Yenikap:
Dergéhi’ndaki sohbet meclislerinde hazir bulundugu, nitekim 7edkik’in yazilmasimn da o
sohbetlerden birinde mevzubahis oldugu, Abdiilbaki Dede tarafindan eserinin basinda
hikdye edilmektedir. "** Bu ve benzeri 6rneklerden hareketle, Abdiilbaki Dede’nin daha
delikanlilik ¢aglarindan itibaren saray erk@nminca tammnan ve kabiliyetleri takdir edilen bir
geng oldugunu tahmin edebiliriz. Seyh Ali Nutki Dede’nin Defter-i Dervisan'a distigi
not, bizi dogrulayacak niteliktedir : “Ameden-i atiyye-i Hiimay{in berd-yt Abdiilbaki
Dede, sene 1205/1790” ™

III. Selim’den ne vesile ile Abdulbaki Dede’ye hediye geldigini bilmiyoruz.
Ancak daha sonra, gerek Tedkik u Tahkik’in gerek Tahririyye’nin yazilmasim bizzat I11.

Selim’in tesvik ettigini biliyoruz. **

Abdiilbaki Dede ile III.  Selim arasindaki iliskiden hareketle Tedkik u Tahkik’in
Pédisahla ilgili verdigi bilgiler dolaysiyla da 6nemli bir kaynak oldugunu soylemeliyiz.
Miuellifimiz, ana makamlar arasina aldig1 Stz-i Dildrddan baska -ki makamlar kisminda
tizerinde durmugtuk- 9 terkibin III. Selim’e dit oldugunu agtkc¢a ifade etmektedir. Bu

™ Tedkik, 12-a, 161.

™5 Saadeddin Nuzhet Ergun. Tiirk Aisikisi Antolojisi, 11, 414.

M8 Tedkik, 2-b, 14b.

1 Defter, 1, 1b.

™ Tahririyye, Silleymaniye Kiit. Nafiz Paga Yazmalan, 1242/2, 54-a.
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bakimdan asagida siralayacagimiz terkiblerin ona &it oldugu kuvvetle muhtemeldir.

a- Hiizzdm-1 Cedid
b- Evcard

c- Dilara

d- Isfahdnek-i1 Cedid
e- Hicdzeyn

f- Sevk-1 Dil

g- Neva-Biselik

h- Arazbar-Buselik

1- Neva-Kiirdi

a~- Hiizzaim-1 Cedid

Hiizzam-1 Cedid igin Abdiilbaki Dede “Ihtird’-1 Stiz-i Dilira o ma’den -i ma’rifetin

» ™ (Sliz-i Dilird makamini bulan o marifet madeninin tertibidir) demekle,

ihtird’1dir
agikca bu tertibin III. Sultdn Selim’e &it oldugunu belirtmistir. Terkibin izah séyledir;
“Sedd-i Araban 4gaze idiib Rast perdesine geldikde, Dugéh perdesi gosteriib Irak karar

idern 750

Hatirlanacag gibi muellifimiz Sedd-1 Arabani Hiizzim ve Nihdvend seslerini
kullandiktan sonra Yegdh tizerinde Hicdz gegnisiyle karar veren bir makam olarak izah

! Buna gore Hiizzdm-1 Cedid terkibi, Hiizzim makamumn seslerinden

etmisti.
yararlanan Sedd-i Araban icrdsindan sonra, Irak perdesinde Segih cesnisiyle kalarak
karar veren bir bilesimdir. Guniimizde 6rnegi az makamlardandir diyebiliriz. Abdiilbaki
Dede’nin Ser Musihib-i Sehriyari olarak tamttign 7> Abdilhalim Aga’nin (1727-1802)
Muhammes Beste’siyle Yiirik Semdisi bu terkibin en giizel &mekleri olarak

bilinmektedir.

79 Tedkik, 21-b, 178.
30 Tedkik, 21-b, 178.
U Tedkik, 21-b, 178.
52 Tedkik, 23-b, 180.
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b- Evciri

Tirk mdsikisinin en giizel ve orijinal makamlarindan biri olan Evcérdnn ihtird
edilisi ger¢ekten de misikimiz i¢in bir kazang olmustur. Abdulbaki Dede “Terkib-i dil
pezir’ diye niteledigi bu bilesimin sahibini su sozlerle agiklamaktadir; “Sahib-i ihtird’-1

2 753

makam-1 SQz-1 Dilard o kdm hiinerin ihtird’1dir (SGz-1 Dilarda makaminin sahibi o

hiiner kaynaginin bulusudur).

Mauellifimiz terkibi soyle agiklamaktadir; “Evg perdesinden agaz idib Acem
perdesi, andan yine Ev¢ perdesinden $ehndz ve Muhayyer perdesine dek sudidan ve
hubiitan seyrden sonra, Ev¢ perdesinden Saba perdesine dek Hicdz dgize, badeh(y Saba
perdesini Segah perdesine ittisdl ile Segéh perdesinden dahi Irak perdesine dek Hiciz

agaze idiib karar ider” * Miiellifimizin ¢izdigi seyir ve gesnileri su sekilde gostermeye

¢alisalim,;
J’F{}_#Q ©
O FOy 2Oy — i
2 = £ o .~ !
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pS| R had @
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Miistear Cegnisi Hicaz Cesnisi Hicaz Cesnisi

Elimizdeki o doneme &it eserlerden, bu terkibin Hicdz cegsnisiyle karar verdigini
biliyoruz. Her ne kadar bunun mieilifimiz tarafindan ifade edilmedigi gibi bir izlenim
dogsa da, biz ¢egniyi Hicdza g¢evirecek perdenin Segdh perdesiyle isdret edildigi
kanaatindayiz. Cunkii dikkat edilirse, 17 1i ses sistemi iginde meseld yerinde Hiciz
gesnisinin ikinci derecesi Segah perdesiyle ifade edilmektedir. 7> Daha 6nce perdeler

kisminda izah etmeye cahstifimiz gibi eski nazariyatcilar perdelere bir ses bolgesi diye

B Tedkik, 22-a. 178-179.
4 Tedkik, 22-a, 178.
55 Tedkik, 21-b, 177.
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bakarak nazari ifadesini kurmus, ancak bu boélgenin iginde kullarlacak gesni igin gerekli
olan ses, uygulayici tarafindan segilmistir. Bu bakimdan eski nazariyata goére Segah
perdesinin bir bolge olarak pest taraftaki smn Kirdi perdesidir. Demek ki, Segéh
perdesinin bolge olarak Kurdi perdesine yakin bir noktaya kadar pestlesme egilimi vardir.
Buradan hareketle Evcara terkibinde, karar ¢esnisi igin gerekli perdenin Segéh ile ifade

edilen perdede aranmasi icab eder.

Tiirk masikisinin en ¢nemli kadin bestekdn Dilhayat Kalfa’mn (1710-1780) bu
makamdan besteledigi Pesrev ve Saz Semaisi ° dikkate alimrsa, Evcaramn III. Sultin

Selim’in genglik yillarinda tertiblendigi ortaya ¢ikar.

c- Dildra

Bu terkib i¢in muellifimiz §oyle bir agiklama yapmaya ihtiyag duymustur. “Bu
terkib-i dil-bend Edvérlarda gorilmediginden baska, mesmid’ olan tesdnifde dahi mahsiis
degildir. Ancak esnd-y1 tahrirden mukaddemce bir sarkiya beste olarak mesmi’dur. Ciiz
oldu ki, bu dahi Fi zaménind bir tab’-t Selim’in ihtird’1 olup, safd bahs-1 kullibu
dlemyandur. Lakin bir isim ile mesmG’ olmadigindan Dildra tesmiyesi ile tahriri miindsib

» 7 (Gonil baglayan bu terkib ne Edvarlarda ne de dinlemis oldugum

goriildii.
bestelerde duyulmustur. Ancak bu kitab1 yazmamdan once, onu bir sarkimin bestesi
olarak dinledim. Bu terkib zamammizin &lemin gonliine safd bagislayan, Sultin Selim’in
tabiatina uygun bir bilesim oldugunu zannediyorum. L&kin adi duyulmamg oldugundan

Dilara ismiyle kaydetmeyi uygun gorityorum)

Demek ki Abdiilbaki Dede, III. Selim’e &it oldugunu zannettigi bu terkibin ismini
bizzat kendisi vermistir. Ancak bu isimle bahsi gegen terkibin yaygmlagmas: siipheli
goriilmektedir. Nitekim 7edkik’ten yararlanarak bir Edvar yazan Hagim Bey, Dil-ard

icin: “Makam demeye sayeste olmadigindan tahrir olunmadi” "* demektedir. Sédece

36 Ezgil, 250.
ST Tedkik, 22-b, 23-a, 179.
8 Hagim Bey, 78.
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Tedkik u Tahkik’i ve Hasim Bey’i Bibliyografyasinda gostererek Dilard terkibinin Arif
Mehmed Aga’ya it oldugunu soyleyen Oztuna’nin, bu sonuca nereden vardigim

anlayamadik. 7°
d- Isfahinek-i Cedid

Bu terkib Abdiilbaki Dede’nin 7edkik u Tahkik’i 111. Sultdn Selim’e sunduktan
sonra, yeni birka¢ bilesimin daha kaydedilmesi yolundaki emr-1 Himiylna muhatib
olarak kaleme aldigi Zeyfin ilk bilesimidir. " Miellifimiz bu terkibin Isfahdnek ile
karismamast igin Isfahanek-i Cedid ismiyle yayginlagmasint uygun gormektedir. Kiigiik
yeni Isfahdn méndsina gelen Isfanek-1 Cedidin tarifi §oyledir; “Hicdz perdesinin tebeiyyeti
ile Neva perdesinden 4gdze ve Hiseynl ve Acem ve Gerdaniye ve Muhayyer perdesine
sulld ve andan yine resm-i mezki(r lzre Cargdh perdesine hubld ve yine tizce Hicdz
perdesiyle Neva perdesine suid eyledikten sonra, yine térif-i mezk{r tizre Muhayyer
perdesinden Segdh ve Diigdh perdesine Hicdz perdesine ugramaksizin hubit eyleyiib

bidehi Isfahin karar ider.” Miiellifimizin ¢izdigi seyri notalarla ifade etmeye ¢aligalim;

f o0 © o @
\\NV SO—g ——
aA . .
AgizPerdesi KararPerdesi
-~ Y e o

as— 48 el © =

e Rovadlh | 0 TP sl O] Py
[(ax Y © S —
NV
©  Nevi'da Buselik Yerinde Nisabur Diigah'ta Rast

Kullamilan sesler itibariyle Isfahdn makanuna:i)enzeyen bu terkibte, daha Ziyade
Neva tlizerideki Biselik ¢esnisinin énem kazandigt gérilmektedir. Nim Hicdz perdesi,
IsfahAn makaminda oldugu gibi Neva lzerindeki Buselik ¢egnisinden kaynaklanan
Nisabiir geckisinin de bir habercisi olabilir. 7*' 1.H.Ozkan, Isfahinek makamini iglerken,

makamin bulucusu III. Selim’in eserlerinde, yukarida verilen seslerin disginda Sabi

79 Oztuna I, 166.
0 Tedkik, 43-b, 211.
81 Tedkik, 13-a, 162.
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¢esnisinin de kullaniliyor olmasindan hareketle, bu terkibin bilesikleri arasinda Sabanin da

sayllmasi gerektigini soylemektedir. "

© o
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o
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Pai)
e
o

D
o Isfahan Dizisi

e- Hicizeyn

Isfahdnek’i Cedid gibi, 1. Selim’in arzusu tizerine kaleme alinan 763Zeyl kisminda
tarifi verilen Hicdzeyn, iki Hicdz anlamini tagimaktadir. “Diigah perdesinden dgize ve
Zirgiile ve Irak ve yine Zirgiile ve Diigih perdelerinde seyrden sonra Hicdz dgize eyleyiib
karargahi olan Diigdh perdesine geldikte Digéh perdesiden Agirdn perdesine dek bir

Hiciz dahi 4gize eyleyiib Asiran perdesinde karar ider.” 764
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ﬁzPerdei | KararPerdesi

Verilen seyirden hareketle yerinde Hicdz makamina Hiiseyni Asirdnda Hiciz
dortlusiinin eklenmesiyle meydana gelen bir terkib oldugu anlasilan Hicdzeynin karar
perdesi Huseyni Asirdndir.  Abdiilbdki Dede’den sonra Hasim Bey de bu terkibi
Tedkik’'ten aldigy sekliyle Edvarna kaydetmistir.”®® Giiniimiizde unutulan makamlar
arasinda yerini alan Hicizeynden *® Hafiz Seydd Dede’nin (1214/1799) bugiin elimize

ulagmayan bir Ayin-i Serifi oldugunu Oztuna’dan 6greniyoruz. %

62 1. H. Ozkan, T.M. Nazariyati, 305.
83 Tedkik, 43-b, 211.

74 Tedkik, 44-0, 213.

765 Hasim Bey, 84.

6 E. Karadeniz, 66.

67 Oztuna 1, 263.



f- Sevk-i Dil

Gonliin sevki méandsina gelen Sevk-i Dilin térifi Tedkik’de style verilmistir;
“Gerdiniye 4gdze eyleyiib Nevd perdesine geldikte Bayati perdesi gosteriib Cargh

perdesi yerine Biselik perdesiyle Saz-Kar karar ider” "

Gerdaniye perdesinden Nevdya dogru Rast ¢esnisi ile seyre baglayan Sevk-i Dil
terkibinin, yine Neva perdes: lizerinde bir Hicdz ¢esnisi gosterdigini de soyleyebiliriz.
Ciinkii Bayati perdesiyle Huseyniden pest bir sesin kasdedildigini biliyoruz. ®
Dolayistyla muellifimizin tarifiyle giinimiizde Rast makamiyla basit Suzinakin bilesimi
olarak yapilan agiklama arasinda bir paralellik kurmak miimkiin olabilmektedir. Ancak
Abdilbaki Dede’nin : “Cargdh perdesi yerine Blselik perdesi ile Saz-Kér karar ider”
sdziinii makamin bir 6zelligi olarak degerlendiriyoruz. Nitekim Saz-Kar terkibi {izerinde
dururken ifade etmeye ¢alistigimiz gibi, Cargdh perdesi yerine, dik Biselik perdesinin
kullamlmast Saz-Kar terkibinin 6zelliginden kaynaklanmaktadir. 7”°  Miiellifimizin izahi

gozoniinde bulundurulursa bu ézellik, makamu terkib eden unsurlar arasinda sayilmahdir.

Hagim Bey’in térifi giinimiiz $evk-i Dil izalhim yonlendirmis olmalidir. Ciinkii o
2 771

da bugiin anlagildig: gibi terkibi : ... Suzinak kaidesi lizre Rastta karar ider seklinde

neticelendirmektedir.  Halbuki eserlerdeki bitiglerde, muellifimizin ikaziyla Saz-Kar

aslibuna dikkat etmek daha dogru olur kanaatindeyiz.

g- Neva-Biselik

Neva-Biselik, Abdiilbaki Dede’nin “izafi Terkib” 7’ (eklemeli bilesim) ismiyle
vastflandirdig: terkiblerdendir. $oyle tarif edilmektedir; “Neva 4gize eyleyiib Hiiseyni

"8 Tedkik, 44-b, 45-a, 213.

% Ezgi 1V, 172.

"0 i H. Ozkan. T.M. Nazarivat:. 437.
7' Hagim Bey. 27.

2 Tedkik, 15-a, 165.
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perdesi imtizdciyla, Biselik karar ider” 7

Yani Nevd makaminuin icrasindan sonra
Hiiseyni perdesini gostererek yerinde Biselik beslisi ile karar verir. Neva-Buseligin tarifi

Hdsim Bey Edvdri 'nda da farkl degildir. "*

Bugiin elimizde III. Selim’in Darbeyn Pesrevi ve Saz Semaisinden bagka muhtelif

bestekdrlarin eserleri mevcuttur.

h- Arazbir-Biselik

Musikimizin pek ¢ok eser kazandigi bu terkib de eklemeli bilesimlerdendir. Soyle
tanf edilmigtir; “Cargadh perdesine varmaksizin ve Nevad perdesinde meks ile Arazbir

» 7% Neva perdesi tizerinde uzun kahslar yapmak

dgize eyleyiib, Baselik karar ider.
sliretiyle Arazbar makamu icra edilip, yerinde Biselik ¢esnisiyle karar verilir. Abdiilbaki
Dede’nin tanif ettigi sekliyle Arazbar terkibinin seslerini kullamilan makamlar arasinda
verdigimizden, bir daha burada goéstermiyoruz. Hasim Bey, Arazbar-Biselik terkibini
eklemeli bilesimlerin sunus Ozelligi iginde, gayet kisa olarak izah etmistir. “Bu dahi

Arazbar makarmm bi’l-icrd Baselik cesnisiyle Diigah karar ider.” 7’

Makamin bulucusu III. Sultdn Selim’in Muséhib-i Sehriydri Sadullah Aga’nin
(1238/1822) Arazbar-Biselik Kér, Beste, Agir ve Yiriik Semdileri bu terkibin en giizel
ornekleri olarak gosterilmektedir. /' Ancak Sileyman Erguner, Nayi Osman Dede’ve
dair yaptig1 yiiksek lisans tezinde, bugiin notas1 Kanuni Cuneyd Kosal’ da bulunan Nayi
Osman Dede’ye (1642-1729) &it Arazbar-Biselik makami Devr-1 Kebir ustlindeki bir
pesrevden bahsetmektedir. 778 Eger bahsi gegen eser gergekten Osman Dede’ye 3itse, bu
terkibin kullanimu ile ilgili olarak akla iki ihtiméal gelmektedir. 1- Arazbar-Biselik III.

Selim’in degil Nayi Osman Dede’nin ihtird’idir. 2- Arazbar-Biselik daha 6nceleri bagka

73 Tedkik, 45-a, 213.
7 Hasim Bey, 34-35.
5 Tedkik, 45-a, 213.
7 Hasim Bey, 35.

77 Ezgil, 224.

"8 Rabt-1 Ta’birat, 41.

227



bir isimle taninmis ve unutulmus bir bilesimken III. Selim tarafindan yeni bir isimle

yeniden hayata gecirilmigtir.
1- Neva-Kiirdi

Iki makamun ardarda gelerek meydana getirdikleri eklemeli bilesimlerden olusan
Neva-Kiirdi de, II1. Sultdn Selim’in buldugu terkiblerden biridir. 7edkik u Tahkik’deki
izahi soyledir; “Neva dgaze eyleyub bir Huseyni perdesi ve belki bir de Acem ve Hiiseyni

> 779 . ~ e A
’ Bu ifadelerden Neva makaminn icris

perdeleri imtizdciyla Kirdi karar ider
esnisinda Nevad perdesi tizerindeki Rast gegnisinin ve yerinde Kiirdi makaminmn st
nahiyesini olusturan Neva tzerindeki Buseligin vurgulanarak Duigdh perdesinde Kiirdi
¢esnili karara vanlmasi gerektigi anlasiimaktadir. Nitekim Hagim Bey’in izahi da bu
yoldadir : “Bu makam dahi Nevd makamum br’l-icrd Duigéh agtiktan sonra tekrar déniip

s 780

Nevi, Cargah, Kiirdi perdesiyle Diigahta karar ider

2. “Ihtird’inda Beyina Hicet Yok” ibareli Terkibler

IIT. Selim’in midir ?

Abdiilbaki Dede “Ihtird’inda Beyana Hacet Yok” ™*' ibaresiyle 7 ayn terkibten
bahsetmektedir. Bu imali ifadeler, milellifimizi Tedkik u Tahkik’i yazmaya tesvik eden ve
cesitli vesilelerle eserde adi gegen III. Sultdn Selim’i akla getirmektedir. Bu terkibler

sunlardir;

a- Gul’izar

b- Muhayyer-Siinbiile
c- Kigek-Zemzeme
d- Nigébirek

e- Asiran-Maye

9 Tedkik, 45-a, 213.
7% Hasim Bey. 3b.
B Tedkik, 45-b. 214.
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- Bayati-Araban
g- Gerdaniye-Kiirdl

Ancak bu terkiblerin biitiiniiyle III. Selim’e it oldufunu soylemek zordur.

Bunun sebeplerini adi gegen bilesimleri tek tek gbzden gegirirken agiklamaya ¢ahisacagiz.

a- Giil’izar

Abdiilbaki Dede, Giil’izarin anlatimiyla bir yandan “Ihtira’im beyana hicet yok”
derken bir yandan da “Fi zaménind gayr-1 miista’meldir” "** diyebilmektedir. Demek ki
Gil’'izdr miiellifimizden o6nceki donemlere aittir ve onun zamamnda unutulmus
bulunmaktadir. Ancak Nasir Dede, terkibi bulan kisinin zdten herkesge bilindigi
kanaatindan hareketle Tmah soyleyisi tercih etmis, isim vermemustir. Nitekim Giail’izér,
Edvarlarda gegen eski bir terkib olmakla birlikte ™ bugiin bildigimiz méahiyeti ile en eski
eser, neyzen Siileyman Erguner’in, babast neyzen Ulvi Erguner’den (1974) intikal eden
nota mecmuasindan tesbit ederek yitksek lisans tezine aksettirdigi Nayl Osman Dede’ye

7 Bu eserler yeni mahiyetiyle Giil’izir

(1642-1729) it pesrev ve saz semaisidir.
makamimn III. Selim’in bulusu olmadigiu gosteren en Onemli delillerdir. Eger bahsi
gegen saz eserleri tesbit edilmig olmasayds, III. Selim devrinin en 6nemli bestekarlarindan
olan Tanbiri Isak’in (1747-1817) bugiin elimizde bulunan Gul’izar fashna bakarak™ bu
terkibin IIl. Selim’in bulusu oldugunu soyleyebilirdik. Bu bakimdan eger Abdiilbaki
Dede “Beyana hécet yok” derken, III. Selim’i kasdediyorsa Tanbird Isak’in Giil’izér fash
onu hakli olarak yanitmig olmahdir. Bununla berdber Nasir Dede herkes tarafindan
bilindigi gerekgesiyle, bu terkibin 6z dedesi Nayi Osman Dede’ye éit oldugunu da igéret

etmis olabilir.

82 Tedkik, 27-a, 185.

™ Tirevi, 4b.

B4 Rabt-1 Ta'birat 41.

85 Darii 'I-Elhdn Negrivdn, No. 28,29.30.36.101.
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b- Muhayyer-Siinbiile

Bu terkib de “ihtird’inda beyana hicet yok” " ibaresiyle kaydedilmistir. Fakat
elimizde bulunan Niyi Osman Dede’nin Muhayyer Stnbile Devr-i Kebir Pegrevi bu
terkibin III. Selim’e 4it olamayacagini gostermektedir. " Ancak makam adlanyla ilgili
yaptigi caliymada adlarmi saymaksizin III. Selim’in 18 makam buldugunu sdyleyen
Prof Dr.Giiltekin Oransay 7Tedkik’de bu makamlardan 7 sinin yer aldigim ifade etmekte,
geri kalan makamlarin 7edkik’in yazihigindan daha sonra tertip edildigi konusunda yorum
yapmaktadir. " Oransay’in Tedkik’i kaynak gostererek verdigi I1I. Selim’e it bilesimler
arasinda Muhayyer-Siinbiile de bulunmaktadir. Halbuki 1794 de tamémlanmig bulunan
miiellif niishasiyla ’*, 1801 de Mir Hafiz Ahmed Izzed tarafindan miiellif nishasindan
Eménet-i Himay(n i¢in istinsah edilen niishdlan kullanarak hazirladigimz kargilagtirmal
metinde, Muhayyer-Sinbiilenin III. Selim’e it olduguna dair bir ibare yoktur.” Ayrica
yine Oransay’in Tedkik u Tahkik’e dayali olarak Padigdha atfettidi Acem-Biselik
terkibinin de ona ait oldugu stuphelidir. Ctnki muellifimiz bu bilesim igin “bu terkib dahi

Fi zamanina ihtird’ olunan terakib-i Cedidedendir” ™'

seklinde sahibini belirtmeyen
ifadeler kullanmustir. Ornekler gogaltilabilir. Ancak buradan gikaracagimiz sonug sudur.
Oransay, 7edkik’in miellif ve saray ntshalarm bibliyografyasinda vermekle berdber,
yalmz Berlin (bugiin Marburg’da) Hs.Ms.Or.2330 numarali niishadan yararlanmugtir. ™2
Bu bakimdan elindeki niishadan hareketle vardifi sonuglarn butiiniyle dogru

olamayacag tabidir.
c- Kicek-Zemzeme

Makamlar bahsinde Sabd makaminm iglerken, bu makamin eski adimn Kigek

oldugu belirtmistik. Dolayisiyla Kicek-Zemzemeyi Saba makami icrdsindan sonra Diigah

8 Tedkik, 24-a, 181.

87 Ezgil, 159.

"8 QOransay, Makam Dizini, 34.

8 Tedkik u Tahkik Sul. Kiit. Nafiz Pasa Yazmalari, No. 1242.
™ Tedkik, 24-a, 181.

™V Tedkik, 27-b, 187.

2 Oransay, Makam Dizini, 34.
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perdesinde Kiirdi gesnisiyle kalan bir makam olarak anlamak dogru olur. ™ Bu
bakimdan giiniimizde bu makam: Kiigek-Zemzeme degil, Sabd-Zemzeme adiyla bulmak
mimkiindiir. Saba-Zemzeme terkibinde elimizdeki en eski eser ise, Kantemiroglu Edvdr
sdyesinde eserlerini tamdigimiz Serif Celebi’ye (1680 civari) ait Darb-1 Fetih Pesrevi’dir.

* Dolayisiyla bu terkibin de III. Selim’e it olmasi miimkiin gériinmemektedir.
d- Nisabiirek

Kiigiik Nigablr mdndsma gelen Nigdblrek; “Dugéh perdesinin ittisdli ve Diigah
perdesinden agaz ile Nisablr agaz idib” ™ seklinde ifade edilmektedir. Nigabor
makamina sddece Diigdh perdesinin ildve edilmest olarak anlagilan bu izah, miiellifimizin
asit makamlar iginde ele aldigi Nis@bhr ile birlikte kullamlan seslerini gostermeye

calisalim;

J\b © O

@

(‘8]

0

[§]

a3
- [§]

fan
A\SVJ ‘
. © Nisabur dizisi ———-—-l

Nigabirek ismi XV. yizyill Edvarlarinda Nisdvurek seklinde de" kargimiza
¢ikmaktadir. ® Ancak bu eserlerde verilen tarifler, Abdiilbaki Dede’ninkinden farklidir.
Eski Nigab(rekin, klastkk Cargdh makamu ile Hiiseyni makamumn birlesmesiyle meydana
gelen bir terkib oldugu anlagimaktadir. “Nisdvurek oldur kim Cargdh agaz ide déne

Hiiseyniye baka ine Mye karar ide” ™’ Tirevi de aym seyleri soylemektedir. 7*®

Ancak XVIII. ylizyll nazariyatgilarindan Hizir Aga, miiellifimizin tarifine yakin bir
agiklama yapmstir : “Nigablrek dahi oldur ki, Neva kopub Hicéz ile Biiselik nimin dahi
gosteritb Diigah karar ide.” ™ Gerek Hizir Aga’min (1725-1795) agiklamast, gerek

3 Tedkik, 28-b, 188.

74 Bzgil, 225.

5 Tedkik, 29-a, 189.

6 Seydi, 15-b, 4b.

" Hizir b. Abdullah. 120-b, 206-207.
"8 Tirevi, 45.

™ Hizir Aga,14-b, 49.
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elimizdeki en eski eserin Enfi Hasan Aga’ya (1178/1764) ait olmasi %90 bu terkibin
Abdiilbaki Dede’nin soyledigi mahiyetle kullanilmasinin mijellifimize yakin tirihlerde

oldugu kanaatini uyandirmakla berdber, III. Selim’in bulusu olmast uzak bir ihtimaldir.
e- Asirin-Maye

Maye ile tertiplenen bir bilesim oldugu anlasilan Asirdn-Mayenin agiklanisi

soyledir; “Maye agaz idiib, Asiran karar ider” ***

A(]Q‘B()J\l

Rt (VK 6] L2 3
i[w - ©
i (@]

J L Maye Dizisi Ussak 4'Tisti—-

®

Bu terkib Mayenin yani Diigdh perdesinde Ussak cesnisiyle noktalanan Segih
makaminin icrasindan sonra, Agirdn makaminin 6zelligi olarak Irak ¢esnisini yani Irakta
Segit gosterip Hiiseyni Asirdn perdesinde Ussak karar verilmesinden ibérettir. Bdylece
bir bakima hem Diigdh perdesinde, hem de Hiiseyni -Asirdn perdesinde Maye ¢egnisi
mevzubahis olabilmektedir. Bugiin ¢oktan unutulmug bulunan Agirdn-Maye terkibinin,
icrd siras1 digiinildiigiinde, bu bilesimin Maye-Agsirdn seklinde ifade edilmesi akla daha
yatkin gelmektedir.  Asirdn-Maye terkibine daha Onceki Edvirlarda rastlamadigimiz
gibi, elimizde de bir eser mevcut degildir. Dolayisiyla glinimiizde unutulmus bulunan bu
makamun, III. Selim’e veyd o doénemin isim yapmus misikisinaslanindan birine it

oldugunu distinebiliriz.
f- Bayati-Arabin
III. Selim devrinden giiniimiize degisik formlardaki eserlerde kulllanilmus bulunan

bu terkib, giiniimiizde de gayet iyi bilindigi i¢in Gzerinde tanum itibariyle durmuyoruz.

Bayati-Araban terkibine 7edkik u Tahkik’ten onceki Edvérlarda tesddif etmedik.

80 Fzgil, 268.
80V Tedkik, 29-b,190.

232



Sadullah Aga’nmin, III. Selim’in g6zdelerinden Mihribdn’a duydugu agk yiiziinden

%02 onun Pidisih tarafindan affina ve

atildign hapiste besteledigi Bayati-Araban fash
sevdigi kizla evlenmesine vesile olmustu. ** Bu sebeple Bayati-Araban terkibi, genellikle
Sadullah Aga’mn tertipledigi bir bilesim olarak hatirlanir. %4 Ancak Suphi Ezgi, Gzl
Giray Han’in Muhammes Pesrevini eserinde nesr etmekle, Bayiti-Arabanin Sadullah
Aga’ya ait olamayacafini ortaya koymustur. 805 Abdiilbaki Dede Bayati-Araban
terkibinin III. Selim devrinde, bilhassa Sadullah Aga ile revag bulmasindan hareketle
“ihtird’inda beyana hécet yoktur” derken III. Selim’i veyd Sadullah Aga’yr kasdetmis

olabilir.
g- Gerdaniye-Kiirdi

Gerdaniye makaminin icradsindan sonra, yerinde Kiirdl gesnisiyle karar verdigi
anlagilan bu terkib *° de yukaridakiler gibi “bulucusunu séylemeye gerek yoktur”
ibareleriyle birlikte kaydedilmistir. Maallesef giinimiize Gerdéaniye-Kurdiden bir eser
gelmemis, boylece bu bilesim unutulmugstur. Gerdaniye-Kirdinin 7edkik u Tahkik’den
onceki Edvérlarda gériimemesi, bu terkibin ITI. Selim devrine &it oldugu kanaatim
kuvvetlendirmektedir. Bu goristen hareketle, arastirmacilar nedense Gerdaniye-Kiirdiyi

hep IIL. Selim’in buldugu makamlar arasinda sayrmuslardir. ¥’

Zannediyoruz bu egilim, III. Selim’in mdsikimize o6nemli bir katki olarak
degerlendirdigi yeni makam ve terkiblere duydugu ilgiden kaynaklanmaktadir. Ancak bu
terkib Bayati-Arabanda zannedildigi gibi pekald devrin bir bagka muktedir miisikisinasina
da it olabilir. “Ihtira’indan beyana hacet duyulmayan” bu 7 terkibten giiniimiize gelen
eserlerin, III. Selim devrinde yogunluk kazandigim rahatbkla soyleyebiliriz. Giil’izar,

Muhayyer-Siinbiille, Bayiti-Araban fasillan bunun en gizel 6rnegidir. Bu sebeple

802 Dar l-Elhdn, No.93-94-95.

893 L4ik4 Karabey,“Astrlar Boyunca Tiirk Miisikisi” Misikf Mecmuast, .32, Istanbul 1950, 23.
804 Oransay, Makam Dizini, 33.

85 Ezgil, 151

86 Tedkik 44-a, 214.

87 Ezgi V.346; Oztuna 11, 221.
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Abdiilbaki Dede sézkonusu terkibleri imali bir ifadeyle III. Selim’e atfetmis olabilir.
3. Muséhib-i Sehriyari Seyyid Ahmed Aga (1728-1794) ve Terkibi

Misikisinas ve mevlevi kisiligiyle, Padisdhin en gozle miisahiblerinden oldugu
anlagilan Musahib Seyyid Ahmed Aga, Abdiilbaki Nasir Dede’nin de yakindan tamdigs bir
sahsiyet olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim bir misiki nazariyati eseri yazilmasi
konusundaki Padigdh iradesi, Seyyid Ahmed Aga tarafindan Abdilbdki Dede’ye

8 S. Niizhet Ergun, onun Yenikapt ve Galata Mevlevihdnelerine devim

iletilmigtir. *
ettigini, Seyh Galibe olan yakinhgmn, III. Selim ile $eyh Gaélib arasindaki dostlugu
pekistirdigini soylemektedir. * Ayrica Musahib Seyyid Ahmed Aga’min bir mevlevi
dervigi olarak besteledigi Sabi-Hiciz ve Nihdvend makamlarindaki Ayin-i Serifleri
Pidisdhin huzurunda okumasi, ITI. Selim’i yeni bir makam viicuda getirmeye, hattd bu
makamdan bir Ayin-i Serif bestelemeye tesvik ettigi, Nurullah Pertev Bey tarafindan ifade
edilmigtir. *°

Seyyid Ahmed Aga’min Yenikapt Mevlevihanesi’ne yaptig1 Ziyaretler dolaysiyla o
siralarda postnigin olan Ali Nutki Dede ile kardesleri Abdulbaki ve Abdiirrahim
Dede’lerle de aralaninda bir dostluk bulundugu kuvvetli bir tahmindir.  Nitekim
Abdiilbaki Dede, Ahmed Aga’min meclisindeki bir sohbetten bahisle, 7edkik’in yaziligin
hikdye eder. *'' III. Selim ve Musahib Ahmed Aga ‘nin yakin dostlan Seyh Galib’in,
Yenikapt Mevlevihinesi'nde Seyh Ali Nutki Dede’nin dervisi olarak yetismesi #' devlet
erkdmimin bu dergdha kargi tevecciihinii arttirmasinda baghica sebeplerden biri olarak
degerlendirilebilir. Bunun bir gostergesi olarak dergdhta yetisen iyi misikisinaslarin
musihib tarafindan seyhin izniyle Enderlin’a davet edilmelerini gosterebiliriz.

813

Abdiirrahim Kiinhi, sonra Isméil Dede bu davetliler arasindadir. Ayrica sik sik

% Tedkik, 2-b, 14b.

8°  Ergun, I, 165.

810 fpniilemin Mahmud Kemal Inal. Hog Sada. Istanbul 1958, 30.
S Tedkik, 2-b.

812 Defter 1,

813 Defter 1, 1b.
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dedelere ve dervislere Padisah tarafindan atiyyeler gonderildigi de Defter-i Dervisdin’da

kayithdr.

Dr. Suphi Ezgi, Seyyid Ahmed Aga’min Seyyid’ligini belgeleyen 1167/1753 tarihli
ilindan onun Amasya’li oldugunu tesbit etmistir. Enderin’da Serheng yani Baskapu-
Kethudélig: vazifesinde de bulunan Ahmed Aga’nmn, hem hanende hem de sdzendeligi ile

1 Fakat onun asil mahareti, siiphesiz

mahir bir misikisinas oldugu da bilinmektedir.
misikimize kazandirdig: kiymetli eserlerdedir. S. N. Ergun, Esrar Dede Tezkiresi’nden
naklen Seyyid Ahmed Aga’mn siir soylemeye ve glizel konugmaya muktedir bir sahsiyet
oldugunu ifade etmektedir. *'® 1209/1794 de vefit eden Seyyid Ahmed Aga’min kabri
Galata Mevlevihinesi’ndedir. Vefatinda tekkenin postNisini olan Seyh Galib, onun igin

su tarihi digmastir.

Musdhib Seyyid Ahmed ol hiiner-mend

Ki olmustu devirde pir-i Fdardb

Vefatima dedim tdrih Gdlib

Musdéhib, oldu hamusdina ahbdb 817

a- Ferahfeza

Abdiilbaki Nasir Dede FerahFeza *'® makamum ve 19 zamanli Darb-1 Hiiner **
us@iliinin, Mus&hib-1 $ehriydri Seyyid Ahmed Aga’ya it oldugunu soylemektedir.
Ahmed Aga’yr yakindan tanimas: dolaysiyla, Abdiilbaki Dede’nin verdigi bu bilgilerin
sthhatinden siiphe etmiyoruz. Ancak yaptigimiz repertuar arastirmasinda Muséhib Seyyid

814 Defter 1,

813 Ezgil, 170.
86 Ergunl, 167.
817 Hogs Sada, 30.
818 Tedkik, 23-a.
819 Tedkik 40-a.
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Ahmed Aga’nin ne FerahFezd makaminda, ne de Darb-1 Hiiner usiiliinde yapilmig bir

eserine tesadif edebildik.

Rauf Yektd, Dede Efendi’nin hayatini hikdye ettigi eserinde; bir ramazan giinii II.
Mahmud’un bas imam: Zeynelabidin Efendi’nin, Ismiil Dede’yi Padisahin huzurunda zor
duruma disurmek maksadiyla diizenledigi oyunu anlatir. Buna gére Imam Efendi Acem-
Asiran makaminda Kur ‘dn-1 Kerim okurken bazen sevk-i tabif ile Yegéahta karar verir ve
yeni bir makam icad ettim samirmug. Bir gece teravihte, son dort rekatta adet olan Acem-
Agiran yerine FerahFezddan okumaya baglamis ve iki rekédtta da Yegéhta karar vermis.
Ismail Dede Imamin maksadim hemen anlayarak son iki rekdtin siiresi iginde FerahFeza
makaminda bir ildhi bestelemis ve hi¢ bozuntuya vermeden namaz biter bitmez ilahiyi

okumus.

II. Mahmud hemen akabinde Dede’yi huzuruna ¢agirarak bu yeni makamin ismini
sormus. Dede bu makamin Seyyid Ahmed Aga tarafindan bulunarak adina Ferahfeza
dendigini, fakat o vakitten beri bu makamin kullanlmadigint arzetmis. **° Bu hadiseden
sonra II. Mahmud’un en sevdigi makam olarak taninan Ferahfezanin ilk 6rnekleri Kar,
Ikinci Beste, Nakis Agir Semai, Yiriik Semii ve (i¢ sarkidan olusan Isméil Dede’nin
Ferahfeza Fasli ile yine ayn1 bestekarin Padigdhin arzusu tizerine besteledigi Ferahfeza
Ayin-i Serifi olarak bilinir.

Musahib Seyyid Ahmed Aga tarafindan tertiplendigi halde, kaderin bir cilvesi
olarak Ismiil Dede’nin elinde yogurulan bu terkib, Tedkik u Tahkik’te soyle izah
edilmigtir; “Acem-Asirdn dgaze idub, Acem-Asirdn perdesine geldikte Yegah perdesi
gosteriib, anda karar ider” ' Bu ifadeler yukanda Rauf Yekta’nm da hikye ettigi gibi,
Acem-Asiran makamiin Yegéh perdesinde karar vermesinden bagka bir sey degildir.
Ancak Ismail Dede’den baslayarak bu makam kiymetli bestekarlarin elinde biisbiitiin
orijinal kimligini bulmustur diyebiliriz.

20 Rauf Yekta, Dede Efendi. 151.
81 Tedkik, 23-a, 180.
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4. Musahib-i Sehriyiri Hizir Aga (1725-1795) ve Terkibi

Abdiilbaki Nésir Dede, bestekar, nazariyat¢r ve Keméinl Hizir Aga’dan Vech-i
Arazbir terkibinin bulucusu olarak bahseder. *** Hayati hakkinda fazla bir bilgi
bulunmayan Hizir AZa'nin Tedkik u Tahkik’in yazildigy tarihlerde III. Selim’in
muszhibligini yaptigin soyleyebiliriz. Ciinkt muellifimiz Hizir Aga igin, “Hélen Muséhib-

s 823

i Hazret-i Sehriyari demektedir. Yavuz Daloglu Hizir Aga ve Edvan tzerine yaptig

calismada onun 1725-1795 tarihleri arasinda yasamus olabilecegini tahmin ederken **
XVIII. yuzyin en 6nemli nazariyat kitaplarindan biri olan Hizr Aga Fdvdrinin
(Tefhimii'l-Mokamat fi Teviidi'n-Negamdt) **° ise 1765-70 yillan arasinda kaleme

alindigim ifade etmektedir. *

Abdulbdki Dede’nin bu eserden istifide edip etmedigini bilmiyoruz. Ciinkii
miellifimiz maallesef yararlandigi kaynaklara dair higbir ipucu vermemektedir. Ancak
devir itibariyle Nasir Dede’nin ona yetigmesi ve Tedkik’te onu Vech-i Arazbar bulucusu
olarak tanitmasi, Hizir Aga hakkinda bir takim bilgilere sahip bulundugunu dolayisiyla bu

mithim bestekann bir de Edvar yazdigindan haberi olabilecegini tahmin ediyoruz.

Hem I. Mahmud’un, hem de III. Selim’in miisahibligini yaptig1 anlagilan **" Hizir
Aga’min ginimiize gelen eserlerinden saz misikisine 6nem verdigi gorilmektedir.
Bilhassa Hizir Aga’nin Mehterhéne i¢in besteledigi Karabatak ve Sa’at Pegrevleri dikkat

cekicidir. ¥

a- Vech-i Arazbir

Hizir Aga, kaleme aldig1 Tefhimii’l-Makamat fi Teviidi 'n-Negamdt isimli eserinde
bilhassa kendisi Vech-1 Arazbar terkibini buldugunu ifade eder : Bu terkib-i mezkir

82 Tedkik 23-a, 180.

83 Tedkik 23-a, 180.

4 Hzr Aga, 8.

835 Siileymaniye. Kiit. Hafit Efendi Yazmalari. No. 291.
86 Hizir Aga, 8.

87 Hizir Aga, 8.

828 Haydar Sanal, Mehter Miisikisi, Istanbul 1964, 257.
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fakirin icadi olup, nekre ve sirin bir terkibtir ki istimd’1 mfcib-i safd @ atadw” *%

Abdilbaki Dede bu terkibi soyle tarif etmektedir : “Arazbar agdze idib, Segih
perdesinde karar ider. Amma kararda Bayati perdesi ahzi kaidesindendir” **
Hatirlamirsa Abdiilbaki Dede Arazbar terkibini, Nevdda Bayati yerine Ussak dizisi esas
olmak iizere Hiiseynide Ussak, Nevdda Pencggdh-1 Asl, Nevdda Biselik olarak izah
etmisti. ©*' Buna ildve olarak Segihta Segdh gesnisiyle karar onerilmektedir. Bayat]
perdesinin igiret edilmesi ise, bugiinkii Vech-1 Arazbar anlayisimiza uygun olarak, Neva
izerindeki Ussak, Cargdh perdesindeki Rasti ifade ediyor olmalidir. Burada siiphesiz
makam sahibinin ifadeleri 6nem kazanmaktadir, “Vech-i Arazbar dahi budur ki,
Gerdaniyeden kopub Evgden bi Hiiseyni nim Hisdra inib ve Nevd ile Cargdhi gostere ve
perde-i Segdhta karar ide ve yine Gerdéniye kopub Arazbar tariki tizre inub Segah kala”
%52 Bu ifadelerde makamin 6zelligi olan Neva tizerindeki Ussak ile Cargah perdesindeki
Rast cesnileri ¢ok daha agtk bir sekilde vurgulanmugtir. Nitekim Suphi Ezgi de bu
terkibin, Cargah Uzerindeki Rasta yerindeki Segdh cesnisinin eklenmesiyle meydana

geldigini soylemektedir. ***

Maalesef giinimiize bu terkibten hicbir eseri gelmeyen Hizir AZa, Vech-i
Arazbdrdan besteledigi yeni bir pesrev formundaki bestesini Sultdn I. Mahmud’un
Oniinde icri ettigini, boylece Padigahin iltifat ve ihsanina muhatdp oldugunu su sozleriyle
hikdye etmektedir : “Fakir terkib-i mezkirda ve Musebbd nami usiilde bir pigrev-i Cedid
icad idib, devr-i Gdzi Mahmud Han... eyydm-1 saltanatlarinda, huzur-1 HiméyGnlarinda
ba’de’l-icra, ihsdn-1 emtid’ve tahsilden sonra bir avug dolusu altun dahi yedden be yeddin
zamime-i ihsanlan hininde ihsammuzi usll ile al deyu, zerdfet-i mullikane ile bu abd-1
kemterini nil-i hitab idib, sGret-1 miilatafata iltifat-1 gdhaneleri mukademe-i sevk-i rihini

ve tAziyAne-i zevk-i cismini olmugtur” ***

2 Hizr Aga, 17-3, 57.
80 Tedkik, 23-a, 180.
8l Tedkik, 19-a, 174.
¥2 Hizir Aga, 17-a. 57.
83 Ezgi IV, 240.

84 Hizir Aga, 17-b, 38.
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5. Muséhib-i Sehriyari Arif Mehmed AZa (Hizir Aga-zAde-kiiciik)
(?2-1800)

Abdiilbaki Dede Dil-kiisa *** ve Sevk-aver ** terkiblerinin Arif Mehmed Aga’ya
ait oldugunu soylemektedir. Kendisinden 7edkik u Tahkik yoluyla bahsedildigi 1794
tarihinde, musahibligi hak edecek olgunlukta ve makam icad edecek derecede masikide
tistad oldugu anlagilan Arif Mehmed Aga hakkinda fazla bilgiye sahip degiliz. Ancak
gbzden gecirdigimiz eserlerde Arif Mehmed Aga’nun Tanbiir? Kegi Arif Mehmed Aga ile
birbirine kanstinldigin farkettik. ®*7 Arastirmact miisikisinaslarimiz, sadece Arif Mehmed
Aga’y1 biliyorlar, o da yukarida arzettigimiz Tanb(ri Kegi ldkabiyla taninan zattir. Rauf
Yekta’'nin ifadesine gore “Arif Aga’nin boyu ve kollart gayet kisa oldugundan tanbur
calarken Yegéih perdesine dogru inmek istedikge yerinden sigramak mitad: imis ve bu
hali kendisine “Kegi” naminin verilmesine sebep olmus. *** Bu eserde Kegi Arif Aga’ya
dair bu bilgi, Ismail Dede’nin iki oglunu da kaybettikten (1225/1810) sonra dogacak lg

kizinin en bityiigii Hatice Hanim’in miistakbel zevci olusu sebebiyle verilmistir. *°

Ancak Rauf Yektd’mn ifadeleri Musdhib Arif Mehmed Aga ile Kegi Arif
Mehmed Aga’min aym kigiler olamayacaklari ortaya koymaktadir. Cunkii Abdiilbaki
Dede’nin bahsettigi zat, Tedkik’in yazilis tarihi itibariyle 1209/1794 de III. Selim’in
musahibidir. Ismail Dede ise, 1778 dogumlu olduguna goére o tarihlerde 16 yaslarinda bir
delikanlidir. Dolayisivla bundan en erken 16 sene sonra dogacak kizimi kendisinden de
daha buyiik bir zatla evlendirmesi pek muhtemel gorilmemektedir. Hattd bu izdivagtan
dogan bestekdr Rif’at Bey’in yasadig: térihleri (1820-1888) aras1 gostermek de biiyiik bir
hatddir. Ciinkii 1810 dan sonra dogan, annesi Hatice Hanum ile arasinda 10 yas olmasi
miimkiin degildir. Ustelik Oztuna bir yandan Kegi Arif Aga’min yasadig: tarihler (1794-
1843) olarak tahmin etmekte, bir yandan da 7edkik’te adi gegen dil-kiisd ve sevk-averin

85 Tedkik, 23-a,b, 180.

86 Tedkik 23-b. 180.

837 Oransay, Makam Dizini, 34.
88 Rauf Yektd, Dede Efendi, 132.
9 Rauf Yekta,Dede Efendi 132.
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ona 3it oldugunu soylemektedir *° ki bu bir geligkidir. Nitekim Kegi Arif Aga’nin II.
Mahmud Devrinden itibdren parlamug bir miizisyen oldugunu biliyoruz. Ayrica onun

! Giiltekin Oransay ise

musahiblik vazifesinde bulunduguna dair bir kayit da yoktur.
makam adlanyla yaptign ¢alismada bir takim eksiklikler bulundugu anlasilan Zedkik
niishasindan yararlanarak, Sevk-Aver makammmn 1795 6ncesi tertiplenmis bir bilesim
olarak Ke¢i Anif Aga’ya éit oldugunu soylemektedir. Dil-kusay: ise ancak Hasim
Aga’nin Edvarindan tesbit edebilmis, buna dayanarak da bu terkibin 1810-1830 tarihleri

arasinda ortaya ¢ikmug olabilecegini ileri siirmiigtiir ki, bu da dogru degildir.

Ancak Hasim Bey’in Arif Mehmed Aga’ya déir 6nemli bir ipucu verdigini

“2 yani Hizir Aga’nin oglu olusudur.

soylemeliyiz. Bu ipucu onun Hizir Aga-zide ®
Giniimiizde Hizir Aga-zade Kigik Mehmed Aga diye taninan bu biiyitkk bestekirimizin
adimn baginda bir de Arifi oldugunu, Tedkik’i ve Hasim Bey Edvdri'm kaynak
gostererek soyleyebiliriz. Zannediyoruz “Kugiik” takma adi, babasi Hizir Aga ile birlikte

aymi zamanda III. Selim’in miisahibligini yapmalarindan kaynaklaniyor olabilir.

Ezgi, Kigik Mehmed Aga’min ylzi geckin sozli eserini mecmualarda
gordaguni, fakat buglin elimizde ancak yirmiye agkin bestesinin bulundugunu ifade

etmektedir. ¥
a- Dil-Kiisa ve Sevk-Aver

Hizir Aga-zdde Muséhib Arif Mehmed Aga’min tertipledigi terkiblerin birincisi
olan Dil-Kugay1 Abdiilbaki Dede soyle izah etmektedir; “Sedd-i Araban dgize idiib Rast
perdesine geldikte anda karar ider” ** Hatirlanirsa Abdiilbaki Dede’nin Sedd-i Araban

terkibini yerinde Hiizzdm ve Nihdvend makamlarina, Yegahta Hicdz gesnisinin bir araya

840 Oztuna I, 69.

8 Letaif-i Enderin, 62-73.
$2  Hasim Bey, 78.

89 Ezgil, 201.

84 Tedkik, 23-a,b.180.
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gelmesi olarak tarif etmekteydi. **° Ancak Dil-Kusanin hangi gesni ile karar verecegi
yeteri kadar agik gorilmemektedir. Bununla birlikte Zekdi Dede’nin Sabid Kér-1
Natikimin Dil-Kiisa bolimi bu konuda bize ipucu vermektedir. Eseri analiz eden Goniil
Gezmis, Nevd tzerindeki Hicdza karar perdesi olan Rast tzerinde Nikriz gesnisinin

846

kullamldigini séylemektedir. Eserlerden ¢ikarilan bu sonug, Kdzim Uz’un térifiyle

birlestirildiginde, miiellifimizin ifadesi agikliga kavugacaktir. “Rast perdesinde karar iden
bir makam olup buna Neveser dahi derler. Mezklr makama evvela Sedd-Araban kiliklu
baglanub sonra Rast perdesinde karar idilir... Mezkir makam adeta Nihdvend
makamindaki Cargah perdesinin HicAz perdesine tebdiliyle hdsil olur bir makamdir.”®"’
Demek ki Dil-Kiisd, daha sonralart1 Neveser ismiyle kullamlmustir. Nitekim Goniil
Gezmig bu noktada Avni Konuk’un 119 makamli Kér-1 Natikinin Neveser boliimiindeki

giifteye dikkati gekmektedir. “Dinle cimim zevk ile bir Dil-Kiisdyr Neveser” *®

849

Hasim

Bey Neveser makaminin [smail Dede’nin bulusu oldugunu séylemektedir.

Sevk-Averin tarifi ise soyle yapilmustir; “Arazbar Aghze idiib Nevd perdesine
geldikte Nihdvend agdze idiib Acem-Asiran perdesinde karar ider.” ®° Bu terkibin ilk
bilesigi Arazbardir. Abdiilbaki Dede’ye gére Arazbar daha once ifade ettigimiz gibi Neva
tizerinde Rast ve Biselik gesnileriyle yerinde Ugsak makamindan meydana gelmektedir.
Halbuki bugiin biliyoruz ki Arazbar, Neva iizerindeki Bayati dizisi ile, yerinde Ussak
makamu seslerini kullanmaktadir. Nitekim Arazbar terkibi iizerinde dururken, Hizir
Aga’min, Nevd uzerindeki Ussaki ve Cargdh uzerindeki Rasti ifade eden seslerini

nakletmigtik. '

Ancak muellifimizin bu o6nemli cesnileri yeteri kadar agikhga
kavusturmadigr da ortadadir. Bu bakimdan Arazbérh terkibleri, Nevi iizerindeki Bayati
makamim kullanan bilesimler olarak diigiindiigiimiizii ildve edelim. Abdiilbaki Dede,
Arazbardan sonra Nihdvend geckisi yapiip Acem-Asirdn perdesinde karar verilecegini

soylilyor. Bu izahlara gére kullamlan ¢esnileri portede géstermeye galisalim :

83 Tedkik 21-b, 178.

86 Goniil Gezmis, Ornegi Az Makamlar, 70.

87 Kazim Uz, Misiki Istiléhdn, Haz : G.Oransay, Ankara 1964, 19.
8% Goniil Gezmis, Ornegi Az Makamlar, 171.

89 Hasim Bey, 34.

80 Tedkik, 23-b, 180.

85U Hizir Aga, 15-a, 49.

241



Ussak Dizist

Nih4vend Cesnisi Acemagiran Cesnisi

¥ 3

A— L © o o | S 0 g G—
I < o [ O T P
s P un—

f {anY
A\QV}
:\j Neva'da Beyiti Dizisi

= - © i3 o
\S\U =" ——©—3

Sultan II. Mahmud veya Abdullah Aga’ya it oldugu tahmin edilen Sevk-Aver saz

> Hasim Bey bu terkibin zaman

semaisi miiellifimizin tarifini teyyid eder mahiyettedir. ¥
icinde iki ayri icrd tarzina burandiigini ifade etmektedir. Birinci yol Abdilbaki Dede nin
izah ettigi gibidir. Ikincisinin ise tarifi soyledir; “Ibtidd Gerdaniye, Muhayyer, Sunbiile,
tiz Cargdh basarak doniip bu uslup iizre ciiz’i Saba gibi Uzzal perdesiyle Cargaha iniib,
badeh( Cargdhtan Neva, Hiiseyni, Acem basarak tekrar perde perde Yegaha kadar iniib

2 853

Yegahtan Asiran ile Rast, Zirgiile oksayarak Asirdnda karar ider Goriliyor ki ikinci

tarifte Sevk-Aver bambaska bir makam haline gelmistir.

6. Musihib-i Sehriyari Sadullah Aga (1801) ve Terkibi

Abdiilbaki Dede’nin 7Tedkik’de “hilen Mushib-i Hazret-i Sehriyari” *** dedigi
Sadullah Aga da digerleri gibi en kiymetli bestekirlarimizdan olmasina ragmen hakkinda
fazla bilgiye sahip olmadigimiz degerlerdendir. Dr. Suphi Ezgi aymt dénemde yagamus
dort tane Sadullah Aga oldugunu ve hepsinin de sarayda bulundugunu sdylemektedir. *%°
Dolayistyla bugiin elimizde birbirine kanstinlmig Sadullah Aga’larin biyografileri ile yine
Sadullah Aga baghig altinda toplanan bir repertuar mevcuttur. Fakat Abdiilbaki Dede’nin
kasdettigi Sadullah Aga 1794’te III. Selim’in muséhibi olan ve Asirdn-Zemzeme terkibini

bulan bestekardir.

82 Goniil Gezmis, Ornegi Az Makamlar. 136.
83 Hasim Bey, 41.

84 Tedkik, 29-a, 189.

83 Ezgil, 224.
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a- Asirin-Zemzeme

Daha 6nce miiellifimizin eklemeli terkib olarak nitelendirdigi, bir makamin sonuna
bir ¢esni eklenmesiyle meydana getirilen bilesimlerden oldugu anlagilan Agirdn-
Zemzemenin tarifi oyledir; “Segah perdesini Buselik perdesine tebdil ile Hiiseyni- Asirdn
dgaze idiib, Asirdn perdesine geldikte, Agirdn perdesinden Acem-Asirdn ve Rast ve
Zirgiile perdesine sulid yine onlar ile Yegah perdesine hubid ve yine Asirdn perdesi

. At g : 856
gostermekle Zemzeme eda idiib karar ider”

Abdiilbaki Dede’nin tarif ettigi Asirdn “Irak 4gize idub Asirdn perdesinde karar
ider” ®7 dedigi unutulmug bir makamdir. Ancak Hiseyni-Asiran %% basta olmak iizere,
diger Agsiranli terkiblerin iginde bulundugu bir unsur olarak kabul edilmistir, ancak
miiellifimizin Segéh perdesini Biselik perdesine doniistiirerek Hiiseyni-Asiran yapilmasin
soylemesi tuhaftir. Ciinkii Segéh perdesi olmaksizin yerinde Hiiseyni yapmak miimkiin
degildir. O halde kasdedilen, giicliisi Huseyin olan Baselik makamumin gosterilerek
Asiran perdesine inilmesi, yani Biselik-Asirn icrdsi olmaldir. Bundan sonra Yegéh
perdesine kadar inen bir Zemzeme tdrif edilmektedir. Ancak bu Zemzeme bugiin bizim
bildigimiz gibi sidece Kiirdi gesnisi ifide etmez, iginde Sabd geckisi de bulunur. **°
Zannediyoruz Zirgiile perdesinin igaret edilmesi bu sebeple olmalidir. Hasim Bey’in tarifi

de aynen Abdiilbaki Dede gibidir. **°
7. Ser-Miisahib-i Sehriyiri Abdiilhalim Aga (1727-1789) ve Terkibi

Abdiithalim Aga’dan, Tedkik u Tahkik’te “Ser-Musdhib” diye bahsedildigine
bakiirsa musahibler arasinda en kidemli kisi oldugu anlagilmaktadir. Dr. Suphi Ezgi,
giifte mecmualan Gzerinde yapti§t arastirmalan sonucunda bu kiymetli bestekarimizin

yaklagtk olarak 1140/1727 ila 1204/1789 tanhleri arasinda yasadigim kuvvetle tahmin

856 Tedkik, 28-b, 29-a, 188-189.
87 Tedkik, 19-a, 175.
88 Tedkik, 24-b, 182.
89 Tedkik, 28-a, 188.
Hasim Bey, 80.
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etmektedir. ' Vefat tarifinin 1204/1789 oldugunu Siileymaniye Kiitiiphne Esat Efendi
No0.3397 de kayith bir ildhi mecmuasinda gordigilni, eserinin yanlislar cetvelinde
ozellikle belirtmigtir. **  Abdiilbaki Dede’nin “Sabik Ser-Musahib” deyisi de bu tarihi
dogrulamaktadir. Abdiilhalim Aga Istanbullu olup bugiin elimizde Stiz-Dil Pegrev, Saz
Semaisi, S(z-Dil Agir ve Yiirik Semdileri, SGz-Nak Semdi, Hicadz Hafif Beste ve

Miistear Hafif Beste mevcuttur. *6
a- Siz-Dil

Goniil yakict anlamina gelen Saz-Dil, Abdilbaki Dede’nin “Terkib-1 Dilbend”
(goniil baglayan) ifadesiyle vasiflandirdigt bu bilesimi soyle tarif etmektedir; “Hiiseyni
perdesinden agaz idub, Hisdr ve Evg ve Gardaniye perdesini suiidan ve hubltan Hisar
giine seyrden sonra, Biselik seklinde Diiggh perdesine hubiit idiib Zirgile perdesi ile
Asiran perdesine dek Hicaz karar ider ve Evg ve Gerdéaniye perdesini seyrde, Hiiseyni

perdesinden Muhayyer perdesine dek suidan ve hublitan Hicdz dgézesi kaidesindendir.”
864

Abdiilbdki Dede terkibi agiklarken “Hisdr gibi gezinerek” demektedir.
Hatirlarrsa miellifimizin Hisar tarifinde Hiiseyni ve Zirgile sesleri kullanilmaktaydi. **
Buna gore seyrin baglangicinda da farkedildig: gibi énce Huseyni perdesinde Ussak ve
yine aynt perde uizerinde Hicdz gegnileri Hisar perdesiyle birlikte sik stk kullanilacaktir.
Sonra Dede’nin soyledigi gibi “Bilselik seklinde Diigdh perdesine hubit idiib” yani
yerinde Biselik ¢esnisini gosteriib Hiiseyni-Asiran perdesine yine Hicdz ¢egnisiyle inerek
karar verilecektir. Ezgi bunun bir Hiimay{in karar oldugunu séylemektedir ** ki I. H.

Ozkan’da aym kanaat: paylagmaktadir. *’

8 Ezgil 123.
82  Ezgil, 288.
83 Ezgil, 124
84 Tedkik, 23-b, 180.
85 Tedkik, 20-b, 17b.
86 EzgiI; 246.
87 1. H. Ozkan, 252.
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Siz-Dil, misikisinaslar arasinda sevilerek yayginhk kazanmus bir terkibtir. Basta
Stz-Dil’i bulan Abdilhalim Afa’min pesrev, saz semadisi, Darbeyn Bestesi ve Yiirik

Semaisi olmak tizere pek ¢ok bestekarin ayn: terkibteki eseri bugiin elimizdedir.
8. Abdiirrahim Kiinhi Dede (1769-1831) ve Terkibi

Abdiilbaki Nasir Dede’nin kendisinden dort yas kiigiik olan kardesi Abdiirrahim
Kiinhf Dede, meczub mizagl, fakat kendisine devrin Farabi-i Sanisi dedirtecek **® kadar
milsikide usta bir zatti. Uzun zaman Yenikapt Mevlevihanesi’nin kudiimzenbagsiliginda
bulunduktan sonra 1245/1829 da Mehmed Said Hemdem Celebi tarafindan Yenikap:
Mevlevihdnesi’ne seyh tdyin olunmustur. Abdirrahim Dede’nin Kiinhi mahlasim

869

kullanarak bazi siirler yazdigii da biliyoruz. Yenikapt Mevlevihidnesi’ndeki

sandukasinin tizerinde su kitabe kayithdir;

Yek sdz kdre diigmiig dgdze~i usiil
Vaktinde ferydd-1 acz ile ebkem olmusg
Bir pesrev ¢alinng giisuna irci 'iden

Peyrevlik ol Neviya hakkinda elzem olmus *”°
Abdisrrahim Kiinhi Dede’nin sidece Hicaz Ayin-i Serifi bugiin elimizdedir.

a- Anberefsin

I

Bugiin unutulmus makamlarimizdan *”'  biri olan Anberefgim Nasir Dede sOyle

izah etmektedir; “Nihdvend 4gdze idiib, karargalu olan Rast perdesine geldikte Acem-
Agiran ve Irak badeh( yine Acem-Asirdn perdesi ve Yegdh perdesi gosteriib Yegah

perdesinde karar ider” *”2

88 Mevlevi Ayinleri VIII, 483.

%62 Intifalci Ziya Bey, Yenikdp: Mevlevihdnesi, Istanbul 1329/1913, 15b.
0 Yenikap, 159.

¥' " E.Karadeniz, T.M. Nazarivesi, 65.

82 Tedkik, 37-a, 201.
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Bu ifadelere gore yerinde Nihdvend makami, terkibin esas seslerini meydana
getirmektedir.  Ancak miellifimiz karara giderken Irak, Acem-Asirdn ve Yegah
perdelerini igdret ederek,eger pest nim Hicdz Uzerindeki Hicdz c¢esnisinin ikinci
derecesinde karar veren bir Hicdz rengini gosteriyorsa, bunun hi¢ de alisik olmadigimiz,
bitig hissi vermeyen bir kalis oldugunu soylemeliyiz. O halde Irak perdesi Rast tizerindeki
Nihdvendin yedeni olarak dusiinilmeli, Acem-Agsirdn perdesi ise Yegédhtaki Buseligin
aldmeti sayimalidir. Hasim Bey’in Edvarinda bu terkib kullamlmayanlar arasindadir. *”

)

9. Sahibi Bilinmeyen Yeni Terkibler

Tedkik u Tahkik'te tertipleyenin adi verilmeyen ve sddece yeni terkib oldugu
soylenen 10 bilesim vardir. Bunlardan 7 tanesi, Abdiilbaki Nasir Dede’nin “Izafl Terkib”
¥4 dedigi birbiri ardinca icra edilen makamlara veya bir makama bir takim perdelerin
eklenmesiyle meydana getirilen bilesimlerdendir. Mfsiki tarthimiz boyunca bu tip
bilesimler epeyce bir yekin olusturmaktadir.  Asagida sayacaklarimz III. Selim
doneminden bu yekiina yeni katilanlardir. Saadettin Arel, bu tip eklemeli terkibler i¢in
sunlan goyliyor; “Makamlarin biiylicek bir kismu muhtelif dizi pargalarmin birbirine
eklenmesiyle wviicida gelmis, yamali bohgaya benzer mirekkeb makamlardir.
bestekdrin... gecki hiirriyeti gézoniine getirilince ad? birer geckiden ibiret olan bu
terkiblere bir ihtiyag bulunmadig: teslim edilir. Liste muhteviyatindan geriye kalan bir
kisim ise, agustos boceginin aga¢ dalina yapisik duran bos kilifi gibi, sessiz birer isim

kalib1 halindedirler.” ¥

Stiphesiz misiki, kendisini icrd ile venileyen bir sanattir. Bu bakimdan misikinin
gelismesi, yeni terkibler, formlar, ustillerle meydana getirilmis yeni triinlerle olabilir. Bu

kural diin i¢in oldugu kadar, bugiin i¢in de gegerlidir. Saglam misiki prensibleri {izerinde

873

Hasim Bey, 84.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin buldugu makamlan yiiksek lisans tezimizde detayh olarak
inceledigimizden burada yer vermiyoruz. bkz. Abdilbdki Ndsir Dede ve Tedkik u
Tahkik.

84 Tedkik, 15-a, 165.

85 H. S. Arel, “Tiirk Miisikisi Makamlart”, Masiki Mecmuasi. S.7, Istanbul 1948, 4.
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yeni iiriinlere agtk bir cemiyetin segme sans: artacak, secilenlerin kalicihgi daha fazla
olacaktir. Nitekim bu devirden kalma unutulmus bilesimler yaninda Evcard, Sz-Dil,
Ferahnak, Suznak, Siiz-i Dilar2 gibi pek ¢ok vazgegemeyecegimiz kiymetli terkibler de
giiniimiize gelmistir. Abdilbdki Dede’nin bulucusunu bildirmedigi 10 terkibi sirasiyla

yine onun anlayig bigimiyle ifdde etmeye ¢aligalim.
a- Siinbiile-Nihivend

Bu terkibin isminden esas itibariyle Siinbille ve Nihidvend makamlarindan
yararlanan bir bilegim oldugu anlasgiimaktadir. Nitekim Abdulbaki Dede Siinbiile-
Nihdvendi “Sunbiile dgaze idib Hiiseyni &dgaze idiib Hiiseyni perdesine geldikte Neva

» 87 seklinde tarif etmektedir. Bu izaha gore

perdesi gosteriib Nihdvend karar ider.
Siinbiile terkibinin (st nahiyesindeki seyir Sunbtile-Nihdvendin bmaslangic sesleri
olacaktir.  Miellifimizin térif ettii Stnbiile bilegimi, Muhayyer ve Siinbiile seslerinin
agirlikh olarak kullanildigi Muhayyer tzerindeki Kiirdi gesnisi, yine Hiiseynide Kiirdili
kaliglar ve Nevé perdesi iizerindeki Biselik gesnileridir. ¥ Siinbiile-Nihavend terkibi
Siinbiilenin bu ¢ézelliklerini kullandiktan sonra Rast perdesine Nihdvend cesnisiyle inerek
karar verecektir. Boylece ortaya Biselik ve Kiirdi gesnilerinden meydana gelen bir dizi
¢ikacaktir. Ancak Stnbiile terkibinin ikinci yanisim olusturan yerinde Sabid gegnisi de

belki zaman zaman kendisini gosterecektir.

Hisim Bey Siinbiile-Nihavendi “ismiyle miisemma, Siinbiile 4gaze idiib Nihivend

karar ider” ¥®

sddece Solakzide Mehmed Hemdem Celebi’ye (1658) ait Hamparsum Defferinde kayith
879

seklinde kisaca izah etmekle yetinmistir. Oztuna bu terkibten elimizde

bir pesrev ve saz semdisinden bahsetmektedir. Ancak bu bilginin dogrulugu halinde

Abdiilbaki Dede’nin “Bu terkib fi zaménind ihtird’ olunan terkiblerdendir” sézlerini

86 Tedkik, 24-a, 181.
87 Tedkik, 24-a, 181.
¥ Hagim Bey, 79.

879 Oztuna 11, 246-25b.
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sarfetmekle yanildigi gorilecektir.  Sunbiile-Nihdvendin pek ¢ok makam ve terkiblerde

oldugu gibi, bagka baska méhiyetlerle ele alinma ihtiméli de g6z ard: edilmemelidir.
b- Nihdvend-i Cedid

Yeni Nihdvend mdndsina gelen bu terkib, Abdulbdki Dede’nin izahina gore
soyledir; “Acem Aagdze idiib Nevd perdesine geldikte Nihdvend &gaze idiib Irak
perdesinde karar ider. *° Terkibin ilk yanisit meydana getiren Acem, miiellifimize gére
Oncelikle Neva perdesi (izerindeki Nihdvendden yani Biiselik dizisinden sonra, Cargéhta
Cargah ve yerinde Ussaktan meydana gelmektedir. ®' Ancak Nihavend-i Cedidde Acem
makaminin ilk yanst ile yani Nevd perdesindeki Nihdvendle seyre baglanacag:
anlagilmaktadir. Nihdvend-i Cedidin ikinci yarnist Abdiilbdki Dede’nin “Neva perdesine
geldikde Nihdvend 4gize idub” seklindeki ifadesine gore Rast perdesinde ikinci bir
Nihavendin sozkonusu oldugu gorilir ~ Ancak terkibin Irak perdesindeki karari,
zannediyoruz Acem makamimn ikinci yansiu teskil eden Ussak ¢egnisinin

gosterilmesinden sonra mimkiin olacaktir.

Hagim Bey de Nihdvend-i Cedidi 7edkik’den aldifi sekli ile aynen kaydetmistir.
882 Dikkatimizi geken bir baska nokta da bugiin elimizde fasl bulunan Nihdvend-i Kebir
terkibinin 7edkik’de, hi¢ degilse Zeylinde yer almamasidir. Yukandaki izaha gore
Nihavend-i Cedidin Rast perdesindeki Nihdvend icrdsindan sonra bu perdede karar veren
sekli olarak ifade edebilecegimiz Nihdvend-i Kebirin, III. Selim doneminde Héfiz Seyda,
Seyyid Ahmed Aga gibi bestekarlarca kullanldigint biliyoruz. **

¢- Saba-Ussak

Yine iki makamin arka arkaya icrasiyla meydana geldigi anlasilan Sabi-Ussakin
trifini miellifimiz s6yle yapmaktadir. “Sabé ile Ussaktan miirekkebtir. Saba agize idiib,

80 Tedkik, 27-a, 185.

8L Tedkik, 19-b, 175.

%82 Hagim Bey. 79.

83 Dapii'l-Elhdn, No. 104-106-107.
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Ussak karar ider. Amma Hizi revisinde olup bed’de dahi Ussaks: duhdl
kaidesindendir.”***

Bu terkib, Sabi ile Ugsak makaminin karigimui olmakla beraber, miiellifimiz Ussak
makamunin vurgulanmas: gerektigini Ozellikle ikaz eder. Cinki Ussak cesnisi Sabi
makamumn iginde ziten vardir. Ancak Abdiilbaki Dede, Ussak ¢esnisinin daha ayricalikh
olarak 6n plana ¢tkmas i¢in “Hazi reviginde” ifadesini kullamr. Hatirlanursa miellifimizin
devrindeki ¢zelligiyle H(zi, Rast seslerini kullanip Diigéh perdesinde karar veren bir
terkibtir. **° Hozi cesnisinin ézelligi olarak Rast-Cargah arahigimn sik sik tekrar edilerek
Diigdh perdesindeki Ussak karan tkaz eden Hasim Bey 886 Saba-Ussak terkibindeki

Ussak icrastm da dolayli olarak aydinlatmig oluyor.
d- Siz-nik

Yakan, yakici anlamina gelen bu giizel makamimiz da 7edkik u Tahkik’de su
anlatimla yer almaktadir. “Huzzam agdze idiib, karargdhi olan Segah perdesine geldikde,
Cargah perdesinden Rast perdesine dek HicAz agze idiib karar ider” **" Abdiilbalki Dede
Rast perdesinde Zirguleli Hicdz diye tamttifimiz bu makama degisik bir bakis agisi

vermektedir,

Abdiilbdki Dede, bdzi kimselerin bu bilesime Hisdrek dediklerini, ancak bu

yakigtirmanin gereksiz ve yanhs oldugunu hattd karar perdesinin bile birbirini tutmadigim

8

soylemektedir **® ki gercekten de verdigi Hisarek tammu biisbiitiin baskadir. % Fakat

miiellifimiz sozlerine soyle devdm etmektedir : “Eger miisdbehet aransa dahi Sebzender-i

21890

Sebz-i Cedid ile asikdr ve Beste-1 Hisar ile min vech vardir. (Eger bir benzerlik

aranacaksa Beste-1 Hisdn andirdig1 Sebzenzer-i Sebz-i Cedide de benzedigi sdylenebilir)

84 Tedkik, 31b,193.

85 Tedkik, 31-b, 192.
% Hagim Bey, 28-29.
87 Tedkik, 32-b, 194.
88 Tedkik, 33-a. 194.
889 Tedkik, 21-a, 177.
80 Tedkik, 33-a, 194.
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Sebzender-i Sebz baghig: altinda muellifimizin verdigi tarif Sz-ndkla aymdir.
Yalmz Hicdzli karardan once Rast perdesindeki Rast cesnisinin gosterilmesi ikaz
edilmektedir ki bugiin bizim basit Stz-Nak diyerek ana makamlanmiz arasma aldigimiz
makamdir. Bir bagka degisle Sebzender-i Sebz basit Shiz-Nakla, Zirgileli Stiz-Nakin

birlikte kullaniddig: bir makam olarak goriilmektedir.

Dr. Suphi Ezgi basit Siz-Nakin, Ali Sah’in Mukadimetii '[-usil isimli eserindeki
Meclis-Efriz dizisine benzedigini, ancak III: Selim devrinde SGz-Nak eserler besteleyen
misikiginaslarin Siz-Nam dizilerini yeniden kesfetmis olabileceklerini soylemektedir. !
Bizce ¢ok uzaklara gitmeye gerek yoktur. Cunki 7Zedkik’in yazildigi dénemlerde artik
unutulmusg bulunan Sebzander-i Sebz, Siz-Nakin baska isimler altinda daha once

tanindiginin agik bir gostergesidir.
e- Acem-Biiselik

Abdulbaki Dede : “Fi zaméanind ihtird’ olunan terdkib-i Cedidedendir” dedigi
Acem-Biselik terkibini soyle izah etmektedir, “Acem Aagdze idiib Cargdh perdesine
geldikte doniip Biselik karar ider.” ** Acem terkibi miiellifimize gore Neva iizerindeki
Nihdvend makamimmin ve Cargdh perdesindeki Cargdlin vurgulanmas:t ile seyre

%3 Bu seyre ildve olarak, yerinde Biselik gesnisinin gésterilmesi ile Diigah

baghyordu.
perdesinde verilen karar, muellifimizin izahina gore Acem-Buselik terkibini ortaya
¢ikaracaktir. Bunun yaminda Acem makaminin iginde bulunan Ussak veyd Bayati

dizilerinin de yer yer kendisini gosterebilecegini ifade etmeliyiz.

e [;Q . QJ(?argih 4'lﬁsﬁ]A

n 27 .. ¥
& .z [ ] d-a
[ fan) N [®])
ANV s ——
Nihdvend Dizisi : Ussak Cesnisi
~—— Biselik Dizisi —_— ‘

81 Ezgi 1V, 220.
82 Tedkik, 27-b, 187.
83 Tedkik, 19-b, 175.
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Tezimizde yer verecegimiz Abdiilbaki Nasir Dede’nin Acem-Biselik Ayini kendi

sozlerinin en glizel delilidir. Bu esere bakiimast uygun olur.
f- Ev¢-Biselik

Ev¢ makamunin sonuna Biselik ¢esnisinin eklenmesiyle meydana geldigi anlagilan
Evg-Buseligin Tedkik’deki térifini nakledelim; “Ev¢ édgdze idiib Cargéh perdesine
geldikde doniib Baselik karar ider” *

— b O i — e
A= (PO g O - - = -~ I__..qo ]
Evg Dizisi Biselik 4'lisu

Elimizde o6rnekleri bulunan bu terkibden Hizir Aga da aym sekilde

895

bahsetmektedir. Dolayisiyla bu bilesimin Hizir Aga Edvdri’nin yazildigi 1765

tarihine yakin zamanlarda tertiplendigini distinebiliriz.

g- Hisar-Biselik

Elimizde pek c¢ok o6rnegi bulunan ve son donem bestekérlan tarafindan da
benimsenerek kullanilmig bulunan bu bilesimi miiellifimiz su sekilde tarif etmektedir;
“Hisar Agize idib yine Cargih perdesine geldikde doniib, Biselik karar ider” *° Bu
terkibde yukandakilerin benzeri bir yap: sergilemektedir. Bu defd Hisdr makamu seyri
sonuna Biselik ¢esnisi eklenecektir. Hatirlamrsa muiellifimize goére Hisir, Hiiseyni ve

97

Zirgiile makam dizilerini kullaniyordu. ¥’ Hisar-Biselik tertibinde ise Hisar icrdsmdan

sonra Cargah perdesi vurgulanmak siretiyle yerinde Biselik gesnisiyle karar verilecegi

soylenmektedir. Nitekim aym: tarifi Hasim Bey’in de Edvarinda verdigini goriiyoruz. *®

A O o & TR - N ¥ P ot ,
do—q to o

 fawy
o

. e Biselik 4'Itisii
Hisar Dizisi

84 Tedkik, 27-b, 187.
85 Hizir Aga, 11-b, 41.
86 Tedkik, 28-a, 187.
87 Tedkik, 20-b, 176.
¥%  Hasim Bey, 35.
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Suphi Ezgi. Tanblri Mustafa Cavus’un “Dok zilfini meydéne gel” ve “Di
¢esminden gitmez agkin hayali” sarkilarindan hareketle, bu terkibin Lale Devri’'nde

(1718-1730) tertiblendigi kanaatindadir.
h- Hicaz-Zemzeme

Bugiin unutulan bilesimlerden biri olan Hicdz-Zemzeme, Hicaz icrdsindan sonra
Zemzeme yani Kiirdi ¢egnisiyle karar veren terkiblerdendir. Abdiilbaki Dede Zemzeme
makarminin karar kismuni olusturan Kirdl ¢esnisinden hareketle, bu takiyr alan diger
bilesimlere Zemzeme dendigini soylemektedir. “Zemzeme vasf olunan karar itldk ile
seyrine bu karar izafe olunup ciiz’1 terkib olur” *° Nitekim “bundan sonra zikrolunanlar

boyledir” dedigi terkiblerin ilki Hiciz-Zemzemedir.
i- Isfahin-Zemzeme

Abdiilbaki Dede’nin “Isfahdn dgéze idub Zemzeme karar ider” diye tarif ettigi bu
makamin da Kiirdl ¢esnisiyle karar veren Isfahdn makamindan bagka bir sey olmadigi

anlagiimaktadir.
j- Arazbar-Zemzeme

Bu terkib de diger Zemzemeli bilesimler gibi muellifimizin “ciiz’i tertib” dedigi;
bir makama bir karar cesnisi ildvesi ile meydana getirilen terkiblerdendir. Arazbar
makaminin Kirdi cesnisiyle karar vermesi, Arazbar-Zemzemeyi meydana getirir. Nitekim

miiellifimizin trifi de boyledir; “Arazbar dgize idiib Zemzeme karar ider” *®

89 Tedkik, 28-b, 188.
90 Tedkik, 28-b, 188.
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SONUC

Adilbaki Dede, mevlevi bir dileye mensub olarak, bir tasavvuf muhitinin igine
dogmustur. Buradan aldig sifahi kiltiri sanatkdr kimligiyle biitiinlestirerek eserlerini
kaleme almigtir. Miellifimizin misiki digindaki eserleri sunlardir: Ahmet Eflaki'ye ait
Mendkibu'l- Arifin'in Farsgadan tercimesi olan Terciime-i Efldki veya Terciime-i
Mendlabu'l-Arifin; Yenikapt Mevlevihdnesi seyhlerinden Misd Dede'nin Farsca'dan
Arapgaya cevirdigi lugatin aciklamasi mahiyetini tastyan  Serh-i Ta'rib-i Scéhidi;
Abdilbaki Dede’nih "Nasir" mahlasim kullandig: 3.000 beytlik siir defteri, Divan-1 Es'dr;
Yenikapt Mevlevihdnesi seyhi Ali Nutki Dede tarafindan, derviy kayitlanmn, dergih
ilgilendiren hédiselerin kaydedildigi ve seyh olmasindan sonra 1229 / 1804 Abdiilbaki
Dede'nin devam ettigi Defter-i Dervisdn'dir. Buna ilave olarak tez ¢alismamiz esnisinda,
miiellifimizin torunu Dog.Dr.Abdiilbaki Nésir Baykara Beyefendinin 6zel kiitiiph4nesinde
Abdulbaki Dede'nin 1231/1815 tarthinden itibaren kayitlanm sirdirdiigi ikinci bir

Defter-i Dervigdn' tesbit etmis bulunuyoruz.

Abdiilbdki Dede yukanda siralanan ¢aligmalarina ragmen, trih icinde, daha ¢ok
misikisinaslig: ile belirginiesen 6nemli bir isimdir. Ciinkii o, diinyadaki gelismelere tezat
teskil eden, devletin kudret asirlarindan kalma yaygin rehivet hallerinin 6zellikle misiki
nazariyatinda meydana getirdigi bosluklar;, sanatimn pratik olgunlugunu teoriye

aksettirerek doldurmaya gayret etmistir.

Abdulbaki Dede'nin giinimiize gelen yegine bestesi Acem Biselik Ayini'dir.
Yaptigimiz aragtirma, diger misiki eserleri gibi bu Ayinin de mesk yoluyla giiniimiize
intikal ettigini gostermektedir. Bu intikal, farkh kaynaklara (iistat misikisinaslara) dayah
olarak birbirinden degisik nushalar ihtivd etmektedir. Tabiidir ki, kaynaklan bakimindan
ortaya ¢ikan versiyonlarin dogruluk veya yanlishgina hitkmetmek miimkiin degildir. Kald:
ki her bir versiyon ortaya ¢iktig1 devrin misiki anlayisim yansitmasi dolaysiyla orijinal

sayilmalidir.  Ancak Acem-Biselik Ayininin biri Konservatuar tasnif heyeti digeri
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Saadettin Heper tarafindan negrolunmus nushalarin her biri tizerinde miudahale
yapilarak eserle oynandigi bizzat nasirlerinin ifddeleriyle sabittir. Dolayisiyla, negri
gerceklestiren miizisyenlerin bitiin iyi niyetlerine ragmen bu niishalar, miizikolojik
bakimdan hatalidir. Siileyméniye Kiitiphanesi Abdilkadir Tore kolleksiyonundan tesbit
ettigimiz Acem-Biselik Ayini’nin iki el yazmasi niishasi, ise, mudahale edilmeksizin
kaynak kisinin okudugu gibi notaya alinmus olmast sebebiyle, yaptigimiz melodik analizin

ana mehazin teskil etmistir.

Konuyla ilgili 6nerimiz, Turk misikisi eserlerinin megk kaynag belirtilerek notaya
alinmasi ve edisyon-kritik ¢aligmalarinda oldugu gibi nusha farklannin gosterilmesi

yoluna gidilmesidir.

Abdiilbéki Dede'nin Tedkik u Tahkik'inde tarif ettigi Acem-Biselik terkibi, Ayin
gdzoniinde bulunduruldugunda azami derecede anlagimaktadir. Acem-Biselik Ayini
gerek form, gerek giifte segimi, gerek bazi terenniimlerin pekgok Ayinde gorildiigii gibi

burada da tercih edilmesi bakimindan, Ayin gelenegine uygunluk arzetmektedir.

Abdiilbaki Dede'nin notaya dair yazdigi risale "7Zahririyye" isimini tagimaktadir.
Bu eserde izah edilen nota, Ebced harfleriyle ortaya konulan harf yazisimin, miiellifimiz
tarafindan gelistirilmis sekildir. Bu bakimdan 7ahririyye'de amlan notamin biitiiniyle
Abdiilbaki Dede'nin icadi oldugu sdylenemez. S6z konusu nota birinci boliimiimiizde izah

edilmistir.

Tirk masikisinde nota tali bir unsur olarak géze ¢arpmaktadir. Clinkii, misikinin
kisilere, bolgelere, devirlere, tiirlere gore icrd imkdm veren seyyaliyetini ifadeden 4ciz
kalmakta, yapist geregi bu canlt sanati statiklestirmektedir. O sadece genel seyirlerin
unutulmasina engel olmas: yoniiyle 6nemli bulunmugtur. Bu sebeple megk, notadan gok
daha 6nde goriilmektedir. Abdiilbakl Dede, notaya dair bir risdle kaleme almakia birlikte,
gelenegin notayla ilgili bu goriislerini reddetmemektedir. Notanin bir egitim vasitast

olamayacagini, bilakis masiki 6grenimini tamamlamadan notayla ilgilenmenin misiki
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tahsilinin yanm kalmasina sebebiyet verecegini, notamn ancak misikiye vakif kimseler
icin bir tesbit unsuru olarak kullanilmas: gerektigini sdylemektedir. Bu ifadeler Tiirk

misikisi geleneginde notanmin konumunu agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Abdiilbaki Dede, gelenegin iginden dogmus, onun Olgileriyle sahsiyeti
sekillenmis, aldidi klasik terbiyenin masiki subesinde derinlesip eser verecek, edindigi
Olgiileri bize nakledecek olguinluk ve ustaliga ulagmig Tirk kiltirinin 6nemli
tastyicilarindan birisi olarak kargimiza g¢ikmaktadir. O, Batili anlamda bir sistem kurucu
degil, ama gecmisi gelecege baglayan, misikinin streliliini giinimiize tagiyan bir
nakilcidir. Bu bakimdan tezimizde, nazari goriiglerini tesbit etmekte eksen olarak

kullandigimiz Tedkik 1 Tahkik onun en 6nemli eseridir diyebiliriz.

Abdiilbaki Dede bir yandan devrinin misiki anlayig ve yaklagimlanm ifadeye
caligirken diger yandan kendinden onceki donemlerin aymt meselelerdeki goriiglerini
soylemekten de geri durmaz. Ilaveleri ve yeni yorumlan bulunmakla birlikte esas itibariyle
bir toplayicidir. Bizim igin degeri buradan ileri geliyor. Ne varki, nakilciligindeki tslup,
giinimiiziin ilmi ve kaynakli yontemine uymamaktadir. Genel ve muglak anlatimu
karsisinda yardimeci kaynaklara bagvurmak, nakillerini kendinden o6nceki devirlerin

otoritelerine dogrulatmak mecburiyeti dogmaktadir.

Kiiltiir tarihinde eser ve muessir, iki miistakil parca degildir. Eserde miiessiri ve
onun gartlari: ihmal etmek, yanitict olmasa bile eksik bilgi edinilmesine yol agmaktadir.
Onun igin biz, Tedkik u Tahkik adli esere ddima miellifimizin mantalitesini kullanarak

yaklagmig bulunuyoruz.

Metin analizlerimiz esnasinda gordiik ki, Abdiilbaki Dede Tirk misiki tarihini bir
takim merhalelere ayirarak degeriendirmektedir. Bu merhaleler ana hatlariyla sunlardir:

1- Akdemiin (en eskiler) : Islimiyetin kabulunden, itibaren,

2- Kudema (eskiler) : XIII. yiizyildan XV. yiizyilin ilk yansina kadar,
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3- Miiteahhirin (sonrakiler) : XV. yiizyilin bagina kadar,
4-Selef (Oncekiler): XVIIL. yiizyilin bagina kadar,

5- Fi zamanina (zamaninmizda) X VIIL. yiizyihin ikinci yarisi.

Abdiilbaki Dede’ye gore musiki nazariyati su unsurlarla maydana gelmektedir.

1-Perde; Tiirk misikisinde bir sekizli 17 araliga bolinmiistir. Iki oktavi asan bir
geniglikle 37 perde kullanilmaktadir. Bunlar sirastyla Yegdh, Pes Bayati, Pes Hisdr,
Asiran, Acemasirdn, Irak, Gevest, Rast, Sari, Zirgile, Dligdh, Kiirdi, Segih, Biselik,
Cargdh, Sabd, Hicaz, Nevd, Bayéti, Hisdr, Hiseyni, Acem, Ev¢, Méhur Gerdéniye,
Sehniz, Muhayyer, Siuinbile, Tiz Segdh, Tiz Biselik, Tiz Cargdh, Tiz Sabd, Tiz Hicaz,
Tiz Nevai, Tiz Bayiti, Tiz Hisar, Tiz Hiseyni'dir.

2- Makam; Kendisine mahsus, bdliilnemeyen bir ses butinligiine sahiptir. Ses
sahalari dardur...

“Miizeyyin” denilen ilave perdelerle genisleyebilirler. Baglangic perdesinden karar
belli bir seyir takip ederler. Sayilar1 14’diir. Rast, Segah, Neva, Nisabur, Hiiseyni, Rihevi,
Biselik, Stzidilara, Hicaz, Saba, Nihadvend, Irak, Ussak.

Abdiilbdki Dede makamlan, sematik cedveller halinde degil, daha ziyide XV.
yiizyillardan sonra yayginlasan anlatim yoluyla ifade etmistir. Bu yolla makamin sesleri ve
hareketi aynt anda verilmekte, boylece seyir dedigimiz, makama kisiligini kazandiran
perde (ses) hiyerarsisi ve ¢ekirdek melodi pargaciklar belirtilmektedir.

Makam anlatimiant esnasinda Abdiilbaki Dede’nin kullandid: terim ve deyimler

ayn ayr tespit edilmig ve bu sekilde muellifimizin ifddeleri anlagilir hile gelmistir.
3- Terkib; Iki veya daha fazla makamin birlesmesinden, bir makama bir takim yeni

perdelerin ekienmesinden veya bu bilesimlerin tekrar birlesmesiyle meydana gelmektedir.

Terkibler mahiyet olarak ikiye aynlr.
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a. Izafi Terkib (eklemeli bilesim); Bir makama bir takim perdelerin
eklenmesiyle ortaya gikan vey4 iki yada daha fazla makamin birbirine eklenerek meydana
getirdigi bilegimdir.

b. Meczi Terkib (karma bilesim); yine iki veyd daha fazla makamn
birbirine girift olmugcasina bir eda ile kh 6nce kah sonra icri edilerek meydana getirilen
bilesimdir.

Abdiilbaki Dede biitin bilesimleri "Terkibat" baslig altinda toplayarak 6énce 125
terkibi izah etmis sonra eserinin "Zeyl" kismina aldigt 11 yeni terkible bu sayiy1 136 ya

cikarmugtir.

4- Usil;, nagmelerin dizenini saglayan darblarin belirli bir sayryla 6zel bir kalip
teskil etmesidir. Darb, strelerin 6lguldigii vezindir (birim zamandir). Darb iige ayrlir.
Hafif-i evvel, Hafif-i sani, Sakil. Usllin gerek zaméan adedi gerek seyri baglh bulundugu
darb cinsine gore tdyin edilir.

Abdiilbaki Dede en ¢ok kullamldigint soyledigi 21 us@lin zaman ve kaliplarim
vermigtir. Tedkik’de adi gecen III. Selim devrinde yagamis 7 bestekarin tespit ettigimiz
254 eseri usul yoninden sematize edilmig, soz konusu 21 usllin kullanim, ilgili
boliimde aragtiriimustir.

Yukanda o6zetlenen misiki unsurlarnt tespit edildikten sonra bahsi gecen 14
makam ve miiellifimizin zamannda kullandan terkipler ayn ayr incelenmistir. Terkiplerin
zaman i¢inde ugradig: degisiklikler sonucunda, aralarinda kiigiik gegki veya seyir farklan
bulunanlar yavas yavas kaynasarak biitiinlesmekte, kendisini meydana getiren unsurlardan
birinin adiyla amlmaya devam etmektedir. Diger unsurlar ise, bir siire unutulduktan sonra
aym isimle fakat yeni bir mahiyetle ortaya ¢ikmaktadir. Baz: terkipler ise unutuldugu
halde, kullamlan baska bilesimler i¢inde bir gecki unsuru olarak yer almaktadirlar.
Abdiilbaki Dede bunlara “cismi olup da ismi olmayan terkibler” demektedir ki, bu kabil
pek cok terkibi tespit ederek onlara yeni isimler koymustur. Biz bu degisim siirecini

miimkiin olan 6lgiide, inceledigimiz bir terkib i¢in tespit etmis bulunuyoruz.
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Abdiilbaki Nasir Dede’nin, terkibleri meydana getiren unsurlar hakkinda verdigi
bilgiler, bakis agimzi genisleterek bilesik makamlarimiza farklt bir yorumla bakmamiza
sebep olmustur. Terkibler tizerindeki aragtirmamizin bu alana egilecek arastirmacilara 15tk

tutacagina inaniyoruz.

Tezimizin IV. Bolimii, Tedkik’de terkib veya usil sahipleri olmalart dolayisiyla
ad1 gegen, devrin 7 6nemli bestekar ve bulduklan terkibler, miiellifimizin verdigi bilgiler
15181 altinda incelenmistir. Ozellikle II1. Selim’e it olan veya olmast muhtemel bulunan
terkibler, devrin en 6nemli kaynagi Albiilbdki Dede’nin tanikligiyla tespit edilmistir. Séz
konusu 7 bestekarin tertipledigi terkiplerin ¢ogunun, yukarida ifdde ettigimiz izafi terkip

(eklemeli terkip) sinifina girmesi dikkat ¢ekmugtir.

Bitin c¢alismalarimiz  boyunca, ulastigimiz ana sonu¢ Tiurk misikisinin
sabitlestirilmis ses, makam ve icra kaliplarinin yeniden gozden gegirilmesi ihtiyacidir. Bu
sanat mutlaka kendi canhihig ve prensipleri istikametinde anlagimali ve yorumlanmalidir.
Temennimiz, bu sanatin tarihi, bestekarlan, eserleri, felsefesi yaninda, usiil, makam, form

ve icra tekniklerinin de ortaya konulacag: eserlerle, hakki olan yeri bir an evvel olmasidir.
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