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OZET

Bu caligmada, Osmanli-Tiirk miizik gelenegine kaynaklik eden miizik teorisi
iizerine yazilmis baslica kaynaklardan hareketle, Tiirk Misikisinde Usil anlayiginin tarihi
seyrini bazi kavramlar ve unsurlar tizerinde durarak ana hatlariyla gostermek
amaclanmustir.

Giris ve iki boliim olmak tizere ii¢ ana boliimden olusan bu ¢alismaya konu teskil
eden usul’iin ika geleneginin bir devami olmasi sebebiyle, 1ka’nin unsurlarina, giris
boliimiinde bir 6zet dahilinde deginilmis, yeni usil anlayisiyla ilgili ilk bilgileri ihtiva
eden Ali Ufki Bey’in eserlerinden yine giris boliimiinde s6z edilmistir.

Calismamiz wusi/ kavraminin teorik eserlerdeki anlayisina yonelik oldugu igin;
ikinci boliimde, terimin yeni heceleri ihtiva edecek sekilde bir teorik eserde ilk kez
gorildigi X VIII. yiizyildan bugiine kaleme alinmis olan ondort teorik eserin igerisindeki
usulle ilgili boliimler incelenmis, liclincli boliimde ise, incelenen bu ondort eserdeki usil,
darp, ika, devir, ol¢ii, diizim gibi kavramlara iliskin tanimlar ve uygulama bigimleri
ayrica usullerin bir bagka unsuru olan mertebe meselesine dair anlatimlar
karsilagtirilmistir. Usil konusunda 6zellikle XIX. yiizyil sonlar1 ve XX. yiizyildaki bati
mizigi etkisiyle meydana getirilmis temellendirmeler ve bazi tasnifler iizerindeki
tartismalara deginilerek, ustil anlayisinda yasanan kirilmalar s6z konusu eserler tizerinden
¢Oziimlenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Usil, ika, diiziim, 6l¢ti, darp, mertebe.
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ABSTRACT

In this study, based on the main sources written on the music theory that originated
from the Ottoman-Turkish music tradition, it is aimed to outline the historical course of
the Usil perception in Turkish Music by emphasizing some concepts and elements.

This study consists of three main sections: Introduction and two main sections.
The rhythmic patterns of the Ottoman music until the sixteenth century was called as
“iqa” . After the sixteenth century, the multiplication, in terms of both naming and
understanding, is observable. In this process, the term “us0l” has started to be used instead
of “iga”. Since the main subject of our study is “ustl”, the concept of “iga” is examined
only in the introduction part.

Because this study targets the perception of usll in theoretical works, in the
second section, fourteen theoretical works (in which the term was firstly appeared) since
the eighteenth century were examined. In the third part, aforementioned fourteen works
have been compared according to the definitions and the applications of the concepts,
such as usil, diiziim, iqa, period, measure and order as well as the explanations about
the mertebe issue which is another key element of the ustls. [In thiscourse/period, the
discussions on some of the classifications and justifications created by the influence of
western music, especially in the late nineteenth and twentieth centuries, are mentioned
and these elements have been studied comparatively. The ruptures experienced due to the
westernization in this period were attempted to be analyzed through the aforementioned

works.

Key words: rhythmic cycles, Ottoman music, iqa, usul, measure.
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ONSOZ

Heniiz derli toplu bir Osmanli-Tiirk miizigi tarihi yazilmamis olmasi bir yana, son
yillarda sayis1 artmakla beraber, bu tarih yazimini besleyecek calismalar da maalesef hala
oldukca kisitli. Danigsman hocamin yonlendirmesiyle ustiller hakkinda okumalar yapmaya
basladigim zaman, bu miizik geleneginin iskeletini olusturacak derecede 6neme sahip
oldugu birgok kaynakta zikredilmesine ragmen, ustllerin tarihte nasil anlasildigina iliskin
bilimsel ¢aligmalarin son derece az oldugunu farketttim. Konuyla ilgili sahip oldugum
bilginin ¢ogunlukla yirminci yilizyilda olusturulmus bir nazari temele dayandigim ve
zannettigimin aksine, hemen her donemde ustlller konusunda birbirinden farkli nazari
anlayislarin var olabildigini de bu vesile ile géormiis oldum. Bu calisma bir ustl tarihi
olma iddias1 tagimaktan ziyade, bu konuda yazilmis olan belli bagh eserleri ve anlayislar

bir biitiin halinde sunmaya ve belli kavramlar lizerinden ¢éziimlemeye yoneliktir.
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1. GIRIS

Osmanli-Tiirk miizigi geleneginde [X. yilizyilldan XVI. yilizyila kadar ika, devir ve
ustl terimleriyle karsimiza c¢ikan ritmik yapilarin, XVII. yiizyildan bu yana farkh
hecelerle ve yeni bir anlayisla kullanildig1 bilinmektedir. Us{l, ritmik bir yap1 olmanin
otesinde c¢ok ciddi islevleri de olan bir miizik unsurudur. Ustlleri-ikalar1 iyi bilmeden
eserlerin dogru anlagilmasinin ve icrasinin miimkiin olmayacagina dair ifadeler gelenekte
bir ¢cok kaynakta karsimiza ¢ikar.

Calismamiza konu olan usillerin, bu yeni heceler ve anlayis ile Osmanl
miizigindeki ritmik yapiya karsilik gelecek sekilde ele alindigi ilk teorik eser, 18. ylizyilda
kaleme alinan, Kantemiroglu Edvari olarak da bilinen Kitab-1 ITmii’l Misiki Ald Vechi’l
Hurafdrtir. Ondan yarim asir kadar once kaleme alinan Ali Ufki’ye ait Mecmua-i Saz-ii
S6z ve Turc 292 numarali eserlerde de bu yeni usil anlayisinin oldugunu gérmekteyiz.
Suphi Ezgi, usiil teriminin, usil-i tkd (ikanin usulii, esaslari) seklinde tamlama olarak
kullanildigini, sonradan kisaltilarak bu sekilde yerlesmis oldugunu ifade eder.! Bu isim
degisikligiyle ilgili ikinci bir agiklamaya incelenen eserlerin higbirinde rastlamadik. 16.
ylizyila kadar miizikle ilgili neredeyse biitiin teorik eserlerde ika bahsine yer verilmis, bu
bahis makamlarla birlikte musikinin en énemli unsurlarindan biri olarak ele alinmistir.
17. ytizy1l 6ncesinde Seydi'nin El-matla isimli eserinde oldugu gibi, bazi1 edvarlarda ika
yerine usil terimine rastlanir. Fakat bu eserlerdeki anlayis ¢alismamiza konu olan yeni
usil anlayisini yansitmaz. Calismamizda ustl kavrami yeni anlayisi ifade edecek sekilde
kullanilmistir. 18. yilizyildan 20. yilizyila kadar teorik eserlerin hepsinde ika terimi yerine
usil terimi kullanilmig; 1ka ise, zaman zaman usil kelimesini karsilayacak sekilde
kullanilmis, bazen eski teorisyenlerin terimi nasil anladigi {izerinde durularak
tanimlanmis ve 19. ylizyildan itibaren bazi teorisyenler tarafindan modern anlamlar
giydirilmis bir kavramdir.

Suphi Ezgi, bugiin kullanilan usillerin bir¢ogunun Fatih Sultan Mehmet
doneminde ortaya ¢ikmaya basladigini sdyler.” Yeni ustl kavraminin ika anlatiminin
yerine gecmesinin 16. ylizyilin ikinci yarisinda basladigi ve 17. yiizyilda artik eski

sistemin uygulamada kullanimdan kalktig1 diistiniilmektedir.’ Bu degisim sdyle

! Suphi Ezgi. Nazari Ameli Tiirk Musikisi IV. Istanbul: Istanbul Belediyesi Konservatuari Nesriyati, 1940, s. 278.
2 Suphi Ezgi. Nazari Ameli Tiirk Musikisi V. istanbul: istanbul Belediyesi Konservatuar1 Nesriyat, 1953, s. 297.
3 Bkz. Cem Behar. Sakli Mecmua. 2. Baski. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari , 2016, s. 102-104



ozetlenebilir: Tka donemindeki heceler, aruz tef’ilelerinin uzunluk-kisalik durumunu
bildiren kisa s6z 6beklerinden esinlenerek olusturulan ve X. yiizyildan beri kullanilan “te,
nen, ten, tani, taren” gibi kaliplardan olugsmakta ve miizikte siirdeki veznin islevine benzer
sekilde nagmeyi belirli ritmik kaliplarin igcerisinde diizenlemeyi saglamaktaydi. Bahsi
gecen her hece icra esnasinda vurulmamakta, sadece ¢esitli rumuzlarla gosterilen bazi
heceler vuruglara tekabiil etmekteydi. Yeni anlayisla birlikte “diim, tek, te-ke” gibi,
vurmali ¢algilarin kuvvetli ve zayif vurgularindan kaynaklanan hecelerin kullanilmaya
baslandig1 ve zikredilen her hecenin ayn1 zamanda bir vurusa tekabiil ettigi goriilecektir.
Eski sistemin aruz vezinleriyle olan baginin tarihsel siire¢ icerisinde giderek azaldigini ve
yeni anlayista bu iliskinin daha keskin bir sekilde kopmus oldugunu sdéylemek
miimkiindiir.*

Hecelerdeki bu degisimin yani sira, XVIII. ylizy1l 6ncesinde, bestecilerin eserlerin
agirlik-ytriikliik yani durumuna gore tercih ettigi diisiiniilen ti¢c 1k& mertebesi olan hafif-
1 evvel, hafif-i sani ve sakil terimleri, XVIII. ylizyilda Kantemiroglu Edvar’inda vezn-i
kebir, vezn-i sagir ve vezn-i asgarii’s sagir seklinde isimlendirilmis; fakat hafif, sakil
seklindeki eski anlatima XVIII. yiizyilda bazi teorisyenler deginmis, hatta bu kavramlar
XX. yiizy1l ve sonrasinda bile teorik eserlere konu olmustur.

Aktarimin hafiza ile yapildig1 ve notanin kullanilmadig1 bir donemdeki mertebe
anlayisinin ardindan, notanin ortaya ¢ikmasiyla eserlerin icra edildigi sekliyle yaziya
aktarilmasini saglamak ve ritmik hecelerin siirelerini kesinlestirmek adina bir takim yeni
kavramlar XVIII. yilizyilda Kantemiroglu ile beraber giindeme gelmis, bati notasinin
kullanima girmesiyle de bu mertebe anlayist daha farkli bir mecraya kaymistir. Zamani
evrensel bir sekilde ve her yerde istenilen tempoda esit boliimlere ayirabilen metronom
aygitinin bati miiziginde kullanilmasi, XX. yiizyilda bati notasi ile eserlerin kayda
gecirilmesi esnasinda bu birbirlerinin zaman olarak katlanmig halleri olan hafif, sakil ya
da vezn-i kebir, vezn-i1 sagir gibi isimlerle anilan mertebelerin eserlerde gider-tempo
belirleyip belirlemedigi ya da islevinin ne oldugu tartismasini da beraberinde getirmis;
bat1 notasyonunda, ustllerin zamaninin degismedigi; ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik

nota seklindeki birim nota zamaninin degiskenlik gdsterdigi bir mertebe anlayisi da yine

4 Behar, s. 98.



bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bugiin de usul teorisinde XX. ylizyillda bati miizigi
notasyonu ile olusan bu mertebe anlayisi hakimdir.

Batililasma hareketlerinin hizlanmasiyla birlikte, gelenekte kendi mecrasinda
meydana gelen degisimlerin, yerini daha keskin gecislere biraktigi XIX. ve XX.
ylizyillarda, mesk yoluyla gelen eserlerin bati notasiyla kayda gecirilmesi esnasinda
ortaya c¢ikan birgok farkli yontem ve sonrasinda bu miizik gelenegini sistemlestirme
cabalar1 ise meseleyi daha da karmasik bir hale getirmekte ve bir kavram karmasasina yol
agmaktadir.

Sifahi bir gelenege sahip olan Tirk miiziginin repertuari, yiizyillar boyunca
notayla degil usta c¢irak iligkisiyle ezberlenerek yani mesk yoluyla nakledilmistir. Fakat
XIX. yiizyilin sonlarina gelindiginde donemin kiiltiirel ve siyasi yapisinin mesk
sisteminin devamini saglayan kurumlar1 doniistiirmesi ve bazi siyasi kisitlamalarin da
etkisiyle’, mesk geleneginin sekteye ugramaya baslamasi; hafiza ile ulasan bu repertuari
kayda gecirmeyi zorunlu kilacak, bunun i¢in bu dénemde tercih edilen nota ise bati notas1
olacaktir. Ozellikle batililasma hareketlerinin hiz kazandig1 XIX. yiizyil sonu ve XX.
ylzyilin ilk ¢eyreginde Rauf Yekta, bati diinyasina Tiirk miizigini anlatmak i¢in bati
miizigi kavramlarim1 da kullanarak eserler kaleme almistir. Muallim Kazim Uz, Suphi
Ezgi, Hiiseyin Saadettin Arel gibi miizik adamlar1 ise hem batililasma fikriyle uyumlu
hem de gelenege bir yaniyla saygi duyarak onu koruma diisiincesiyle, bu iki farkli miizik
tiirli arasinda bir uzlagsma saglama hissiyatiyla hareket ederek bu hafizalardaki repertuarin
bat1 notasina nasil aktarilmasi gerektigiyle ilgili teoriler ortaya atmis ve zikredilen
isimlerden bazilar bir sistem kurma ¢abasina girmislerdir. S6z konusu miizik adamlari,
yliziinli tamamiyla batiya donmiis ve Osmanli mirasin1 neredeyse tiimiiyle reddetmek,
yok saymak iizerine kurulu bir siyasi-kiiltiirel atmosferde, bu miizige yoneltilen
elestirilerin 6niline ge¢mek i¢in zaman zaman savunma refleksleriyle aslinda bu miizigin
ne kadar degerli olduguna iliskin savlarmi, Bati miizigi kavramlar {izerinden
temellendirmislerdir. Tiirk miizigi gelenegini bati c¢oksesliligi ile entegre edip
sistemlestirerek modern diinyaya tanitmak, daha medeni kilmak adina bazen tamamen
bat1 miizigine ait kavramlar1 bile Tiirk miizigine has bir duruma uygulamislardir. Veli

Kanik gibi baz1 miiellifler ise Tiirk miiziginin bazi unsurlarimin artik islevsiz oldugunu

5 Giines Ayas. Misiki Inkilabr’min Sosyolojisi. 1. Baski, istanbul: Dogu Kitabevi, 2014, s. 327-328.



iddia ederek neredeyse tamemen bati kavramlariyla kurgulanan teorileri giindeme
getirmislerdir. Haliyle bu uygulamalar usule iligkin kavramlarda da kendini gostermis,
usil terimi, Oz Tiirkge karsilig1 olarak diisiiniilmiis olan “6l¢ii” kelimesiyle degistirilmis;
batili bir terim olan "rhytme" 6nce “1ka” olarak ¢evrilmis daha sonra literatiirde olmayan,
Oz Tiirkge “diiziim* kelimesiyle yer degistirmistir. Yine bat1 miiziginden ilhamla, biitiin
usullerin iki ve ii¢ zamanli yapilardan olustugu ve buna uygun olarak boliiniip
kullanilmas1 gerektigi iddia edilmis, bu minvalde “basit usuller — miirekkep usuller”
tasnifi yapilmistir. Tiirk Musikisindeki form 6zelliklerinin goz ardi edildigi ve usullerin
sadece icerdikleri zaman birimiyle degerlendirildigi “kiiclik usuller, biiyiik usuller”
seklinde bir bagka tasnif yapilmis, biiyiik usullerin eserleri kolaylikla hafizaya almak icin
gerekli oldugu ve bu yiizden notanin kullanima girmesiyle bunlara ihtiyac¢ kalmadig1 gibi
iddialar ortaya atilmistir.

Tirk miizigini, Bati miizigi ile entegre etme cabalariyla meydana gelen
kirilmalardan rahatsizlik duyan; Ahmet Avni Konuk, Ekrem Karadeniz gibi miizik
adamlar1 ise gelenekteki unsurlarla uyusmadigi iddiasiyla bu yeni anlayisa kars1 elestiriler
getirmislerdir. Rauf Yekta’nin gelenegi savunma cabasiyla bazi batili miizik adamlarinin
Tiirk miizigiyle ilgili goriislerini ele aldig1 ve elestirdigi yazilarinin, aslinda ¢agdasi hatta
arkadas1 veya Ogrencisi olan ve ustller konusunda batili anlayisa bagvuran bir¢ok miizik

adamina reddiyeler barindirdigini da sdylemek miimkiindiir.

1.1. Yontem Ve Metodoloji

1.1.1. Problem Durumu ve Ana Problem

Bu ¢alismada, Osmanli-Tiirk miizigi geleneginde X V1. yiizyildan itibaren ortaya
ciktig1 diisiliniilen yeni usil anlayisinin, XVIII. yiizyildan bu yana kuram iizerine eser
kaleme alan yazarlar tarafindan nasil anlasildigi ve tatbik edildigi sorusuna cevap
aranmaktadir. Literatiirde baslangicindan bugiine usil anlayisinin seyrine dair bir ¢aligma
eksigi goze ¢arpmaktadir. Bu ¢alisma, 6zellikle keskin degisimlerin yol agtig1 kirilmalar
iizerinde durarak, usiile dair kavramlarin degisimini ve ustllerin uygulanis bicimlerindeki
farkliliklar1 gostermeyi amaclar. Ayni zamanda c¢alismanin, ustl konusunda ¢alisacak
arastirmacilarin iglerini  kolaylastiracak bir ustl katalogu vazifesi gormesi de

hedeflenmistir. Bu amaglara yonelik olarak XVIII. yiizyildan XXI. yiizyila kadar kaleme



alimmis ondort teorik eserin usil bahisleri 6zetlenmis, eserlerde verilen ustller, ilgili
baslik altinda listelenmistir. Osmanli-Tiirk miizik geleneginin makamlarla birlikte en
onemli iki unsurundan biri olan usullerin, nasil anlagildigini ve tatbik edildigini bir biitiin
halinde gorebilmek i¢in, yaklasik ti¢ asirlik bir tarih araliginda kavramlarin ve usul
anlayisinin degisimine temel diizeyde de olsa deginmenin, bu miizik geleneginin tarihine
151k tutmak adina katki saglayacak bir girisim oldugu diisiincesindeyiz.

1.1.1.1. Alt Problemler

Usll anlayisi, kavram algisinin degisimi ve ustle dair unsurlarin nasil tatbik
edildigi yani uygulamasi tizerinden iki temel yaklasimla degerlendirilmektedir. Bu ii¢
asirlik siire¢ igerisinde ustl, vezin, ika, devir, diiziim, 6l¢ii, darp, hafif, sakil gibi ustl
terminolojisinde yer alan bazi kavramlarin incelenen eserlerde nasil tanimlandigi, bu
kavramlarin stire¢ icerisinde degisiklige ugrayip ugramadigi ve varsa degisimin
muhtemel sebeplerinin neler olabilecegi sorularina cevap aranmaktadir.

Bahis konusu olan siirecte, ustl anlayisindaki degisimler her zaman kronolojik bir
siray1 takip ederek ve birinin digerinin yerini almasi ile olmaz. Bir ddnemin bitip digerinin
basladigin1 ve tam bir degisimin oldugunu sdylemek giictiir. Ciinkii teorik eserlerde,
genellikle onceki donemlerin teorileri anlatilmig, sonra doénemin kullanilan
ikalari/usulleri ya da anlayis1 yer almistir. Hatta kimi zaman serh geleneginin bir sonucu
olarak sadece daha onceki teoriler izah edilerek nakledilmistir.® Teorik anlayis yani
kuramlar, yazili eserler iizerinden rahatlikla takip edilebilmekteyken, uygulamada olan
icra ve anlayisin teori haline gelmesi ¢ok daha uzun bir zaman alabilmektedir. Bir yanda
canly, stirekli degisen bir kiiltiiriin getirdigi yenilikler, diger yanda ise zistad kabul edilen
ve ¢cogu zaman yazdiklarina degismez dogrular goziiyle bakilan kisilerden aktarilan, ¢ok
daha eski bir donemin anlayisini ifade ediyor olabilecek kuramlarin teorisyenler
tarafindan nakledilmeye devam edilip yasamini siirdiirmesi, kavramlarin hangi donemde
nasil algilandigimi tespit etmeyi zorlastirmaktadir. Batililagma hareketlerinin
hizlanmasiyla birlikte, gelenekte kendi mecrasinda meydana gelen degisimlerin, yerini

daha keskin gegcislere biraktigi XIX. ve XX. yiizyillarda, mesk yoluyla gelen eserlerin

6 15. ve 16. yiizyilda Safiyiiddin’in Kitabul Edvarma bir ¢ok serh yazilmistir. Meragi’nin yazdigi Serhu'l Kitabu'l
Edvar'in yani sira Y@suf b. Nizdmeddin Kirsehri’nin Risale-i Musikiyye’si, Fethullah es-Sirvani’nin Mecelle fi’l-
masiki’si ve Ahmedoglu Siikrullah’in Risale-i Masiki’si 6rnek olarak gosterilebilir. M. Nuri Uygun. “Safiyliddin el-
Urmevi”, DIA, XXXV, ss. 479-480.



bati notasiyla kayda gecirilmesi esnasinda ortaya ¢ikan birgok farkli goriis ve sonrasinda
bu miizik gelenegini sistemlestirme ¢abalariyla ortaya ¢ikan degisimler meseleyi daha da
karmasik bir hale getirmekte ve bir kavram kargasasina yol agmaktadir.

Diger alt problem sorular1 ise bu kavramlarin pratikte nasil uygulandigi, eserlerde
ve miizik anlayisinda nasil bir yanki buldugu, Osmanli'da ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nde
batililagma hareketlerinin ustller iizerinde etkisinin ne oldugu seklinde siralanabilir.

1.1.2. Varsayimlar

Arasgtirmanin  evreni, Osmanli Tiirk miiziginde usl terminolojisindeki
kavramlarin tanimi ve uygulamasinin XVIII. ylizyildan bugiline degisimi olarak
ozetlenebilir. Orneklem ise XVIII. yiizyildan bu yana yazilmis on dért teorik eserin
ustllerle ilgili boliimleridir. Usll anlayisindaki degisimin kronolojik bir siray1 takip
etmedigi, bazi kirilmalarin ideolojik sebeplerle ortaya ciktigi Ongoriilmiistiir. Bati
etkisinde olusan bazi1 kuramsal temellendirmelerin, yilizyillarca devam eden biitiin bir ika-
ustl gelenegindeki bir¢ok unsuru bosa ¢ikarmakta oldugu ve gelenegin devamliligiyla
uyusmazliklar tasidigi diisiiniilmektedir.

1.1.3. Simirlamalar

Caligsma, usul kavraminin yeni hecelerle uygulandig: teorik eserlerdeki anlayisina
yoneliktir. Calismanin ikinci boliimiinde, yeni ustl anlayisinin bir teorik eserde ilk kez
gorildiigi X VIII. ylizyi1ldan bugiine kaleme alinmis olan on dort eserin igerisindeki ustlle
ilgili boliimler incelenmistir. Osmanli, Ermeni ve Latin alfabesiyle Tiirkce olarak kaleme
alian bu on dort eser ve yazarlar1 sunlardir:

1. Kitab-1 Ilmii’l Misiki Ald Vechi’l Hurifédt, Dimitri Kantemir. 2. Kevseri Mecmuast,
Nayi Kevseri Mustafa Efendi. 3. Musiki Edvdri, Tanblrl Kiiciik Artin. 4. Tefhimii’l
Makamat fi Tevlid’in-Nagdmat, Kemani Hizir Aga. 5. Tedkik ii Tahkik, Nasir Abdiilbaki
Dede. 6. Hanende Mecmuasi, Ahmed Avni Konuk, 7. Rehber-i Miisiki, Tanburi Cemil
Bey. 8. Miisiki Nazariyati, Kazim Uz. 9. Tiirk Musikisi, Rauf Yekta. 10. Tiirk Musikisi
Nazariydti Dersleri, Hiiseyin Sadettin Arel. 11. Nazari Ameli Tiirk Musikisi, Suphi Ezgi.
12. Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, Ekrem Karadeniz. 13. Tiirk Musikisinde Ritm
Unsuru ve Nota Kaideleri, Veli Kanik. 14. Tiirk Misikisi Nazariydti ve Usilleri, Ismail

Hakki Ozkan.



Ucgiincii béliimde yapilan inceleme ise incelenen bu on dort eserdeki usul, vezin,
darp, ik, devir, 6l¢ii, diiziim gibi kavramlara iligkin tanimlar ve uygulamalar, usullerin
bir bagka unsuru olan mertebe meselesine dair anlatimlar ve XIX. yiizy1l sonlarindan XX.
ylizy1l ortalarina kadar devam eden siiregte Bat1 miizigi etkisiyle meydana getirilmis bazi
usil tasnifleri izerindeki tartismalarin incelenmesi ile sinirlandirilmastir.

1.1.4. Veri Toplama Yontemi
1.1.4.1. Belge inceleme

Belge inceleme yontemi, arastirilacak konu ya da konularla ilgili ulagilabilen
biitlin kaynaklardaki yazili, s6zlii ya da gorsel verinin g¢oziimlenmesi siirecidir.’
Arastirmaci bu yontemde ilgili literatiirdeki arastirma konusuna iliskin mevcut tiim kayit
ve belgeleri topladiktan sonra ilgili verileri alir ve bu veriler iizerinde ¢6ziimlemeler
yapar.®

1.1.5. Veri Isleme Yontemleri ve Siireci
1.1.5.1. Betimsel Analiz

Elde edilen verilerin, arastirma igerigine yonelik olarak onceden tespit edilen
kategorilere veya tasniflere gore diizenlendigi yonteme betimsel analiz denilmektedir.”
Bu yontemde veriler, ya arastirma sorularina gore siniflandirilir ya da veri toplama
stirecinde karsilasilan bilgiler {izerinden degerlendirilir.” Bu ¢alismada her iki yontem de
kullanilmustir.

1.1.5.2. icerik Analizi

Birbirine yakin veya benzer iceriklerin belli kavramlar ve modeller ¢ercevesinde
bir araya getirilmesi ve anlamli bir biitiin olusturacak sekilde diizenlenmesine igerik
analizi denilmektedir." Yazili, so6zIii ya da gorsel bilgilerin bir karaktere biiriiniip
sistematik bir sekilde anlasilabilmesi ve karsilagtirilabilmesi i¢in ortaya konulmus bir

yontemdir. Bu yontemle arastirmaci, eldeki bilgileri sistemli bir sekilde inceleyebilecegi

7 Ali Simgek(Ed.). Sosyal Bilimlerde Arastirma Yontemleri. 1.Baski. Ankara: Tiirkiye Yaymevi, 1967, s.151.
8 Niyazi Karasar. Bilimsel Arastirma Yontemi. 33.Baski. Istanbul: Nobel Yaymcilik, 2018, 5.229.

° Simsek, s.186.

10 Altunisik, Remzi, Serkan Bayraktaroglu, Recai Coskun, Engin Yildirim. Sosyal Bilimlerde Arastirma
Yontemleri. 5. Baski. Sakarya: Sakarya Yaycilik, 2007, 5.268.

! Simgek, s.186.



formlara doniistliriip kategorize eder ve sonraki arastirmalara kaynak teskil edecek
sekilde kullanimim1 kolaylastirir.”> Bu sayede, simiflandirilan veri ile iligkili baska
bilgilerin fark edilmesi, aradaki iliskilerin kurulmasi kolaylasir ve yeni bilgiler bu tasnif
edilmis olan veriye eklemlenebilir.” Bu siirecte genelden 6zele yani tiimdengelim
yontemine uygun bir yaklasim gézetilir. Bu amagla, calismada incelenen on dort eserdeki
usille ilgili veriler tek tek incelenmis ve bir degerlendirmeye tabi tutabilmek adina
siiflandirilmistir. Us{l teorisine dair kisimlara usil listeleri de eklenmis; her yazarin
konuyu ele alist bir biitlin halinde sunularak arastirmacilara kolaylik saglamasi
amagclanmistir. Ugiincii boliimde ise incelenen eserler haricindeki kaynaklara da sikca

basvurulmus ve konular daha genis bir perspektiften degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

1.1.6. Veri Isleme Siireci

Konunun belirlenmesi ve donem sinirlandirilmasinin ardindan XVIII. yiizyildan
bugiine kaleme alinmis biitlin teorik eserlerin ve teorik eser olarak goriilmese bile
kuramlar barindiran eserlerin tespiti i¢in, Osmanli-Tiirk miizigi tarihinin anlatildigi ve
bibliyografya barindiran kaynaklar taranmistir. Tiirk Miizigi Tarihi eserleri taranarak
XVIIL. yiizyildan giinlimiize bir eser listesi ¢ikarilmis ve bu eserler temin edilmistir. Bu
eserlerin icerisinde uslle ilgili bir bolim olmayanlar tespit edilip inceleme dist
birakilmistir. Daha sonra ustlle ilgili boliimler incelenmis, birbirinin tekrar niteliginde
olan ve inceleyecegimiz kapsamda 6zgiin bir icerige sahip olmadig1 goriilen bazi eserler
yine inceleme kapsamindan ¢ikarilmistir. Bu siirecte siirlamalar boliimiinde isimleri
anilan on dort eserin incelenmesine karar verilmis ve bu eserlere dair bir literatiir taramasi
yapilarak ilgili kitap, tez, makale ve diger yaymlara ulasma yoluna gidilmistir. Incelenen
eserlerin hem orijinal niishalarinin kopyalar1 hem de ceviri yazimlar: elde edilmis ve bu
eserlerle ilgili yapilmis arastirmalarin da yardimiyla her eserin ustlle ilgili kisimlar
Ozetlenmis, eserlerde verilen ustl listeleriyle beraber caligmanin ikinci bolimii
olusturulmustur. Eserlerin ustl kisimlari 6zetlenirken, karsilasilan bazi kavramlarin
iizerinde daha cok durulmus ve devamliligi temin igin eserler arasindaki iliskilere

atiflarda bulunulmustur. Karsilastirmali incelemede hangi kavram ve unsurlarin yer

2 Altunisik, 5.268-269.
3 Murat Ozd"emir. "Nitel Veri Analizi: Sosyal Bilimlerde Yéntembilim Sorunsali Uzerine Bir Calisma", Eskisehir
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.11, Say1 1, 201, s5.323-343.



alacag1 tespit edilerek {iclincii bolimde bu kavramlar ve unsurlar iizerinden bir
karsilastirma yapilmistir.
1.1.7. Arastirma Modeli
1.1.7.1. Tarihsel Model

Bir olayin veya durumun gec¢misle iliskilerinin arastirilmasi veya farkh
zamanlarda meydana gelen oluslarin birbirlerine etkilerinin incelenmesinde kullanilan bir
yontemdir.'* Calismada yaklagsik {i¢ asirlik bir siiregte, yazarlarin birbirlerine olan etkileri
iizerinde iliskiler kurulmaya caligilmistir.

1.1.7.2. Betimleyici Model

Betimleyici arastirma modeli, olay ve olgularin sistematik ve diizenli bir sekilde
ele alinmasina, bunlar arasinda bir iliskinin olup olmadiginin belirlenmesine imkan
saglar. Caligmanin 6rneklemi tizerinden, evrene dair daha genis ve nitelikli bilgiye sahip

olmay1 kolaylastirir.”

1.2 ikAnin Unsurlar’s

Arapca sozliiklerde “ritm” kelimesiyle ifade edilen ika terimi, bazi aciklamali
sozliiklerde miizisyenin icra ettigi melodiyi bir 6l¢ii dahilinde meydana getirmesi olarak
tarif edilirken, miizigin hareketini diizenleyen ve zaman igerisine yayan bir unsur seklinde
de anlatilmistir. Harmanci, ka4 terimi hakkinda teorik miizik eserlerinde yapilmisg
tanimlara bakildiginda “aralarina sinirlandirilmis zamanlar giren nakreler (vurus, darb)
toplulugu” seklindeki bir tanimda birlesildigi sonucuna varmistir."’

Tka, hem edebiyatta hem de musikide kullanilmis bir kavramdir. Tkélar, siirde aruz
veznindeki kullaniminda birbirini takip eden uzun ve kisa hecelerin, miizikteki
kullanimda da birbirini takip eden kisa ve uzun vuruslarin kompozisyonuyla meydana
getirilen ritmik kaliplardir.'®

Tkanin temelini de aruzdaki gibi heceler olusturur. Unsiizlerle olusan bu hecelerin

' Simgek, s.98.

15 Bilimsel Arastirma Yéontemleri, (t.y.) https://oguzcetin.gen.tr/bilimsel-arastirma-yontemleri.html (2 Mart 2019).

'S Ayrintili bilgi icin bkz. Ayse Basak Harmanc1. “Klasik Tiirk Misikisi'nde fka Kavrami”, Yaymlanmams Doktora
Tezi. Marmara Universitesi SBE, 2011.

17 Harmanci, s.15.

18 Harmanci, s. 14.



sonundaki harflerin sesli (miiteharrik) ya da sessiz (sdkin) harflerle bitmesi onlarin
zamanini belirler. 7e, ne heceleri sesli harfle biter ve bir zamana esdegerdir. Ten, nen gibi
heceler ise sessiz harfle biter ve diger agik hecelerin iki kati zamana tekabiil eder. Bu
heceler nakreleri olusturur.”

Farabi nakre i¢in baslangi¢ nagmesini olusturan vurus der. Ayni zamanda nakre
boliinemeyen en kiiclik birimdir.”® Abdiilkadir Meragi ise telaffuz edilen bir harf, tele
vurulan bir darbe veya bir elin bir ele vurmas: gibi tarifler yapmistir.>' XV. yiizyil
edvarlarinda bir ikdy1 tanimlarken, oniki nakarattan(nakreler) olusur" seklinde zaman
birimi olarak kullanilan nakreler, bazen de darp terimiyle agiklanir ve "dort nakreden ve
ii¢ darptan meydana gelir" seklinde tanimlanir. Bu donemde kalar dairelerle gosterilir ve
yazilan nakrelerin hepsi vurulmaz. Darp kelimesi bu donemde daha ¢ok vurulan nakreleri
ifade etmek i¢in kullanilmistir.”> Bunu agiklamak i¢in hangi nakrelerin vurulacagi ya sozle
ifade edilir ya da ika dairesinde vurulan nakreler, "M" harfiyle belli edilir. Vurulan
nakreler madrub vurulmayanlar ise mavti yahut mudrec seklinde isimlendirilir.” Sekil
1'de Sakilii'l evvel 1kasinin bir devrinin daireyle gosterimi bulunmaktadir. Saat yoniiniin

tersine devam eden bu dongiide "M" harfiyle gosterilen nakreler vurulur.

Sekil 1: Sakilii'l evvel ikdsi

veted {

M  Tenen
/‘/ Me fi \
veted/ ‘\‘fﬁsllu

/ Te nen H \
i liin Ie ne nen \

“‘ Devr-i tei liin \
M- Sakili’l-Evvel \
|
\Tc ne nen Ten
fei liin Mii
. \Iul/ M
fasila \~"sebeb-i

M hafif

19 Bardaket, s. 79.

20 Harmanci, s. 21.

21 Ubeydullah Sezikli. “Abdiilkadir Meragi ve Camiii'l-Elhdn’1”, Marmara Universitesi SBE, Yaymlanmams Doktora
Tezi, Istanbul 2007, s. 226.

22'S. Dilhan Konan. “9. 16. Yiizy1l Arast Ustl Kulanim, Unsurlar1 ve Kataloglanmasi”. Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, ITU SBE, Istanbul, 2012, s. 15.

2 Bardakgt, s. 82.
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Yukarida sekil 1'de Sakilii'l evvel ikasinin iki veted, iki fasila ve bir sebeb-i hafif
'ten olustugu goriiliir. Iste fkalarm temellerini olusturan bu ifadelere, kanin riiknleri yani

direkleri denilir. Bu unsurlar; sebeb, veted ve fasiladir.*

Tablo 1 : ikAnin Direkleri*s

fkanmn ika | Aruzdaki | Ornek | Siire
Direkleri Hecesi | Karsihig1 | Kelime | Degeri
S;b;t;._l ten fa lem J
Sebeb a
Sebeb-i o
Sakil te ne fe‘i ere DD
xztc?;l;, te nen fe‘il meger D)
Veted
Ml fasi néle ID
mefrik
Faslla—l te ne feiliin cebelen D))
R sugra
Fasila nen
Faﬁlla:l te ne fe‘aleten | semeketen | 9o
Kiibra
ne nen

Zamanlar1 ifade edebilmek i¢in harfler ve hecelerle gosterilen ikanin direkleri,
cesitli kurallarla bir araya gelerek ikalar1 olusturur. Bu nakrelerin aralarindaki zaman
birimleri baz1 harflerle belirlenmistir. Buna gore, sebeb-i sakil nakrelerinin arasinda elif
zamani(A), sebeb-1 hafiflerin arasinda be(B) zamani, veted-i mecmdi'larin arasinda
cim(C) zamani ve fasilalarin arasinda ise dal(D) zamani bulunur.*

Tkalarin bir bagka unsuru ise bu birim zamanlar katlayarak siire degerlerini
degistiren, bir¢ok arastirmaciya gore bugiin metronomla 6l¢iilen tartimlari da ifade etmek
icin kullanilan hafif-i evvel, hafif-i sani ve sakil isimli ii¢ mertebedir. Farabi bunlari; hafif,
hafif-i sakil ve sakil olarak zikretmistir. Abdiilbaki Nasir Dede'ye, gore hafif-i evvelde

bir miiteharrik ve bir sdkin iki harfin siiresi kadar olan fen hecesi, hafif-i sani'de ten ten,

2 Harmanci, s. 34.

> Bardakg, s. 81. ve Kubilay Kolukirik. “Abdiilkadir Meragi ve Serhu'l-Edvar Adhi Eserinin XIV. Yiizyil Tiirk
Miisikisi Nazariyatindaki Yeri”, Ankara Universitesi SBE, Yayimlanmams Doktora Tezi, Ankara 2009, s. 311.

26 Bardakgt, s. 84.
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sakil'de ten ten ten ten sekline donlismektedir yani siireler birbirinin katlari olarak
artmaktadir.”’

Yukarida zikrettigimiz nakrelerin aralarindaki stirelere gore harflerle belirtilen
A, B, C ve D zamanlari, hafif-i evvel, hafif-i sani ve sakil sekilleriyle gosterilirse tablo
2'deki gibi bir iliskinin meydana geldigi goriiliir. A zamani hafif-1 evvelde onaltilik
birimle ele alinmustir.

Tablo 2: ikalarin mertebeleri

A() | B(¥) |C@® |DO
Hafif-i Evvel ﬁ ﬁ J\ J

Hafif-i Sani D J |4

Sakil J J J |

IX. yiizyildan XVI. yiizyila kadar teorik eserlerde ikadlar miizigin en Onemli
konularindan biridir ve aruzla yakindan iliskilidir. XVI. ylizyildan itibaren bu anlayisin
degistigi, aruzla olan yakin iliskinin de gitgide azaldigi goriilmektedir. Bu degisimin
neticesi olan yeni usll anlayisini bugiin gorebildigimiz en eski kaynaklar ise Ali Ufki

Bey'in yazma eserleridir.
1.3. ikadan Usile Gegisin Habercisi: Ali Ufki Bey(1610?-1675?)

XVI. yiizy1lin ortalarindan itibaren Osmanli miiziginde, ciddi bir kirilma ve kimlik
insasinin basladigi, acemdne denilen Arap ve Fars etkisinden siyrilmaya baslanip bir
imparatorluk miiziginin temellerinin atildigr sdylenebilir. Yeni formlarin olustugu,
makamlarin-usiillerin 6zgiin kimlikler kazandig1, Arapca-Farsca giifteli eserlerin yerini
Tiirkge giifteli eserlere biraktigi, yeni bir icra iislubunun dogdugu bu dénem; kendi
kimligini ve ifade bi¢imini kazanmis Osmanli miizik geleneginin, bugiine ulasan dort
asirlik serliveninin baglangic1 olarak da disiiniilebilir. Fakat teorisyenlerin gelenekte

yazilanlarin etkisinden kurtulup, pratikte uygulanani ele almalari uzun bir siireci

" Nasir Abdiilbaki Dede. Tedkik ii Tahkik(inceleme ve Gergegi Arastirma). (cev. Yalgin Tura), 1.Baski, Istanbul:
Pan Yayincilik, 2006, s. 68.
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gerektirecektir. Nitekim XVI. yiizyilda eski edvar geleneginin son 6rneklerini goriiriiz ve
XVIII. yiizy1lda Kantemiroglu Edvar'ina kadar bu yeni pratigin teorisine dair bir esere
rastlamak miimkiin olmaz. Ali Ufki Bey'in eserleri, Kantemiroglu Edvar'indan yarim asir
kadar 6nce yazilmis ve donemin repertuarina oldugu kadar, teorisine, miizik ve kiiltiir
hayatina dair de ¢ok 6nemli bilgiler sunar. Yeni usil anlayisinin goriildiigii ilk eserler de
Ali Ufki Bey’e aittir. O bir teorisyen olmadig1 gibi bdyle bir iddia sahibi de degildir, fakat
hem Mecmud-i Saz-ii S6z isimli eserinin hem de [Turc 292] numaral1 Paris Bibliothéque
Nationale de France’de bulunan yazmasinin ustil agisindan 6nemli tarihi bilgiler ihtiva
etmesi ve donemini yansitmasi sebebiyle bu calismada Ali Ufki'den s6z etmek bir
zorunluluktur. Ali Ufki Polonya asill1 bir miihtedi olup asil ad1 kaynaklarda; Wojciech
Bobowski, Albert Bobowski, Albertus Bobovius gibi farkli sekillerde nakledilir.
Hayatinin ilk donemleri hakkindaki bilgiler cok azdir. Dogumu i¢in birgok kaynakta 1610
yili zikredilir. 1645°te Osmanlilar’a esir diistiigii, sarayda Enderun’a alinarak igoglani,
miizisyen ve miizik hocasi1 olarak 19 yil hizmet ettigi rivayet edilmektedir.”® Sultan
Ibrahim ve IV. Mehmed dénemlerinde sarayda bulundugunu, Enderun’da ilim ve sanat
yoniinden kendini gelistirdigini, Dogu ve Bat1 dilleri ile Tiirk klasik ve halk mitsikisini
ve santur calmayr 6grendigini, Ufki mahlasiyla siirler yazdigin1 ve besteler yaptigini
kendisi zikretmektedir.” Cok sayida dogu ve bat1 dili bilen, terclimanlik yapan, sozliik,
gramer kitabi, Incil gevirisi gibi ¢alismalar1 olan Ufki'nin, miizik iizerine {i¢ yazmas1
bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi; kendi bestelerinin de bulundugu, kendine mahsus
bir yontemle bati notasiyla kayda gecirdigi, 500'lin {izerinde saz ve sz eserinin notasini
iceren ve Osmanli miizik gelenegindeki ilk nota koleksiyonu olan Mecmuda-i Saz-ii S6z
isimli eseridir. Digerleri ise; MSS'nin miisveddesi olarak diisiiniildiigli i¢in yakin zamana
kadar pek tlizerinde durulmayan eserlerdir: Dini eser notalar1 ihtiva eden Mezmurlar ve
Paris Bibliothéque Nationale de France’de [Turc 292] numarayla kayith yazmalar.

Ali Ufki’nin s6z konusu eserlerinin, onun vefatina yakin zamanlarda Osmanl
topraklar1 disina ¢ikarildig1 bilinmekte, doneminde ve sonrasinda Osmanli nazariyatina
etki ettigine dair bir bilgi ve emare olmadig1 ve bu gelenege bir etkisi bulunmadig:

diisiiniilmektedir.”” Kantemiroglu'nun da Ali Ufki'yi tanimadigi ve yazdiklarindan

28 Cem Behar. Musikiden Miizige. 2. Bask, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008, s. 17-19.

% Behar. “Musikiden Miizige”. s. 46-47.

30 Cem Tecimer. “Tiirk Musikisi Hakkinda Bazi Miitalaalar: Nota - Hafiza Ikilemi Ve Hafiza Pliiralizmi”, Rast
Miizikoloji Dergisi, C. V, Say1: 1, 2017, ss. 1474-1489.
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haberdar olmadig1 bilinmektedir.”’ Miizik egitiminin ve intikalin mesk ile yapildig:
gelenekte, notanin itibar gormedigi, Kantemiroglu ve Nasir Abdiilbaki Dede'nin buldugu
nota sistemlerinin de yayginlagmadigini goriiriiz fakat Ali Ufki'nin gelenege etkisi
olduguna dair hi¢bir kanit bulunmaz.*> En 6nemli eseri olan Mecmud-i Sdz-ii S6z“lin ancak
XX. ylizyilin ikinci yarisinda Tiirkiye miizikoloji ¢evrelerince tanindigi, [Turc 292]
numarali yazmanin ise varligi bilinmekle beraber MSS'nin bir miisveddesi oldugu
diisiiniilerek®® Cem Behar’in 2008 yilinda yayinlanan “Sakli Mecmua” isimli kitabina
kadar herhangi bir arastirmaya konu olmadigi bilinmektedir. S6z konusu [Turc 292] no'lu
yazma, Ali Utki Bey’in uslil meselesini 6grenme ve degerlendirme siirecine taniklik
edilebilmesi yoniiyle de doneme ait olduk¢a degerli bilgiler barindirir.*

Eserde, once XV. ve/veya XVI. ylizyil Tiirk¢e edvarlarindan iktibaslar yapan, “ten
teneli” seklinde tabir edilen ika kaliplariyla meseleyi anlamaya ¢aligmis olan yazar, daha
sonra doneminde pratikte uygulanan ustl bilgisini ele almis ve ustlleri “diim, tek”
seklindeki hecelerle ifade edip, doneminin vurmali calgilarinin kuvvetli ve zayif
vuruslariyla iliskilendirmis, bati notasiyla sag ve sol el vuruslarini notalarin kuyruklarini
farkli yonlerde gostererek belirten bir ustil gosterimi icat etmistir. Usilleri bat1 notasiyla
desifre etmek durumunda oldugu i¢in darplarin siirelerini tesbit edip buna gore bir yazim
olusturmak durumunda kalmistir.*® Bu durum XVII. yiizyilda, eski edvarlarda bahsi gegen
ikd/devir sisteminin en azindan Istanbul'daki miizisyenlerin pratiginde yerini, yeni
hecelerin yer aldig1 usil sistemine birakmis oldugunu gdsteren ciddi kanitlar sunar. Fakat
o donemde yeni sistemin heniiz teorik eserlerde yer almadigi, bu sebeple yazili bir
kaynaktan usil 6grenmek isteyen birinin ulagabilecegi en yakin tarihi kaynaklarin XV.
ve XVI. ylizy1l edvarlari oldugu da yine bu siirecten anlagilabilir.*

Mecmud-i Saz-ii Soz isimli eserde usillerin zamani, darplari gibi  bilgiler

bulunmaz ve usuller bir takim sembollerle ifade edilir. Cevher, 16 adet ustl ad1 ve 42

31 Kantemiroglu, s. 28.

32 «“Tiirk misikisinde Ali Ufki ile baslayan Batili yaklasimin etkisi ile ikd ve devir sézciiklerinin yerini usiil sozciigiiniin
aldigi oldukga agik bir bi¢imde goriilmektedir.” seklindeki ifadeyle bu degisimi Ali Ufki'nin baslattigina dair bir iddia
bulunmaktadir. Halbuki Ali Ufki'nin doneminde yeni usillerin zaten kullanimda oldugu agiktir sadece teorisi yazilmis
degildir. O, doneminin ushl bilgisini yansitmig, bunu anlamaya caligirken bildigi yontem olan bati notasina
basvurmugtur. Ufki, ustlleri batili bir anlayisla ele alsa bile O'nun XX.yiizy1l ortalarma kadar gelenege bir etkisi
olmadig1 bilinmektedir. Yukaridaki iddia i¢in bkz: Hatipoglu, Vasfi ve Atilla Saglam. “Tiirk Mdsikisinde Ustl
Geleneginin Degerlendirilmesi”, Egitimde Kuram ve Uygulama. C. 9, Say1:.2, 2013, ss. 113-134.

3 Cem Behar. Sakli Mecmua. 2. Baski, Istanbul: YKY Yaynlari, 2016, s. 30.

34 Behar, Sakh Mecmua, s. 73.

3 Behar, Sakh Mecmua, s. 72-73.

36 Behar, Sakli Mecmua, s. 99-100.
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degisik ustl ifade eden sembol aktarir.’” Muammer Uludemir'in caligmasinda ikisi
1simsiz, besi ¢oklu ustil olmak iizere yirmiti¢ usil verilmis, yirmi adedi desifre edilmistir.
Darplar bilinemedigi i¢in Uludemir'in usullerin nasil boliinmiis olduguna dair MSS'deki
eserler iizerinden yaptig1 ¢oziimleme ve Feridun Darbaz'in Tiirk ve Bati Miizigi isimli
kitabindaki yeni usullerle yaptig1 karsilastirma; iki ayr1 tablodan birlestirilerek tablo 3'de
gosterilmistir.

Uludemir, Ali Ufki'nin notalarinin giiniimiiz notalarina ¢evrilirken semai ve devr-
1 revan'm 1ki kat, diger biitiin usullerin ise dort kat daha hizli yazilmalar1 gerektigini
belirtir. O'na gore bu yapildig: taktirde tablo 3'deki usullerin bir¢ogunun giintimiizde
kullanilan usullerle zaman olarak ortiistiigii goriiliir. Bu tablodaki ustllerin haricinde beg
adet de ¢oklu usiil bulunur: Miisemma, darbeyn, se darb, ¢ar usiil ve ustlii hamse. Usilii
hamse'nin bes usulden olusan giinlimiizdeki zencir ustliine tekabiil ettigi, darbeynin ise
iki devr-i kebir ve bir berefsandan olustugu gosterilmistir. Diger ii¢ ¢oklu usul hakkinda
bilgi yoktur.**

Cevher'e gore MSS'deki 7 zamanli devr-1 kebir, bugiin kullanilan 28 zamanlh
usuliin kat1 gibi goriinse de hi¢bir benzerlik bulunmamaktadir ve daha ¢ok giintimiizdeki
devr-i hindi uslliinii andirmaktadir. Semail ise iic zamanhi ve vuruslu olarak
kaydedilmesine ragmen biitiin eserlerde altt zamanli yiirik semainin darplarina
uymaktadir. Cevher bu iki usl disinda MSS'deki eserlerde ustliin kendine has
vurgularini belirten bir nota yazimi bulunmadigini ifade eder.” Bir bagka iddia ise MSS'de
devr-i kebir usiliinde verilmis eserlerin biiyiik 6l¢iide Kantemiroglu Edvari'ndaki devr-i
kebir ile ortiistiigii, hatta bazi eserlerin usuliin XX. ylizyildaki sekliyle bile yazilabilecegi
seklindedir.* Ayrica Ufki'nin [Turc 292] yazmasinda bati notasiyla yazdigi ustller
bulunur. Bu usuller MSS'den olusturulan tablo 3'deki ustllerle farklilik arz eder ve bugiin
kullanilan sekillere c¢ok daha yakin olduklar1 goriilebilir. Tablo 4'de bu usuller
listelenmistir. Bu tabloda Ali Ufki'nin, baz1 usulleri tek bir ¢izgi iizerine yazarak “/”
isaretiyle, bazi usulleri de nota iizerinde gostererek ol¢ii ¢izgisiyle boldiigii goriiliir. Bazi

usuller i¢in de kag¢ Olc¢liden olustuguna dair tarifler yapmustir: “Berefsan usilii, iki tvi¢lii

37 Hakan Cevher, “Ali Ufki Bey ve Haz Mecmi'a-i Saz-ii S6z (Transkripsiyon-inceleme)”. Yaymlanmams Doktora
Tezi. Ege Universitesi SBE, Izmir, 1995, s. 4.

*¥ Uludemir, No.411, ss. 19-22.

3 Cevher, s. 43.

* Hiiseyin Kiyak. “Ali Ufki'de Devr-i Kebir Usilii”, Anakronik, 29.01.2019, http://www.anakronik.org/ali-ufkide-
devrikebir-usulu/, (15.05.2019).
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Olcti bes de dortlii 6l¢ii.” seklindeki tarifi, muhammes ustliinii on tane tglii 6l¢ii olarak
tarif etmesi, usilleri batili bir yaklasimla ele aldigini da gosterir.*’ Diiyek usuliiniin
yaziminda, vurus yapilan ele gore nota saplarinin yonii degistirilmis, ustl diiyek ustliiniin
velvelelendirilmis sekli olarak da diisiiniilebilecek olan cifte diiyek usiliiniin darplariyla
yazilmistir.* Bu uygulamalarin benzer sekilde XX. yiizyillda Arel-Ezgi ekoliinde de
gorildiiglinii biliyoruz. Fakat bu batil1 ustil anlayisinin, Ali Ufki'nin yaklasimindan ne
derece etkilendigine dair bir seyler soylemek icin elimizde yeterli kanit

bulunmamaktadir.*

4l Behar, Sakl Mecmua, s. 125.

2 Usil, Ufki’nin gdsterdigi bu sekliyle, ilk kez Kevseri Mecmuasi'nda ¢iffe diiyek ismiyle gériiliir. Bu isim ve darplarla
giiniimiize kadar gelmistir.

*# Sz konusu usdl yazimlarimin bulundugu [Turc 292] numarali yazma, ilk kez 1932 yilinda Riza Nur tarafindan Tiirk
Bilik Reviisii dergisinde duyurulmustur. Behar, “Musikiden Miizige”. s. 225.
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Tablo 3: Mecmuéa-i Saz-ii S6z 'de Usiller ve XX. Yiizyll Usilleriyle
Karsilastirmasi*

MSS'DE USULLER XX. YUZYIL

Diiyek 2/4 (2+2) 8/8, 8/4
Sofyane 2/4 (2+2), 4/4 (2+2+2+2), 4/8, 4/4

8/8 (3+2+3) Sofyan
Fer'i 4/4 (2+2+2+2) 28/4
Fahte 5/4 (2+2+2+2+2) 10/2 (2+3+3+2)
Cenber 6/4 (2+2+2+2+2+2) 24/4
Nim Sakil 6/4 (2+2+2+2+2+2)
Muhammes | 8/4 (2424242 + 24+2+2+2) 32/4
Hafif 8/4 (2+2+2+42 + 24242+2) 32/4
Sakil 12/4 (2+2+2+2 + 2424242 + 2+2+2+2) 48/4
Havi 16/4 (2+2+2+2 + 2424242 + 2424242 + 24+2+2+2 ) | 64/4

18/4 (2+2+2+2 + 2424242 +2+2+242 + 2+42+242
+ 2+2)

Darb-1 fetih 22/4 (2424242 + 2424242 + 2424242 + 88/4
2424242 + 2424242 +  2+2)

Semai 3/8 (3) 3/8,3/8
Devr-irevan | 3/4 (3) 13/4,13/8

o 5/8
Evfer-i fetih | 5/8 (2+3) (ddJo) (Tiirk Aksag)
Devr-i Kebir | 7/8 (3+2+2) 28/4
Evfer 9/8 (3+24242) (J o o 4) 9/8
Evfer (2) 11/8 (3+2+2+2+2) (3+2+2+2+2)

11/8 (Tek Vurus)

Nim Devir 9/8 (3+2+2+2) 18
Perusan 6/8 + 5/4 (3+3 + 2+2+2+2+2) 16

4 Muammer Uludemir. “Mecmua-i Saz-ii Séz'de Usuller”. Musiki Mecmuasi. yil:39, No.410, ss.15-17, no: 411, ss.
19-22. Ayrica Uludemir'in ¢alismasindaki usillerin, Kantemiroglu Edvari'indaki ve 1. Hakki Ozkan'in kitabindaki
ustllerle karsilastirildigr bir ¢aligma igin, bkz: Karaol, Esra ve Deniz Tunger. “Usul” Analyses in “Mecmua-1 Saz u
Soz” by Ali Ufki”, IMU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dergisi, Say1: 1, 2015, ss. 43-70.
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Tablo 4: [Turc292]'de Ali Ufki'nin Bat: Notasiyla Yazdig1 Usiiller*

S e S S A PR

V { dim tek tek dim dim tek te ke

Revan

w**“’fﬁ\\ I I I R

(dim tek tek dim te ke te ke)

Semai S

Sofyan J 4

dim  dim tek

R I P R R Y R

diim te ke te ke  dim tek
B |9 o 4 4 4 F 4
tek te ke te ke  dim tek

rirkidarp |4 4 4 4 4 4 4L DDDD S )

tek  tek tek dim tek dim dim tek te ke te ke dim dim diim

Fahte o o _o J J J J J J

diim tek diim tek ke te ke
CenberJJJJJOJJJJJJJJ
dim  te ke dim dim tek diim tek te ke
Berefsan o J (o] J (o] J J J J (o] J J J J
dim tek dim tek dim dim tek dim dim tek te ke

MuhammesJJJJ/JJJ/JJJJ/JJJJ/JJJJJJ

dim te ke dim tek dim dim tek te ke dim tek te ke dim tek te ke te ke

Fer' JJJ/JJJ/JJJJ/JJ’J”J”J”

Muhammes

dim dim tek dim dim tek dim tek dim dim tek

> Behar, Sakll Mecmua, s.72-132. Bu listenin “tentene” tabir edilen eski darplara doniistiiriildiigi bir liste i¢in bkz:
Hatipoglu, Saglam, s. 134.
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2. XVIIL. YUZYILDAN BUGUNE EDVAR VE NAZARIYAT KiTAPLARINDA
UsUL

2.1. Kitab-1 Ilmii’-1-Misiki Ala Vechi’l-Huriféat, Dimitri Kantemir(1673-
1723)

Osmanli kaynaklarinda Kantemiroglu olarak taninan Bogdan Prensi Dimitri
Cantemir, siyasi faaliyetleri, ¢ok c¢esitli ¢alismalarinin yani sira bir Tiirk miizigi
teorisyeni, bestekar ve tanburi olarak da iin kazanmis, dmriiniin 22 yilmni Istanbul'da
gecirmistir. Miizik bilgisini donemindeki meshur hocalardan ve miizisyenlerden ve kendi
tecriibeleriyle gelistirdigini belirten yazar, Kantemiroglu Edvar: olarak da bilinen eserini
1700 yili civarinda Tiirkge olarak kaleme alir. Adi giiniimiiz Tiirk¢esine “musikiyi
harflerle tesbit ve icra ilminin kitab1” seklinde aktarilan eser, iki boliimden olusur. ilk
boliimde teorik bilgiler bulunmakta, ikinci boliim ise Arap harflerinden kendisinin icat
ettigi bir nota ile kayda gecirdigi 350’yi askin saz eseri notasini barindirmaktadir. Edvar,
geleneksel edvarlardan ve eski anlayistan oldukca farklidir. Kantemiroglu, Osmanl
miiziginin teorisine bir c¢ok yenilik getirmis, makam ve usil teorisini kurarken
donemindekinden farkli bir metodoloji kullanmistir.** XVIII. ylizyilin basinda kaleme
alman eser, donemin saz miizigi repertuari agisindan ¢ok 6nemli bir kaynak olmasinin

yani sira makam ve usiller hakkinda da genis bilgi ihtiva eder.

Kantemiroglu, teorik bir eserde “ten te ne nen” seklindeki heceler yerine “diim,
tek, te ke hecelerini gosteren ilk miielliftir. Eserde usuller dairelerle gosterilmistir ve her
bir hece onceki 1ka hecelerinin aksine mutlaka bir vurusa tekabiil etmektedir. Yazar,
ustliin musikinin terazisi ve Ol¢iisii oldugunu, usilsliz bir misikinin vezinsiz siire
benzedigini ifade eder. Aynen anasir-1 erbaada*’ oldugu gibi, usul de dort unsurdan
olusmaktadir. Bu dort unsur; diim, tek, teke ve teke teke’dir.*® Eserde usuller ve anasir-1

erbaa arasinda kurulan bu iligkiye dair bagka higbir bilgi bulunmamaktadir. Diim ile te

46 Popescu-Judetz, Eugenia. “Kantemiroglu(Dimitrie Cantemir)”, DiA, XXIV, Istanbul, 2001, ss. 322-323.

47 Anasir-1 erbaa, “dort unsur” demek olup klasik felsefede toprak, su, hava ve atesten ibarettir. Aristo fiziginin temel
konusu olan dort unsur teorisi Helenistik donemde daha ¢ok benimsenmis, sonradan Siiryaniler araciligtyla Arapga’ya
aktarilmis ve farkli terimlerle fizikten tibba, tiptan ahlaka kadar genis bir alana uygulanmistir. H.Bekir Karliga.
“Anasir-1 Erbaa”, DIA, 111, istanbul, 1991, ss. 149-151.

48Kantemiroglu. Kitabu ilmi“-1-Misiki ald vechi®l-Huriifat. (Haz. Yal¢m Tura) Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari,
2001, C. 1,s. 158.
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darplarinin sag elle, tek ile ke darplarinin sol elle vuruldugu ifade edilir.** Edvar’da ustle
iligkin anlatimlarda vurmali calgilarla ilgili bir ibare yer almaz, biitiin anlatim tanbur
mizrabi lizerinden yapilmakta ve zaman birimleri “bir mizrap vurusu, iki mizrap vurusu”

gibi ifadelerle belirtilmektedir.

Daha 6nceki donemlerde kullanilan tartima dayali hafif-i evvel, hafif-1 sani ve
sakil terimlerine karsilik, Edvar’da ‘“vezin” tabiri kullanilmistir. Bunlar yine ii¢
mertebedir: Vezn-i Kebir(bliyiikk vezin), vezn-i sagir(kiiciik vezin) ve vezn-i asgarii’s-
sagir(en kiiciik vezin).”® Kantemiroglu, bu ii¢ vezni eserin Medhal-i IIm-i Hurifdit-i
MisikiiMisiki Harflerinin ilimine Giris] isimli bdliimiinde anlatmis®, us@l bahsini
anlattig1 boliimde biiyiik ve kiigiik vezin olarak iki mertebe zikretmistir. En kiiciik vezin,
iki mizrap vurusu arasina baska mizrap vurusunun giremeyecegi, kiiciik veznin bir
mizrabmin ikiye boliinlip paylastirilmasii gerektirecek 6lgiide hizhidir. Kiiciik vezin
onun iki katidir, her perdeye bir mizrap vurulur. Biiyiik vezin de kiiciik veznin iki katidir
ve onun hareketi agirdir; iki mizrap yerine dort mizrap, ii¢ yerine alt1 ve dort yerine sekiz
mizrap vurulur. Biiyiik veznin bir kez tekrar ettigi siirede kii¢iik vezin iki kez en kiiciik
vezin dort kez tekrar etmis olur. Bu anlatimlardan vezin kiigiildiik¢e siir'atin/temponun
artt1ig1 anlagilmaktadir. Fakat eserin devaminda Kantemiroglu tam tersini sdyleyerek hizli
tempolu eserlerin biiylik veya kiiclik vezinle, agir tempolu eserlerin ise en kiigiik vezinle
yazilmasi gerektigini ifade etmis ve eserleri notaya alirken de buna uygun bir yol

izlemistir. Tura, bu ti¢ veznin iliskisinin ¢eliskiler barindirdigini ifade etmektedir.”

29 <¢

Eserde “sabit vezin-arizi vezin”, “asli vezin-arizi vezin”, seklinde farkli tasnifler
de bulunmaktadir. Sabit vezin, aynen gk carkinin doniisiinden zamanin dakikalarinin
olugmasi gibi, degismeyen sabit araliklarla vurulan mizrap vuruslarindan olusur.”
Zikredilen li¢ vezin mertebesi olan vezn-i kebir, vezn-1 sagir ve vezn-i asgarii’s-sagir,
sabit vezne dahildirler. Arizi vezin ise giinesin burclar etrafindaki dereceli hareketlerinin
havaya getirdigi degisiklikler gibidir ve arizi vezinde iki mizrap arasinda, belirlenen

mizrap sayisi siiresince beklenir. O’na gore musiki ilminde miikellesmeyi saglayabilecek

# Kantemiroglu, s. 160.

%% Kantemiroglu, s. XX VIII
31 Kantemiroglu, s. 18-19.
32 Kantemiroglu, s. XXIX
3 Kantemiroglu, s. 13.
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sey iste bu mizrap vuruslar1 arasinda beklenilmesi gereken siirelerin terkibinden, sabit ve

ar1zi vezinlerin kompozisyonundan olusur.*

Asli ve arizl seklinde yapilan siniflandirma ise birim zamana gore vurulmasi
gereken mizrap sayistyla ilgilidir. Kantemiroglu'nun asli ve arizi vezin agiklamasi

Tura’nin Tiirkge sadelestirmesiyle soyledir:

Bu alametlerin bu sekillerin ikisi, aslinda[asli vezinde], birer mizraba, biri
bir mizraba sahip sayilir; biri daha bir mizraba sahip sayilmistir. Diim ile
tek bir mizrap sahibi alametlerdendir. Te-ke, iki mizraba Te-ke te-ke, dort
mizraba sahiptir... Arizi durumlarda ise, diim, iki veya dért mizraba sahip
olur. Tek, iki dort veya alti mizraba; te-ke, dort mizraba, te-ke te-ke sekiz
mizraba sahip olur. Mesela Diim alametinin altina ikilik dortliik veya
altilik rakam konmus ise bu rakamlarin arizi durumda oldugu, arizi
durumu gosterdigi apaciktir; zira, alametin esas rakam birliktir. Otekileri
buna gore kiyaslayabilirsin.

Kantemiroglu edvarindaki vezinlerin isleviyle ilgili birbirine zit iki goriisten
bahsedilebilir. Kimi arastirmacilara gére Edvar'da veznin islevi, eserlerin agirlik ve
yuriikliiklerini yani bugiin metronomla belirlenen tempolarini belirtir. Yalgin Tura, vezn-
1 kebir, vezn-i sagir ve vezn-i asgarii’s-sagir vezinlerinin tartim mertebeleri oldugunu ve
vuruslarin hiziyla ilgili oldugunu’®®, Hiiseyin Sadettin Arel bat1i miiziginde metronom
rakamlarina gore belirlenmis andante, moderato, allegro gibi terimlerin islevini
gordiigiinii  zikreder.”” Cem Behar ise Edvar'daki vezinlerin tempo belirtmedeki
islevselligi tartismal1 da olsa asil islevinin tempo-gider oldugunu belirtir. Behar, ayrica
Eugenia Popescu-Judetz, H. Sadettin Arel ve Ismail Baha Siirelsan'n da benzer
goriislerini nakleder.”® Mehmet Ugur Ekinci'ye gore, Edvar'da vezinlerin icra hizina dair
bir ibare bulunmamaktadir ve bu vezinler miizigin hizindan ziyade eserlerin nasil bir
cOziintirliikte ele alindigini ifade etmek i¢in kullanilmistir ve Edvar'da vezin, “...bir ol¢ii
icerisinde bulunan birim nota adedine yani melodi yogunluguna dayanan bir élgektir. ”

seklinde izah edilmistir. O da bu konuyu Walter Feldmann ve Owen Wright'in benzer

54 Kantemiroglu, s. 14.

3 Kantemiroglu, s. 159.

%% Kantemiroglu, s. XXIX.

37 Bedii Mensi (Hiiseyin Sadettin Arel). “Kantemiroglu'nun iki Asirlik Nota Mecmuas1”, Sehbal, Say1: 67, 1328, s.
377.

8 Cem Behar, Kan Dolasimi, Ameliyat ve Musiki Makamlari. 1. Baski, Istanbul: YKY, Istanbul, 2017, s. 182, 186.
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gorislerini aktararak tartisir.”® Nitekim Yalgin Tura, eserde vezin konusuyla ilgili ¢eliskili
bir¢ok anlatimin oldugunu, Kantemiroglu’nun kararsizliklar yasadigini ve eserlerin bati
notasina aktarilirken yasanan en biiyiikk zorlugun eserlerin hangi vezinde yazilmasi
gerektiginin belirlenmesi oldugunu ifade eder.® Miistakil bir ¢aligmanin konusu olacak
kadar karmasik olan Edvar'da vezinler konusuyla ilgili bu iki farkli goriisii nakletmekle
yetiniyoruz.

Eserde sozlii eserlerde bir tiir serbest icradan bahsedilmektedir. Tiirki Darb
ustliiniin ikinci diim’#i, Evfer ustliiniin ikinci diim ve sonrasinda gelen tek darb1 ve devr-
1 revan usOliiniin diim’lerinin hanendeler tarafindan kullanilirken vezne bagli kalma
zorunlulugu olmadigi, hanendenin bu kisimlar1 diledigi kadar uzatabilecegi sdylenir.
Fakat pesrevlerde herhangi bir serbestlik s6z konusu degildir. Pesrevlerde nagmenin
hatir1 i¢in usuliin vezninin bozulmamasi gerektigi ifade edilir.”!

Kantemiroglu’na gore darb-1 fetih usulii her hanede bir kez olmak iizere bir
pesrevde dort kez devreder. Eger Anadolulu bir bestekar tarafindan bestelenmisse “Zeyl”
adi1 verilen bir hane ekiyle birlikte dort hanedir. Pesrevi Acem diyar1 bestekarlar

bestelemisse ii¢ hanelidir, dolayisiyla usul ii¢ kez devretmektedir.®

Edvar’da Esma-yt usiil bolmiinde yirmidort usiliin ismi verilir ve bunlarin onsekiz
adedi daireler yardimiyla gosterilir. Bu boliimdeki sekiz usul ise mevcut yazmalardaki
sayfalarin eksik olmasi sebebiyle eserde goriilmemektedir. Calismamizda, ¢enber usilii,
zencir usuliindeki kullanimindan yazilmis, diger eksik usullerden altisi Edvar’daki
usullere dair arastirmalar yardimiyla tamamlanmaistir.

Esma-y1 usil boliimiinde ismi verilen ustller; Darb-1 Fetih, Berevsan, Evsat,
Devr-1 Kebir, Nim Devr, Fer-i Muhammes, Devr-i revan, Fahte, Evfer, Diiyek, Sofyan,
Frenk¢in, Semai, Semai-i Lenk, Zencir, Darbeyn, Havi, Sakil, Hafif, Tiirkidarb, Cenber,
Nim Sakil, Remel ve Muhammes®” usullerinden olusur. Daha sonra muisikiyle
ugrasanlarin kullandig: usiller ifadesiyle tli¢ usiil ad1 daha verilmistir: Harizm, Hezeg ve

Yek-darb.* Yekdarb usiliiniin dairesi bostur.

% Mehmet Ugur Ekinci, Kevseri Mecmuasi-18. Yiizyll Saz Miizigi Kiilliyati. 1. Baski. Istanbul: Pan Yayincilik,
2016, s. 92-94-95.

60 Kantemiroglu, s. 28-29.

o1 Kantemiroglu, s. 170.
62 Kantemiroglu, s. 163.
8 Kantemiroglu, s. 161
%4 Kantemiroglu, s. 171
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Usil isimleri zikredilirken bahsi gegcmeyen fakat Edvdr’daki eserlerde rastlanilan
iki ustl dikkat cekmektedir. Bugiin devr-i hindi olarak bildigimiz 7 zamanli ustl, Devr-i
Revan-1 Hindi adiyla bir eserde karsimiza ¢ikar. Bugiin aksak semai ya da aksak semai
evferi ismiyle bilinen usullere tekabiil eden bir usil, yine semdi adiyla bes eserde
kullanilmastir.

Verilen eserler i¢erisinde ustl ad1 belirten kisimda “degisme” ibaresi bulunan, her
hanede ve miilazime bdliimiinde farkli ustllerin kullanildig1 bir pesrev mevcuttur. 1.
Hanesi; nim sakil(24), miilazime boliimii; ¢enber(12), 2. hanesi; fahte(10), 3. hanesi;
berevsan(16) ve 4. hanesi; semai(6) usilleriyle Ol¢iilen pesrev Sah Murad’a aittir.”
Usiller i¢in zaman belirten bir ifade bulunmaz, bu bilgi tarafimizdan parantez i¢inde
verilmistir.

2.1.1. Kitabu ilmi’-1-Miisiki Ala Vechi’l-Huriifat'ta Usiller:

Darb-1 Fetih (88)%: diim2 tekl tekl dim2 tekl tekl teke2 diim2 tekl tekl diim2 tek2
diim2 tek2 diim2 teke2 diim2 tek2 diim2 teke?2 teke2 diim2 teke2 teke2 diim?2 tek2 diim2
diim2 diim?2 teke2 teke2 diim?2 teke2 diim1 diim1 tek2 diim1 tek1 diim1 diim1 tek2 teke2
diml tek1 tek2 diim1 tek1 tek2 diim1 tekl diim1 diim1 tek?2 teke2

Berevsan (16): diim2 tek1 diim2 tek1 diim2 diim1 tek1 diim1 diim] tek2 tekel tekel
Evsat(26): teke2 teke3 diim2 tek2 diim2 diim2 tek2 teke3 diim4 diim4

Devr-i Kebir® (14): diim1 diim1 tek1 diim2 tek2 tek1 diim1 tek1 tek2 teke2

Nim Devir (9): diim1 diim1 tek1 diim2 tek2 teke2

Fer’-i Muhammes (16):diim2 teke2 diim2 tek2 diim1 tekl diim1 diim1 tek2 teke2
Devr-i Revan® (14): diim3 diim?2 tek2 diim3 tek2 tek2

Fahte (10): diim2 tek3 diim1 tek2 tekel tekel

Evfer (9): diim2 tekel tekel diim2 tek3

Sofyan (4): diim?2 teke2

Diiyek® (8) :diim1 tek2 tek1 diim2 tek2

65 Kantemiroglu, C. 2, s. 137.

8 Kantemiroglu, s. 162

67 Kantemiroglu, s. 164.

o8 Kantemiroglu, s. 165.

8 Kantemiroglu, s. 166. Baslica kaynak olarak kullandigimiz Yalgm Tura’nin ¢ahsmasinda diiyek usuliiniin son “tek”
darb1 2 yerine 1 zamanl olarak gosterilmistir. Bunun bir maddi hata oldugu, aslinda son darbin zamaninin 2 olmasi
gerektigi, usiliin ayni sayfadaki tipki basimindan anlasilmaktadir. Rastladigimiz iki bilimsel ¢aligmada bu hatali
yazimdan kaynak gosterilerek, literatiire diiyek usuliiniin Kantemiroglu Edvar'inda 7 zamanl oldugu bilgisi gegmistir.
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Frenkcin (12): diim1 diim2 diim1 diim?2 teke2 teke?2 tekel tekel

Semai-i Lenk (8): diim2 diim1 tek2 diim2 tek1

Semai (6): diim1 tek1 tekl diim1 tek2

Semai” (10) (Aksak Semai ya da Aksak Semai Evferi): diim2 teke3 diim2 tek3

Cenber (24): diim?2 teke2 diim2 diim2 tek6 diim2 tek4 teke2 teke2

Zencir” (60): Diiyek, fahte, cenber, devr-i kebir ve berevsan ustillerinden meydana gelir.
Darbeyn™ (30): Devr-i Kebir ve Berevsan ustllerinden olugsmustur.

dim1 diim1 tek1 diim2 tek2 tek1 diim1 tek1 tek2 tekel tekel diim?2 tek1 diim?2 tek1 diim2
diml tek1 diim1 diim1 tek2 tekel teke

Harizm” (14): tek3 tek2 tek2 diim3 diim2 diim2

Remel™ (28): diim2 teke2 diim2 teke2 teke2 diim2 teke2 diim2 diim2 tek2 diim1 tekl
diml diim1 tek2 teke2

Nim sakil” (24): diim2 teke2 diim?2 teke2 teke2 diim2 te ke2 diim?2 tek4 teke2 teke2

Havi’® (64): diim2 teke2 diim?2 tek2 diim2 teke2 teke2 diim?2 teke2 teke2 diim?2 tek2 diim2
dim?2 te ke2 te ke2 diim2 diim1 tek1 diim1 diim1 tek1 tekel diiml tek1 tekel diim1 tek2
tekel te kel diim1 tekl tek2 diiml tekl tek2 diiml tekl tekel diiml tek?2 tekel tekel
diim2 teke2 diim2 tek2 diim2 teke2 teke2 diim2 teke2 teke2 diim2 tek2 diim2 diim2 diim?2
teke2 teke2 diim?2 teke2 diim1 diim1 tek2 diiml1 tek1 diim1 diim1 tek2 teke2 diim1 tekl
tek2 diim1 tekl tek2 diim1 tekl diim1 diim1 tek2 teke2

Sakil” (48): dim?2 teke2 diim2 teke2 teke2 diim?2 teke2 diim2 tek2 tek2 diim2 diim2 tek2
dim? tek2 tek2 diim2 te ke2 teke2 teke2 diim1 tek1 diim1 diim1 tek2 te ke2

7% Kantemiroglu, s. 167. Eserde usill ve darplar gosterilmemektedir. Bu sebeple onun yazim mantig1 gozetilerek darp
isimleri tarafimizdan bu sekilde yazilmigtir.

! Cenber usulii burada Zencir’in yapisindaki diger usullerden farkli olarak 12 zamanlh degil 24 zamanli olarak farkli
bir vezinde yazilmistir.

72 Kantemiroglu, s. 167.

 Edvar’da bu usille eser bulunmamaktadir. Zaman ve béliinme agisindan devr-i revan ustiliiniin aymisidir sadece
darp isimleri farklidir.

™ Popescu-Judetz, Eugenia. Prens Dimitrie Cantemir. 1.Baski. (ev. Selguk Alimdar), istanbul: Pan Yayincilik, 2000,
s. 100.

*Owen Wright. Demetrius Cantemir: The Collection Of Notations. School Of Oriental And African Studies
University Of London, 1993. Vol. 1: Text, s. 307-308.

" Argin, Merve. “Kantemiroglu Edvar’ndaki Usillerin incelenmesi”, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi. Gazi
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2018. s. 127.

7" Wright, s. 159.
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Hafif” (16): Diim1 tekl tek2 diim1 tekl tek2 diim1 tek1 diim1 diim1 tek2 teke2

Muhammes” (16): Diim1 tekel diim1 tekl diim1 diim1 tekel tekel diim1 tek1 tekel
diim1 tek2 tekel tekel

Tiirkidarb: Tespit edilememistir.
Yekdarb: Us{l dairesi bostur, tesbit edilememistir.

Hezec (22): diim2 diim1 diim1 tek2 diim1 diim1 tek2 teke-teke2 diim2 tek1 diim?2 tek1
diim?2 teke-teke2

Devr-i Revan-1 Hindi (7): Diim1 tekl tek1 diim2 tek2

2.2. Kevseri Mecmuasi, Nayi Kevseri Mustafa Efendi(17707?)

Kantemiroglu Edvar'indaki notalarin bir kismini da barindiran eser XVIIIL.
ylizyilin en kapsamli nota koleksiyonudur. Eserden ilk bahseden kisi bu tek niishanin
sahibi Rauf Yektd Bey olmustur. Yektd'nin vefatinin ardindan eser, aile arsivinde
arastirmacilardan uzak kalmis, hakkinda yayinlanan kisa monografiler ve ¢ok az sayida
nota yaymi haricinde iizerinde c¢alisilamamistir. Mehmet Ugur Ekinci, eserin Milli
Kiitiiphane'deki bir mikrofilmini bulmus, eser iizerine Kantemiroglu Edvar ile
karsilastirmali ve kapsamli bir ¢alisma yapmustir. Eser nota cevirileriyle beraber 2015
yilinda kitap olarak basilmistir.

Kevseri mecmuasinda usillere iliskin agiklamalarin tamamina yakini ¢ok kiigiik
farkliliklarla Kantemiroglu edvarindan naklen yazildig1 i¢in bu kismi calismamizda ele
almiyoruz. Hasim Bey Mecmuasindaki usullerin tarif edildigi Der ta rifi usilat isimli
kisim da, kiiciik farkliliklarla Kevseri mecmuasimndan ve/veya Istanbul Universitesi
Kiitliiphanesinde yer alan T 1856 numarali yazma eserden iktibas edilerek yazilmistir.*

Ayrica eserde bulunan bir insan suretinin tizerinde dort darb, dort unsur ve insan
kalbinin iligkisinin resmedildigi bir ¢izim bulunmaktadir. Kalbin bulundugu kisimda
“darptan kalp” yazis1 vardir, fakat eserin herhangi bir yerinde bu resmin ne ifade ettigine
dair bir bilgiye rastlanilmaz. Benzer bir resim Hasim Bey Mecmuasinda da

bulunmaktadir.

8 Argm, s. 119.
7 Wright, s. 137

8 Eugenia Popescu-Judetz. XVIIL. Yiizyil Misiki Yazmalarindan Kevseri Mecmuasi Uzerine Karsilastirmah Bir
inceleme. 1. Basim, Biilent Aksoy(gev.). Istanbul: Pan Yayncilik, 1998, s. 25.
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Sekil 2: Kevseri Mecmuasi'nda darptan kalp yazih tasvir.

2.2.1.Kevserli Mecmuasi'nda Usiil-i Cedid

Eserde “Usil-i cedid” yani “yeni usul” adiyla icice gecmis ikili ustl daireleri
bulunmaktadir. Osmanli kaynaklarinda bu tarz bir usul gosterimine ilk kez Kevseri
mecmuasinda rastlanmaktadir.®' iki katmanl igice olan bu usiil dairelerinden dis taraftaki
daire daha biiyiik bir usilii, i¢ daire ise daha kii¢iik bir usiilii gésterecek sekilde yazilir.
Bu usuller zaman itibariyla birbirinin kati olmak durumundadir. Her iki dairedeki
usullerin ayn1 noktada tamamlanabilmesi icin kii¢iik olan usil gereken sayida devreder.*
Bazi sayfalarda sonradan silinmis mucid kevseri ibarelerine rastlanmasi, bu ikili ustillerin
Kevseri tarafindan icat edildigini géstermektedir. Rauf Yekta Bey, bu kullanimin dahice
oldugunu ve muhtemelen bodylesine incelikli usullerin icadimi tek kisiye hasretmemek
adina kendi bulusu olduguna dair ifadelerin sonradan yine kendisi tarafindan silindigini

sOyler.® Popescu Judetz, bu icice ustl kullanimimin Ortadogu miizisyenleri tarafindan

81 Popescu-Judetz, “XVIII. Yiizy1l Misiki Yazmalarindan Kevseri Mecmuas1 Uzerine Karsilagtirmali Bir inceleme”,
s. 16-17.

82 popescu-Judetz, “XVIII. Yiizy1l Masiki Yazmalarindan Kevseri Mecmuasi Uzerine Kargilagtirmali Bir Inceleme”,
s. 30.
83 Rauf Yekta Bey. Tiirk Musikisi. 1. Baski. Istanbul: Pan Yayincilik, 1986, s. 99.
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eskiden beri usill bahsindeki becerilerini gostermek icin uygulandigin1 ve Kevseri’nin
kullaniminin bu gelenekten kaynaklandigini zikreder.*

Bu icice ustllerin rastgele yazilmadig, aralarinda birbirini tamamlayabilecek bir
uyum gozetildigi disiintilse de, neye gore secildikleri ve icrasinin nasil yapilmasi
gerektigine iliskin bir tarif mevcut degildir. 18. yiizyilda usul konusunda ulasilan seviyeyi
gostermesi bakimindan 6nemlidir.* Ayrica bu igice gegmis ustl dairelerinin usal 6gretimi
icin bir yontem olarak diisliniilmiis olmas1 da muhtemeldir.* Bu usullerin bir kismi,
Hasim Bey Mecmuasi'nda ve Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan [T-1856]

numarali yazma eserde de bulunmaktadir.

Sekil 3: Kevseri Mecmuasinda Frenkcin ve Sakil usillerinin icice gosterimi

Sekil 4 : Giiniimiiz notasiyla Frenkcin ve Sakil usillerinin icice gosterimi®’

Usul-i sakil maa frenkgin

Sakil/ aum te ke dim ek t ke dim te ke dium tek tek dim dam
Ay Iy S,
i L | 1 1 | | | | | I 1 1
Frenkgin/dum dum dim  dum te ke te ke te ke te ke dim dim diim  diim te ke te ke te ke te ke
te ke dum tek tek diim te ke dim dim tek  te ke dim tek ek dim  tek te ke te ke
1] | | | || [ T I e Y TR O
| | | | [ | | [ | [ | [ | | | |
dim dtm dum  dum te ke te ke toKete ke dim dum dim  dm te ke te ke feReTeke

84 Popescu-Judetz, “XVIII. Yiizy1l Masiki Yazmalarindan Kevseri Mecmuasi Uzerine Kargilagtirmali Bir Inceleme”,
s. 17.

$5Gokhan Yalgin. “Edvér Kitaplarinda Ustl-i Cedid: I¢ i¢e Daireli Usdller”. Bilig Tiirk Diinyas1 Sosyal Bilimler
Dergisi, 2018, Say1: 85, s. 178.

8 Gokhan Yalg¢imn. 19. Yiizyll Tiirk Musikisinde Hisim Bey Mecmuasi-Birinci Boliim: Edvar. 1. Basim, Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yaynlari, 2016, s. 81-82.

87 Yalgin, “Edvar Kitaplarinda Usl-i Cedid: I¢ ige Daireli Usdller”, s. 180.
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Sekil 3'de Sakil usilii bir kez yazilirken frenk¢in ustlii dort kez devretmektedir. Eserde
ustl-i cedid i¢in verilen 17 6rnek bulunmaktadir: 1 Darb-1 fetih 4 hezec ile; 1 darb-1
fetih 11 fer’ ile; 1 havi 4 muhammes ile; 1 havi 8 fer’ ile; 1 havi 2 hafif ile; 1 havi 4
berefsan ile; 1 sakil 4 frenkg¢in ile; 1 sakil 2 nim sakil ile; 1 sakil 2 nim hafif ile; 1 sakil
4 cenber ile; 1 zencir 2 darbeyn ile; 1 zencir 6 fahte ile; 1 hafif 2 berefsan ile; 1 hafif 2
muhammes ile; 1 remel 2 devr-i kebir ile; 1 remel 2 frengifer’ ile; 1 remel 2 devr-i kebir

ile.®

Mecmuada 36 adet wusulin zaman ve vuruslart daireler yardimiyla

gosterilmektedir.*

2.2.2. Kevseri Mecmuasi'nda Usiiller”

Darb-1 Fetih(88): diim2 tekl tek1l diim2 tek1 tekl te-ke2 diim2 tekl tek1l diim2 tek2
diim2 tek2 diim2 teke2 diim2 tek2 diim2 teke?2 teke2 diim2 teke2 teke2 diim?2 tek2 diim?2
diim2 diim?2 teke2 teke2 diim?2 teke2 diim1 diim1 tek2 diim1 tek1 diim1 diim1 tek?2 teke2
diml tek1 tek2 diim1 tek1 tek2 diim1 tekl diim1 diim1 tek2 tekel tekel

Havi(64):
dim?2 tek2 dim?2 tek2 dim?2 teke2 teke2 dim2 teke2 te ke2 diim?2 tek2 diim2 diim2 teke2

teke2 dim?2 teke2 duml diml tekl tekel diml tekl te kel diml tek2 teke2 diim1 tekl
tek2 dim1 tekl tek2 diim1 tekl tekel diml1 tek2 tekel tekel

Zencir(60):
diml tek2 tekl dim1 dim]l tek2 dim1 dim1 tek3 dim1 tek2 teke2 diiml tekel dum1l

diiml tek3 diim1 tek2 teke2 diim1 diim1 tek1 diim2 tek2 tek2 diim1 tek2 teke2 diim2
tek1 diim?2 tek1 diim2 diim1 tek1 diim1 diim1 tek2 teke2

Sakil(48): diim?2 te ke2 diim?2 te ke2 te ke2 diim?2 te ke2 diim?2 tek2 tek2 diim2 diim2 tek2
diim2 tek?2 tek2 diim2 teke2 diim1 diim1 tek1 tekel diiml tek1 tekel diim1 tek2 teke2
Hafif(32): Diim1 tekl tek2 diim1 tekl tek2 diim?2 teke2 diim1 tek1 tek2

88 Popescu-Judetz, “XVIII. Yiizy1l Misiki Yazmalarindan Kevseri Mecmuast Uzerine Karsilagtirmali Bir inceleme”,
s. 16.

% Ekinci, s. 30.

% Ekinci, s. 85-92. Faydalandigimiz kaynakta usul transkripsiyonu eserdeki orjinal sekline sadik kalarak yapilmistir.
Bir darp lizerinde birden fazla hece bulunmasi, bazi darplara ait hece bulunmamasi gibi durumlarda bazen bize yakin
gelen sekli kullanmayi tercih ettik. Bazi farkliliklar ise parantez i¢inde gosterdik.
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diim2 teke2 diim1 diim1 tek2 diim1 tekl diim1 diim1 tek2 teke2

Hezec(22): diim2 diim1 diim1 tek2 diim1 diim1 tek2 teke2 diim2 tek1 diim2 tekl diim1
diml tekel tekel

Remel(28): diim2 te ke2 diim2 te ke2 te ke2 diim2 te ke2 diim2 tek2 tek2 diim1 tekl
diml diim1 tek2 te kel te kel

Evsat(26): tel kel tel ke2 diim2 tek2 diim2 diim2 tek2 tel ke2 diim4 diim4
Darbeyn(30): diim1 diim1 tek1 diim?2 tek2 tek2 diim1 tek2 teke2 diim?2 tek1 diim2 tekl
diim2 diim1 tek1 diim1 diim1 tek?2 tel kel

Frengi Fer’(14): diim1 diim2 diim1 diim2 diim1 tek1 diim(tek)1 teke(diim)1 tek2 tekel
tekel

Nim Sakil(24): diim?2 tel kel diim2 tel kel tel kel diim?2 tel kel diim2 tek4 teke2 tel
kel

Muhammes(16): Diim1 te kel diim1 tekl diim1 diim1 tek1 tekel diim1 tekl tekel diim1
tek2 tekel tekel

Berevsan(16): diim2 tekl diim2 tek1 diim2 diim1 tekl diim1 diim1 tek2 tekel tekel
Devr-i Kebir(14): diim1 diim1 tekl diim2 tek2 tek2 diim1 tek?2 tekel tkel

Cenber(12): diiml tekel diiml diim1 tek3 diim1 tek2 tekel tekel

Fer’(8): diim1 tekel diim1 tekl diim(tek)l diim1 tekl tekel

Frenkc¢in(12): diim1 diim2 diim1 diim2 tel kel tel kel tekel tekel

Fahte(10): diim1 diim1 tek3 diim1 tek2 tekel tekel

Evfer(9): dim?2 tekel tekel (?)1 diim2 tek2

Nim Devr(9): dim1 diim1 tek1 diim2 tek2 tekel tekel

8 Cifte Diiyek: diim1 tek2 tekl diim1 diim1 tek1 tekel

Devr-i Revan(14): diim3 diim?2 tek2 diim3 tek2 tek2

Horezm(14): tek3 tek2 tek2 diim3 diim2 diim2

Tiirki Zarb(19): tek2 tek1 tek1 diim1 tek1 diim3 diim3 tek1 tel kel diim2 diim1 diim1
Nim Hafif(24): diim1 tekl tek2 diim1 tekl tek2 diim2 tel kel diiml diim1 tek1 te kel
diml tek1 tekel diim1 tek2 tekel tekel

Nim Berevsan(14): diim2 tekl diim2 tekl diim2 diim1 tekl diim1 diim1 tek2
Miisebba’(13): diim1 diim1 diim1 tek3 diim2 tek1 diim2 tekel tekel

Aksak Berevsan(12): diim1 tek2 diim1 tek2 diim1 tek1 diim1 diim1 tek2

Aksak Fahte(5): dim1 tek2 tek(diim)1 tekel
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Fer’-i Muhammes(16): diim2 teke2 diim2 tek2 diim1 tek1 diim1 diim1 tek2 tekel tekel
Diiyek(4) :diim1 tekl (tek) diim1 tekl, [diim] tek2 tekl diim2 tek2]*

Leng Semai(8): dim2 diim1 tek2 diim1 tek2

Aksak Semai(6): diim1 tek1 tekl diim1 tek2

Yiiriik Semai(3): diim1 tek1 tek1

Semai(3): diiml tekel (diim) tek1

Sofyan(4): dim?2 tel kel

2.3. Misiki Edvari, Tanburi Kiiciik Artin

Tanburi Kii¢iik Artin, 18. yilizyilin ilk yarisinda Kantemiroglu ile Nasir Abdiilbaki
Dede'nin devirleri arasinda yasamis, Sultan I. Mahmud'un ve Iran sahlarindan Nadir
Sah'in saraylarinda miizisyen olarak bulunmus, ayn1 zamanda teorisyen, tanbur icracisi
ve sair oldugu bilinen 6nemli bir miielliftir. Ermeni alfabesiyle Tiirk¢e olarak kaleme
almmis olan Edvar's; makamlar, sedler ve ustllere dair teorinin yani sira Istanbul'dan Orta
Asya'ya ve Hindistan'a uzanan olduk¢a genis bir havzadaki miizik kiiltiirline ve sosyal
yasama iligkin 6nemli bilgiler de ihtiva eder. Artin, eserde Ermeni alfabesinden ve neuma
notasindan olusturdugu bir nota sistemi kullanmis, nota siirelerini géstermek icin 6zel bir
takim isaretlerden faydalanmistir. Popescu-Judetz'in transkripsiyon ve kapsamli bir
incelemesini yaptig1 eser, ustiller konusunda, calismamiza konu olan diger kaynaklarda
bulunmayan kendine 6zgii yaklasimiyla da 6nem arzetmektedir.”

Artin, teorik tanimlar yapmaz, anlatimlarini ustller ile kozmoloji ve insan
fizyolojisi arasinda kurdugu baglantilarla olusturur. Usiile verdigi dnemi 6rneklerle ifade
eder. O’na gore ustl, her marifetin ve her ilmin selametidir. Usilsiiz hanende ve sazende
dizginsiz ata, diilmensiz gemiye, terazisiz sarrafa benzer. Bir sarrafa altin gotiiriildiiglinde
tartmadigi siirece ona kiymet bigemez. Ustiller de bu terazi gibi miizigin 6l¢iisiidiir. Biitiin
alemin basi1 ustile baghdir. Uslsiiz olanlar ancak timarhanedeki delilerdir.”

Artin’e gore ustller, esyanin ve canlilarin tabiattaki hareketlerinden, insanlarin ve

hayvanlarin kalp atislarindan dogmustur. Oyle ki; tabiatta bu ustllerin karsilig1 olan

°! Késeli parantez igindeki diiyek usulii sekil 3'deki diiyek darplarma gore tarafimizdan yazilmistir.

92 Eugenia Popescu-Judetz. Tanburi Kiiciik Artin (A Musical Treatise Of The Eighteenth Century), 2.baski.
Istanbul: Pan Yaymcilik, 2002, ss. 9-18.

93 Popescu-Judetz. “Tanburi Kii¢iik Artin”, s. 96.
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hallerle karsilasildiginda, o hale karsilik gelen usal hatirlanacaktir. Artin, bu durumu
somut orneklerle hikayelestirerek anlatir: Taninan, lehgesine agina olunan biri ile ayri
disiiliirse, sonra ayni lehgeyi konusan baskasiyla karsilasildiginda o ayri diisiilen kisi
hemen tebessiimle hatirlanir. Bu 6rnekte oldugu gibi devenin yliriiyiisiinden olusan devr-
1 revan ustliinii bilen biri de, devenin yiiriiyiisiine tanik oldugunda hemen o usalii
hatirlayacaktir. Artin, bunun gibi hadiselerle karsilasinca da insanin huzur duyduguna
isaret eder.”

Artin’e gore yirmidort usil, yedi felegin emrindeki yirmidort saate tekabiil eder.
Her saat insan nabzinin atis1 farklidir ve bu durum feleklerin etkisindedir. Dolayisiyla
ustl, hem tip ilmiyle hem de yildiz ilmiyle alakalidir. Bir tabip y1ldiz ilmini de ustll ilmini
de bilmelidir. Eger bir tabip, insanin hangi saatte hangi yildizin-gezegenin etkisinde
oldugunu ve insan kalbinin hangi durumda nasil attigin1 bilirse, uygun tedaviyi buna gore
yapabilir. Artin, insanin ¢esitli saglik durumlarinda nabzinin hangi ustilde attigina dair
ornekler de verir: Bir insanin viicudu saglikliysa kalbi sofyan usiliinde, atesi varsa yiiriik
semai ustliinde, 6lmeye yakin bir haldeyse evfer usiliinde atar.

Yazara gore, giiniin saatlerine tekabiil eden bu temel yirmidort ustliin disinda
kalan birlesik usuller olan zencir ve darbeyn ustl degildir. Ustlleri olusturan hafif; can,
sakil ise ten kavramlarini sembolize eder.”

Diim, tek, teke ve teke teke seklinde dort darp belirterek vuruluslarini belirtir.
Diim ve te darplar1 sag elle, tek ve ke darplari sol elle vurulur.”

Usiller dairelerle degil harf ve sembollerle gosterilir ve bu sembollerin ne anlama
geldigi ve siireleri agiklanir.

Eserde zencir ve darbeynle beraber yirmi yedi usal gosterilmistir. Darb-1 Fetih
ustliiniin iki farkli versiyonu gosterilmis, agir ve yiirlik olarak iki mertebesinden soz
edilmistir: Yiiriyiisii seksensekiz darptir, agirt kirkdort darptir. Eserde bu ifade haricinde

mertebe konusuna iligkin bilgi bulunmaz.

%4 Popescu-Judetz. “Tanburi Kiigiik Artin”, s. 95.
%5 Popescu-Judetz. “Tanburi Kiigiik Artin” s. 97.
% popescu-Judetz. “Tanburi Kiigiik Artin” s. 97.
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2.3.1. Tanburi Kii¢iik Artin Edvari'nda Usiiller”

Berefsan (16):
diim1 diim1 tek1 diim1 tekel tekel diim1 tek1 tek2 diim2 tek2 tekel tekel
Cenber (12): diim2 tek2 diim1 tek1 diim1 tek1 tek1 tekl tekel tekel

Cifte Diiyek (8): diim1 tek2 tek1 diim1 diim1 tekl te kel

Darb-1 Fetih (88) -1
dim?2 tekl tekl dim?2 tekl tekl teke2 dim?2 tekl tek2 dim?2 tek2 tek2 dim2 tek2 dim?2

tek1 dum?2 tek2 dim?2 tek2 tek2 diim2 tekel tekel dim3 tekl dim2 dim2 dim?2 tek2 tek1
dim?2 tekl dim?2 tekel tekel diim1 tekl diim1 tekl1 tek1 diim1 tek1 tek1 dim1 tek2 tekl
diml1 tekl duml teke2 te ke2

Darb-1 Fetih (88) -2
dim?2 tekel tekel dum2 tekl dim?2 tekl tekl dum?2 tek2tekl1 tek2 dim?2 tek2 tekl dim?2

tek1 diim2 tekl teke2 teke2 diim?2 teke2 diim2 diim2 tek?2 tekel diiml tekl diim2 tekel
dim?2 tek1 diim2 tekel tekel tekel diiml tekl diim1 tekel teke2 teke2 diim1 tek1l diim1
teke2 teke2 diim1 tek2 tek2 diim2 tek1 diim1 diim2 diim1 teke2 teke2

Devr-i Kebir (14): diim1 tekl tekl diim2 tek2 tek2 diim1 tek1 diim1 tekel tekel
Devr-i Revan (7): dim2 diim1 tek1 diim?2 tek1

Evfer (9): diim2 tekel tekel diim1 tek1 diim3

Evsat(13): tekel teke2 diiml tekl diim1 diim1 tekl teke2 diim2 diiml

Fahte (10): diim2 tek3 diim1 tek1 diim1 tekel tekel

Fer’ Muhammes (16): diim1 tekel tekel diim1 tekel diim1 tek1 diim1 diim1 tek1 tekel
diml tek1 tekel diim1 tekl

Frengifer’ (14): diim1 tekel tekel diim2 diim2 diim1 diim1 tek1 diim1 diim1 tek1 diim1
Frenkcin (12): diim1 diim2 diim1 diim2 teke2 teke2 tekel tekel

Hafif (32): diim1 tek2 tek2 diim1 tek2 tek2 diim2 tekel diim1 tek2 tek2 diim1 tekel diim1
diml tek1 tekel diim1 tekl tekel diim1 tek2 tekel tekel

Havi (64): diim2 tekel diim] tekl diim2 tekel tekel diim2 tekel tekel diim1 tek1 diim1
diml tekel tekel diim2 tekel diiml diiml tekl tekel diml tekl--- tekel diiml tekl

o7 Popescu-Judetz. “Tanburi Kiigiik Artin”, (table V), ss.185-190. Calismamizda gésterdigimiz usil listesi,
transkripsiyondan birebir alinmamis, Popescu-Judetz’in ¢alismasindaki tashih edilmis sekliyle aktariimistir. Listede
eksik yazilmis olan usiillerin sonuna tarafimizdan *“ ---" igareti konulmustur.
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diim tekel tekel diiml tek2 tek2 diim1 tek2 tek2 diim1 tekl tekel diim1 tekl tekl tekel
tekel

Hezec (22): tekl diim1 diim1 tek1 diim1 tekel tekel diim2 diim1 diim1 tek1 tekl diim2
tek2 tekel teke2 diim2

Muhammes (16): diim?2 tekel diim1 tekl diim1 diim1 tekel diim1 tek1 tekel diim1 tek2
tekel tekel

Nim Devir (9): diim1 diim1 tek1 diim1 tek1 diim2 tekel tekel

Nim Sakil (24): tek1 diim1 tekel tekel diim2 tekel tekel diim2 tekel tekel diim2 tekel
dim1---

Remel (28): diim2 teke2 diim2 diim2 tekl diiml tekel tekel diim2 tekel diim2 tekel
tekel diim?2 tekel diim2 teke2 teke2

Sade Diiyek (8): diim1 tek2 tek1 diim2 tek2

Sakil (44): tekel diim1 tekl diim2 tekel diim2 tekel tekel diim2 teke2 diim?2 tekl tekl
diml diml tekl tekel diim1 tekl diiml tekel tekel diim1 tekl tekl diim2 tekel diim1
diml tek1---

Sengin Semati (6): diim?2 tekel diim?2 tekl

Yiiriik Semati (6): diim1 tek1 tekl diim1 tek2

Sofyan (8): diim2 tek1 tek1 diim2 diim1 tek1

Tiirki Darb(18): tek2 tek1 tekl diim1 tekl diim2 diim2 tek2 teke2 diim2 diim1 diim1
Zencir (60): Diiyek+fahtetc¢enber+devrikebir+berefsan.

Darbeyn: diiml diim1 tekl diiml tekel tekel diiml diim1 tekl diim2 tek2 tek2 diiml
tek1 diim1 tekel tekel diim2 tek2 diim2 tek2 diim2---

2.4. Tedkik ii Tahkik, Nasir Abdiilbaki Dede(1765-1821)

III. Selim ve II. Mahmud'un dénemlerinde yasamis olan Abdiilbaki Nasir Dede
bir Mevlevi seyhi, bestekar, neyzen olmasinin yani sira bir nota yazisi icat edecek kadar
nazariyata hakim bir kisidir. Hamamizade Ismail Dede’nin ney hocas1 da olan Nasir Dede
kendi ismiyle anilan, ebced miizik yazisindan ilhamla olusturdugu bir harf notasi icat
etmis ve bu nota ile bazi eserler kayda gecirilmistir. Nasir Dede, ustl bahsini
inceledigimiz Tedkik ii Tahkik isimli eserini yazmaya, III. Selim’in istegiyle baglamis ve

1794 yilinda tamamlayarak padisaha sunmustur. Yine padigsahin istegiyle esere daha
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sonraki yillarda ekler yapmistir. Eser, mukaddime, ii¢ ana boliim ve hatime boliimiinden
olusur.”

Nasir Abdiilbaki Dede’nin ustl ve darp tarifi soyledir: “Usul negamat-i
mevzinenin vezni olan duriibun aded-i muayyen tizre hey'et-i mahsiisasindan ibarettir.
Darp dahi negdmdt-1 mevziine olmada negamatin meddi ve kasri ve mabeynlerinin
mikdar-1 fasl vezn olunan zamandan kindyedir.””

Tura, ¢alismasinda bu usiil ve darp tarifini sdyle sadelestirir: Ol¢iilii nagmelerin
ol¢uildiigii vuruglarin belirli bir sayrya gore bir araya getirilmesiyle olusan biitiinliiktiir.
Darp ise Olciilii(vezinlenmis) nagmeler bir araya gelirken onlarin sayilari, kesri ve
aralarindaki agikligin sayisi i¢in 6l¢ii olarak alinan zamani belirler.'”™ Bunlar {i¢ cesittir:
Hafif-i evvel, Hafif-1 sani ve Sakil. Tura’ya gore bu ustl ve darp tanimi1 yenidir. Hafif-i
evvel birincisi harekeli ikincisi sakin iki par¢anin soylenme siiresi kadardir. Eskiler buna
ten derler. Hafif-i sani, hafif-i evvelin iki kati, sakil de hafif-i saninin iki katidir.""

Ona gore icra temposu, asirtya kagmamak sartiyla sdyleyenin istegine baghdir.
Usiil i¢in en uygun calgilar, def ve davul gibi vurmali galgilardir. Diim, tek gibi hecelerin
kuvvetli ve zayif vuruslar1 ifade etmesi, kalin ve ince sesler ifadeleriyle su sekilde dile
getirilir:

Onlarmm(vurmalt ¢algilar) sesleri de ince ve kalin olmak iizere ikiye ayrilir.

Usiliin parcalart da bazen ince bazen kalin seslerle soylendiginden ince sesler

tek, kalin sesler diim soziine benzediginden tek ve diim sozciikleri usuliin ana

malzemesi sayilir.

Kullandig1 hecelerde de bazi farkliliklar bulunur. Diim, tek ve te ke hecelerinin
haricinde, fek ve ke hecelerini birlestirerek fekke seklinde kullanir. Verdigi her usiliin
hafif-i evvel, hafif-i sani ya da sakil mertebelerinden hangisine dahil oldugunu belirtir ve
darp sayisini verir. Darp ile ifade ettigi sey dize ya da enstriimana yapilan vurus sayisi
degil, usiliin ka¢ birim zamandan olustugudur. Zamanimizda ¢okga kullanilan 21 ustl
vardir denilerek bunlar gosterilmistir. Sirin usuliiniin yazarin icad1 oldugu, sarki diiyeki

ustliinlin bir ismi olmadig1 i¢in, bu ismin yazarin kendisi tarafindan verildigi ve darb-1

%8 O9zcan, Nuri. “Abdiilbaki Nasir Dede”, DIA, 1, Istanbul, 1988, s. 199.

% Aksu, Fatma Adile. “Abdiilbaki Nasir Dede ve Tedkik-ii Tahkik”. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi SBE, Istanbul, 1998, s. 203-204.

1% Nasir Abdiilbaki Dede. Tedkik ii Tahkik(inceleme ve Gergegi Arastirma). (cev. Yalgin Tura), 1.Baski, Istanbul:
Pan Yayncilik, 2006, s. 68.

1% Nasir Abdiilbaki Dede. "Tedkik i Tahkik”, s. 68.
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hiiner usuliinlin padisah musahibi Seyyid Ahmed Aga tarafindan tertib edildigi eserde
zikredilmektedir.

2.4.1. Tedkik ii Tahkik'te Usiller'”

Semai (Hafif-i Evvel) 3 darp: diiml tek1 tekl

Sofyan (Hafif-i sani) 4 darp: diim2 tekke2

Sade Diiyek(Hafif-i Evvel) 8 darp: diim1 tek2 tek1 diim2 tek2

Aksak Semai(Hafif-i Evvel) 10 darp: diim2 teke3 diim2 tek3

Fahte (Sakil) 10 darp: diim1 diim1 tekl tekl tek1 diim1 tek1 diim1 tekkel tekkel
Cenber (Sakil) 12 darp: diiml tekkel diiml diiml tekl tekl tekl diiml tekl diiml
tekkel tekkel

Muhammes (Hafif-i Sani) 16 darp: diiml tekel diim1 tekl diiml diiml tekl tekel
diml tek1 tekel diim1 tek2 tekel tekel

Devr-i Revan-1 Hindi (Hafif-i Evvel) 14 darp: dim3 diim2 tek2 diim3 teke2 teke2
Frenkc¢in (Hafif-i Sani) 12 darp: diim1 diim2 diim1 diim?2 tekke2 tekke2 tekel tekel
Cifte Diiyek (Hafif-i Sani) 8 darp: diiml tek2 tekl diim1 diim1 tek1 tekel

Evfer (Hafif-i Sani) 9 darp: diim1 tekl tekl diim1 diim1 tek1 teke3

Evsat (Hafif-i Evvel) 26 darp: teke2 teke3 diim2 tek2 diim2 diim?2 tek2 teke3 diim4
diim4

Devr-i Kebir (Hafif-i Sani) 28 darp : diim2 diim2 tek2 diim1 tek1 tekel diim1 tek4 tek4
diim2 tek2 diim2 tekke?2 tekke?2

Berefsan (Hafif-i Sani) 16 darp: diim2 tekl diim2 tek1 diim2 diiml tekl diim1 diiml
tek1 tekel tekel

Remel (Hafif-i Sani) 26 darp: diim2 tekke2 diim2 tekke2 tekke2 diim2 tekke2 diim2
tek2 diim1 tekl diim1 diim1 tek2 tekel tekel

Zarb-1 Hiiner (Hafif-i Evvel) 19 darp: diiml tekl diiml tekl diiml1 tekel diim1 tekl
diml tek1 diim3 tek1 diim2 diim1 tekel tekel

Hafif (Hafif-i Sani) 32 darp: diim1 tekl tek2 diiml tekl tek2 diim2 tekke2 diim1 tekl
tek2 diim?2 tekkel diim1 diim1 tek1 tekel diiml1 tekl tekel diim2 tek2 tekel tekel

192 Nasir Abdiilbaki Dede. “Tedkik i Tahkik”, s. 69-73.
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Sakil (Hafif-i Sani) 48 darp: diim2 tekke2 diim2 tekke2 tekke2 diim2 tekke2 diim2 tek2
tek2 diim2 diim?2 tek2 diim2 tek2 tek2 diim2 tekkel diiml diim1 tekl tekel diim1 tekl
tekel diim1 tek?2 tekel tekel

Zarb-1 Fetih (Hafif-i Sani) 88 darp: diim2 tek1 tek1 diim?2 tekl1 tek1 tekke2 diim2 tek1
tek1 dim2 tek2 diim2 tek2 diim2 tekke2 diim2 tek2 diim?2 tekke2 tekke2 diim2 tekke2
tekke2 diim2 tek2 diim2 diim2 diim2 tekke?2 tekke2 diim2 tekke2 diim1 diim1 tek1 tekel
diim1 tekl1 tekel diim1 tek2 tekel diiml tekel tekl tek2 diim1 tek1 tek2 diim1 tek1 tekel
diim1 tek?2 tekel tekel

Sarki Diiyeki (Hafif-i Evvel) 5 darp: diim1 tek1 diim1 tekke2

Sirin (Hafif-i Sani) 22 darp: diim2 tekel tekel diiml tekl tek2 tekke2 tekke2 diiml
tekel diim1 diim1 tek2 teke2 teke2

2.5.Tefhimii’l Makamat fi Tevlid’in-Nagamat, Hizir Aga(6.1796-17997?)

Hizir Aga’nin 1. Mahmud (1730-1754) ve III. Osman (1754-1757) devirlerini
gordiigli I. Mahmud’un musahibi oldugu bilinmektedir. Keman c¢almadaki ustaligi
sebebiyle Kemani olarak anilan Hizir Aga’nin on bes pesrev ve saz semaisi ve bir sarkisi
zamanimiza ulasmistir. Klasik bir edvar kitab1 diizeninde olan eser, “Hizir Aga Edvar1”
adiyla da anilmaktadir. Birinci boliimde perdeler, makamlar ve usullere dair bilgilerin
bulundugu, ikinci boliimde ise kisa bilgiler ya da beyitlerle birlikte ondokuz adet
enstriimanin resminin bulundugu eser, iki boliimden olusmaktadir. 1761°den sonraki bir
tarithte yazildig1 disiintilen'” eser hakkinda; i¢inde tipkibasim ve c¢eviriyazim da
barindiran bir inceleme kitab1'™, ayrica edisyon kritiginin yapildigi bir lisans bitirme
tezi'” bulunmaktadir.

Eserde ustllerle ilgili tanimlar yer almaz ve usillerin darplar1 gosterilmez.
Biiytiklerin ve kiigiiklerin toplum igindeki seving ve huzur verecek sekilde davraniglari
usiiliin anasidir. Iffetli kadinlarin kulaklarma taktiklart kiymetli kiipeler gibidir. Ustller

giiniin yirmidort saati gibi yirmidort derecedir ve bu yoniiyle de iradeye benzer.'*

19 Nuri Ozcan. “Hizir Aga”, DIA, XVII, 1998, s. 413.

1% Abdiilkadir Tekin. Tiirk Misikisinde Nagmeler ve Makamlar (Keméni Hizir Aga'nin Tefhimii’l Makamat fi
Tevlidi’n-Nagamit fsimli Edvar't Orneginde 18. Yiizyil Tiirk Misikisi), 1.Baski, Istanbul: Biiyiiyenay Yaynlar1,
2015.

19 Yavuz Daloglu. “Tefhimii’l Makamat fi Tevlidi’n-Nagamat. Yaymlanmamus Lisans Bitirme Tezi, Dokuz Eylil
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Izmir, 1985.

196 Tekin. “Tiirk Masikisinde Nagmeler ve Makamlar”, s. 181.

36



Ustle iligkin anlatimlardan anlamli bir biitiin olusturmak bizce simdilik miimkiin
goriinmemektedir. Hizir Aga, makam konusunu isledigi boliimiin sonunda, Seb' adiyla
icat ettigi ustlle besteledigi pesrevin, Padisah I.Mahmud huzurunda icrasindan sonra
mazhar oldugu iltifatlar ve aldig1 hediyelere dair anlatiminin ardindan, kendi bulusu olan
usiliin saglamligini isbat i¢in, “yeni usiller’e iliskin bazi ifadeler kullanir. Birtakim
ustlleri birlestirip onlardan ustller tiireterek sohret kazanmis “yeni yetme acemi oglani”
diye niteledigi birilerini elestirir. Eski ustllerden (ustlat-1 kadimeden) diye niteledigi
keder, sikinti veren(kesakes) dii-yek, kumru, ¢ember, devr-i kebir'den olusan zencir
ustliiniin akil sahipleri ve isin ehli kimseler tarafindan miistakil bir usil olarak
goriilmedigini, fakat kendisinin yedi diim-tek'ten olusturdugu miisebba adiyla ortaya
koydugu usiliin miistakil bir usil olup, bir karisim ya da baska bir ustilden alintilanma
utanci yasanmadan ortaya konuldugunu anlatir.'”” Bu icat ettigi ustlle, arazbar ve saba
makamlarinda iki pesrev besteledigi bilgisinden sonra der beydn-i darb-1 ustildt (ustllerin
darplar1 hakkindadir) isimli bélimde verdigi ustl tablolarinin agiklamasini yapar.
Usillerin ikinci mertebede (mertebe-i darb- sani) kac darptan (birim zamandan)
olustugunu belirten bir tablo verilmis ayni ustllerin birinci mertebedeki (mertebe-1 darb-
1 evvel) halleri i¢in ise bir takim harfler konulmustur. Bu usiller ve zamanlarini bir
tabloyla calismamizda gosteriyoruz.

2.5.1.Tefhimii’l Makamat fi Tevlid’in-Nagamat'ta Usialler'™

Mertebe-i Darb-1 Mertebe-i Mertebe-i Darb-1 Sani'de Mertebe-i
Séni'de Usiiller ve Darp | Darb-1 Evvel'de Usiiller ve Darp Sayilari Darb-1 Evvel'de
Sayilari Harf Harf
Karsiliklar: Karsiliklar:
Sofyan 4 "o sin 14. Tiirki Darb 18 "L
Semai 6 "z" ha 15. Hezec 22 "' elif-ye
Diiyek 8 "a" dal 16. Nim Sakil 24 "6 <" be-ye
Fahte 10 "o" he 17. Frenkgin 24 "5 <" be-ye
Cenber 12 "s" vav 18. Evsat 26 " ¢" cim-ye
Devr-i Kebir | 14 "@" kaf 19. Remel 28 " " vav-ye

197 Tekin. “Tiirk Misikisinde Nagmeler ve Makamlar”, s. 179-183.
1% Tekin. “Tiirk Misikisinde Nagmeler ve Makamlar”, s. 187-189.
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7. Berfesan 16 "z" ha 20. Darbeyn 30 " o" he-ye

8. Evfer 18 "L 21. Muhammes 32 "ss" vav-ye
9. Zencir 60 "J" 1am 22. Hafif 32 "ss" vav-ye
10. | Devr-i Revan | 14 """ ze 23. Sakil 48 "da dal-kef
11. Feza' 16 "z" ha 24. Havi 64 "J <" be-1am
12. Nimdevr 18 "L 25. Miisebba' 26 "s z" cim- ye
13. Feth 88 | "~ dil-mim

2.6. Hanende Mecmuasi(1899), Ahmed Avni Konuk(1868?-1938)

Mevlevi dergdhina intisapli bir mutasavvif olan Ahmed Avni Konuk, Ahmed
Amis Efendi'nin sohbetlerine katilmis, Zekai Dede'nin talebesi olarak ondan intikal eden
bir repertuarin da aktaricisi olan 6nemli bir Osmanli miitefekkiridir. Bu miizik talebeligi
doneminde Suphi Ezgi ve Rauf Yekta ile beraber de calismistir.'” “Misiki adabim
bozulur” diyerek nota 6grenmeyi reddeden Konuk, eski ve yeni eserlerin notaya alinmasi
hatta ses kayitlarinin alinarak korunmasini desteklemistir. 119 makamli kar-1 natik basta
olmak iizere kirk civarinda bestesi bulunur. Tasavvuf, miizik, felsefe, edebiyat gibi
alanlarda yetkin olan miiellif, Arapg¢a ve Farsca'nin yani sira Fransizca'ya da hakimdir ve
¢ok ¢esitli konularda telif ve ¢evirileri bulunmaktadir. Inceledigimiz eseri aslinda ii¢bine
yakin giifteyi barindiran bir giifte mecmuasidir fakat makamlar ve ustllerle ilgili verdigi
bilgiler, 6zellikle Osmanli miizik geleneginin XX. yiizyilda iyi bir temsili olmasi
yoniinden olduk¢a 6nemlidir."’ Eserin ilk yirmidort sayfast mukaddimeden sonra misiki
tarihi, nota, misiki'nin tarifi, makam bilgisi, ustl, bestekarlik ve formlar gibi teorik
konulara ayrilmigstir.'"

Usil bahsini eserdeki Usiildt-1 Miisikiyye bashiginda inceler. Once darb kavramini
aciklar: “Nagmeleri istenilen Ol¢lide uzatip kisaltarak bir ahenk meydana getirmek i¢in

misiki ilminde basvurulan vasitaya darb denir” diyerek bu darplari; hafif-i evvel, hafif-i

109 Resat Ongoren. “Ahmet Avni Konuk”, DiA, XXVI, Ankara, 2002, s. 180-182.

19 pkz. Savas Bark¢in. Ahmed Avni Konuk: Gériinmeyen Umman, 1. Bask, Istanbul: Klasik Yayinlari, 2014.

"' Toz, Ceyhan. “Ahmet Avni Konuk'un Hanende Mecmiasi Osmanlica'dan Tiirkgeye Cevirisi (Mukaddime ve 84/217
sahifeleri) ” , Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, ITU SBE, Istanbul, 1999, s. 1.
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sani ve sakil olarak tige ayirir. Hafif-1 evvel biri harekeli digeri sakin iki harfin telaffuzu
esnasinda gecen siire kadardir, bu da fen hecesine tekabiil eder. Hafif-i sani hafif-i evvelin
iki katidir: fen ten gibi. Sakil ise hafif-i sani’nin iki katidir: ten ten ten ten gibi. Sark
musikisinde bunlar tek bagina kullanilmaz, belirlenmis bir diizen i¢inde bir araya getirilir
ve usili olusturur. Hangi usulle yazilmis olursa olsun, bir eserin yazili notasinda usul
sonlarinda darbin bittigi yere 6zel bir isaret konulur.'

Konuk’a gore, baz1 kimseler usullerin bu darplardan olusmasi sebebiyle, usiliin
bir biitlin halinde tatbik edilmesi yerine tek basina darplarla icra edilmesinin daha uygun
oldugunu ve musiki egitiminde kolaylik saglayacagimi iddia etmektedir. 11k bakista bu
kisiler hakli gibi goriinse de, pek ¢ok eser mesk edip bu ilme niifuz etmis biri, bu darplarin
eserlerde tek basma kullaniminin ustliin verdigi 6zel tavir ve revisin(yliriiyiisiin) yerini
tutmayacagini gorecektir. Bu sebeple bu itirazlar hakli sayillamaz. Konuk bu ifadelere
delil olarak eski teorisyenlerin uygulamalarini gésterir. Hoca Abdiilkadir Meragi de dahil
olmak iizere eski teorisyenler, usullerin esast olan darplarin mahiyetini, neye hizmet
ettigini ¢ok 1yi bilmelerine ragmen, usullerin varligini inkar etmedikleri gibi yeni usuller
icat etmeye devam etmisler ve bu usullerin aleyhinde tek s6z sdylememislerdir. Konuk’a
gore biiyiik sanat eserleri meydana getiren, miizigi ve usulii hakkiyla bilen iistadlarin
uygulamalarina zit sekilde, usullerin bir biitiin halinde diistiniilmeyip tek bagina darplarla
icra edilmesi abesle istigaldir. Konuk, eserlere sagladigi ahenk ve revis(yiiriiyiis)
sayesinde istenilen tesirin olusmasini saglayan usillerin, musikimizin ruhu hiikmiinde
oldugunu ifade eder ve daha Once “tentene”li denilen eski sekliyle acikladig:r darplar
yerine usul vurulurken kullanilan heceleri bu sefer donemindeki kendi anlayisiyla ifade
eder: Usulde kullanilan heceler; diim, tek, te ka, te ke ve ta hek olmak iizere bes tanedir.
Diim ve te darplari; sag elle sag dize, tek, ka ve ke darplari; sol elle sol dize vurulur. Ta
hek lafzinda ise ta denilirken iki el ayni anda kalkar ve hek hecesinde sag el sag dize, sol
el sol dize olacak sekilde yine ayni1 anda vurulur.'” Te ka ve ta hek darplarini, teorik bir
eserde ilk kez Ahmed Avni Konuk kullanmistir. iki elin ayn1 anda kalkip inmesiyle
yapilan vurus da bir ilktir ve ta hek darbiyla birlikte literatiire girmistir.

Sonrasinda usullerin gosterimine gegilir. Konuk, Darb-1 hafif-i evvel i¢timaindan

husule gelen usuller, hafif-i saniden olan durubun igtimaindan husule gelen usulat ve

12 Toz, s. 34.
3 Tog, 5. 34-35.
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durub-u sakilenin i¢timaindan hasil olan usuller olmak iizere ii¢ baslikta toplamda 36 ustl
ismi verilmigtir. Usul listesinde bunlar; hafif-i1 evvel darplardan, hafif-i sani darplardan
ve sakil darplardan meydana gelen usuller basliklar1 altinda verildi.

Her usul i¢in gosterilen darp numarasi, vurus sayisina degil usullerin kag¢ birim

zamandan olustuguna isaret etmektedir.

2.6.1. Hanende Mecmuasi'nda Usiller'*

Hafif-i evvel darplardan meydana gelen usuller:

Diiyek(8 darp): diim1 tek2 tek1 diim2 tek2

Sarki Diiyegi(7 darp): diml tek1 tekl diim2 tek2

Yiiriik Semai(6 darp): diim1 tekl tek1 diim1 tek2

Devr-i Hindi(14 darp): diim2 diim2 tek2 diim?2 tek2 tek2

Devr-i Revan(26 darp): dim5 diim4 tek4 diim5 tek4 tek4

Katikofti(8 darp): diim3 tek2 tek3

Sarki Devr-i Revani (26 darp): diim2 tek2 tek2 diim1 tek2 tek1l diim2 tek2 diim1 tek2
tek1 diim?2 tek2 diim1 tek2 tekl

Sofyan(4 darp): Diim?2 teka2

Siireyya(5 darp): diim2 tek3

Sofyan(S darp): diim2 teka3

Aksak(9 darp): dim2 teka2 diim2 tek?2 tekl

Aksak Semai(10 darp): dim2 teka3 diim2 tek?2 tekl

Evfer(9 darp): diim2 teka2 diim2 tek1 tek2

Lenkfahte(10 darp): diim?2 tek3 diim1 tek2 teka2

Evsat(26 darp): teke2 teke3 diim?2 tek2 diim2 diim2 tek2 teke3 diim4 diim4

Hafif(32 darp): diim1 tek1 tek2 diim1 tekl tek1 diim2 teke2 diim1 tek1 tek2 diim?2 teke2
diml diim1 tekl tekel diim1 tek1 tekel diim1 tahek?2 tekel tekel

Nim hafif(16 darp): diim1 tekl tek2 diim1 tek1 tek2 diim1 tek1 diim1 diim1 tahek2 tekel
tekel

Hafif-i sani darplardan meydana gelen usuller:

Sengin semai(6 darp): diml tek1 tekl diim1 tek2

4 Tog, 5. 36-43.
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Cifte Diiyek(8 darp): diim1 tek2 tekl diim1 diim1 tek1 tekel

Frenkc¢in(12 darp): diim1 diim2 diim1 diim?2 teke2 teke?2 tekel tekel

Frengi Fer(14 darp): diiml diim2 diiml diim2 diiml tekl diiml diim1 tahek2 tekel
tekel

Berefsan(16 darp): diim2 tekl diim2 tekl diim2 diiml tekldiiml diiml tahek2 tekel
tekel

Fer’i(16 darp): diim2 teke2 diim2 tek2 diim1 tekl tekel diim1 tahek2 tekel tekel
Muhammes(16 darp): diim1 tekel diim1 tekl diim1 diim1 tekl tekel diim1 tekel diim1
tahek?2 tekel tekel

Nim Devir(18 darp): dim2 diim2 tek2 diim1 tek1 teke2 diim1 tahek3 teke2 teke2
Devr-i Kebir(24 darp): diim2 diim2 tek2 diim1 tek1 tekel diim1 tek2 tek2 diim2 tahek4
teke2 teke2

Hezec(22 darp): diim2 diim1 diim1 tek2 diim1 diim1 tek2 tekel tekel diim1 tek2 diim2
diml tahek? tekel tekel

Nim Sakil(24 darp): diim2 teke2 diim2 teke2 teke2 diim2 teke2 diim1 tek?1 tekel diim?1
tahek?2 teke2 teke2

Sakil(48 darp): dim?2 teke2 diim2 teke2 teke2 diim2 teke2 diim1 tekel tek2 tek2 diim2
dim2 tek2 dim2 tek2 tek2 diim2 teke2 diim1 diim1 tekl tekel diiml tekl tekel diim1
tahek?2 tekel tekel

Remel(28 darp): diim2 teke2 diim?2 teke2 teke2 diim?2 teke2 diim1 tekel tek2 tek2 diim1
tek1 diim1 diim1 tahek?2 tekel tekel

Zencir(60 darp): Cifte diiyek, fahte, cenber, devr-i kebir ve berefsan usullerinden olusur.
Havi(64 darp): diim3 teke2 diim1 tek? tekel diim? tek2 diim2 teke2 teke2 diim?2 teke2
teke2 diim1 tek? teke diim? tek2 diim2 diim2 teke2 teke2 diim2 teke2 diim1 diim1 tekl
tekel diiml1 tekl tekel diiml tahek?2 tekel tekel diiml tekl tek2 diiml tekl tek2 diiml
tek1 diim1 diim1 tahek?2 tekel tekel

Darbeyn: Remel ile berefsan, devr-i kebir ile berefsan, remel ile muhammes ve frengi
fer’ ile berefsan, nim sakil ile berefsan usiillerinin birlesmesinden olusur.

Sakil darplardan meydana gelen usuller:

Darb-1 fetih(88 darp): diim2 tek1 tek1 diim2 tek1 tek1 teke2 diim?2 tekl1 tek1 diim2 tek2
dim2 tek2 diim2 teke2 diim1 tek? tekel diim? tek2 tek2 diim?2 teke2 teke2 diim2 teke2
diiml tek? tekel diim? tek2 Diim2 diim2 diim2 teke?2 teke2 diim2 teke2 diim1 Diim1 tek1
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tekel diim1 tekl tekel diim1 tahek2 Tekel tekel diim1 tekl1 tek2 diim1 tek1 tek2 Diim1
tek1 diim1 diim1 tahek?2 tekel tekel

Devr-i revan(26 darp): diim5 diim4 tek4 diim5 tek4 tek4

Fahte(24): diim4 diim2 diim2 tek2 tek2 tek2 diim2 tahek4 teke?2 teke2

Cenber (26): diim4 teke2 diim4 diim2 diim2 tek2 tek2 tek2 diim2 tahek4 teke2 teke?2

2.7. Rehber-i Misiki (1318, 1321, 1341), Tanburi Cemil Bey(1873-1916)

Tiirk miizik tarihinin en biiyiik virtiiozlarindan bir olarak kabul edilen Tanburi
Cemil Bey’in bestekarligi, icraciligi ve plaga alman oldukca kiymetli kayitlarinin
yaninda musikiyle ilgili yazilari ve telif eserleri de vardir. “Misikide Ahenk”, “Sark1
Mecmualar1 ve Misiki Kitaplar1”, “Isarat-1 Tezyiniyye”, “Sark Misikisi Makamlarina
Mahsus Isaretler” isimli makalelerinin yan1 sira Kamiis-1 Misiki ve Kemenge Metodu
adlariyla iki eseri tamamlanamamuistir.'* Calismamiza konu olan en 6nemli eseri ise, Tilirk
miizigi teorisine dair Rehber-1 Misiki'sidir. Eserin, Osmanli miizigi ve Bati miiziginin bir
arada anlatildig1 ve klasik bir edvar anlatiminin disina ¢ikilip modern bir anlatimin
benimsendigi ilk eser oldugunu oglu Mesut Cemil ifade eder.'"

Tanburi Cemil Bey, Rehber-i Musiki'de ustll bahsini Miisikimizde Vezn-i Ik
basliginda ve eserin mubhtelif yerlerinde tekrar usul konusuna doniisler yaparak anlatir.
Usulleri takip etmek isteyen biri eserin tamamina goz gezdirmelidir. Eserin ¢esitli
boliimlerinde usulleri agiklarken “usul”, “1ka” ve “vezin” kelimelerini birbirlerinin yerine
kullandigr goriilmektedir. Belirli bir terminolojiye sadik kalmadigini sdylemek
miimkiindiir. “Vezin” terimini “ritim” ile es tuttugu parantez i¢inde kullanimindan
anlasilmaktadir. Eser notalarindaki ifadelerde ise, kimi notalarda “usilii sofyan, usulii
diiyek” seklinde yazilirken bir kisminda da “devr-i kebir ikdinda, diiyek ikainda”
seklinde, usul yerine 1ka kelimesini kullanmistir. Bu ikili ifadeler kullanilirken herhangi
bir sistematik gozetilerek yazilmadigr agiktir. Usdl tarifi yaparken vezin kelimesini
kullanmustir: “Herhangi bir hareketle isgal edilen “zaman’in muayyen bir sekilde ve

’

nizam dahilinde, bir takim aksama ayrilmasi vezin(rhytme) 'dir.’

"5 Nuri Ozcan. “Tanbiri Cemil Bey”, DIA, VII, Istanbul, 1993, ss. 326-327.
16 Goniil Pacac1 Tuncay, Nesriyat-1 Misiki: Osmanh Miizigini Okumak 1. 1.Baski, Istanbul: Vakifbank Kiiltiir
Yaynlari, s. 169.
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Darp ve vezinle ilgili yaptig1 diger agiklamalar1 giiniimiiz Tiirk¢esine sadelestirilmis
sekilde asagidaki gibidir:

Esasen insan yaratilisimin bir pargasi olan ritim, miizigin baslica
unsurlarindan biridir. Bazi istisnai haller goz ardi edilirse vezinsiz veya
miizige mahsus tabirle tkdsiz bir miizik diigiiniilemez. O halde bir miizik
ctimlesine ikdi hareket vermek istenirse, o ciimlenin isgal ettigi zamanin
belirli ve esit kistmlara ayrilmasi gerekir. Bu zamani bolme olayt saat tik-
taklari, kalp atislari, nefes alip verme gibi ritmik hareketler, el veya ayagi
yere vurup kaldirmakla icra edilebilir. El veya ayakla vurulan bu
hareketlere darp denir. Nagmelerin uzayip kisalmasi bu darplarla ol¢iiliir.
Birka¢ darbin bir araya getirilmesiyle siirekli devrederek tekrarlanan
hareketler de vezni olusturur."”’

Eserin usulleri ele aldigi bir baska kisminda ise ustliin; diim, tek, ka
tempolarindan olusan, diizenli ve siirekli olarak tekrarlanarak, masiki nagmelerini bir
vezine ve kaliba sokan bir unsur oldugu ifade edilir. Dogal ritmik hareketler esyanin
tabiatinda mevcuttur: Vapur c¢arki, dortnala kosan bir hayvanin ritmi gibi. Bir saat
rakkasinin hareketi daimi oldugu i¢in 2 ve 4 tempodan olusan nim diiyek ve diiyek
usullerinin uzamasina esit olabileceginden bu saat tik taklar ile bir polka ya da pesrev
calinabilecegi de ifade edilir. Cemil bey bu boliimde bati notasinda portede donanimdan
once usuliin zamaninin {iste; her 6lciide kag¢ birim zaman olacagi bilgisinin ise alta kesir
gibi yazilmasi gerektigini sdylemis ve Olgii ¢izgisinin kullanimimi da bu bdliimde
anlatmigtir. Bati notasinda us0l gosterimi konusundaki bu bilgiler eserlerin ilk
yayinlanma tarihleri gézoniine alindiginda inceledigimiz kaynaklarda bir ilktir.""*

Cemil Bey, vezin bdliimiiniin devaminda bati notasinin uzunluk kisalik birim
ozelliklerini anlattiktan sonra biiylik ve kiiciik 1kalar1 bir zaman sinirlamasi yapmadan
formlar lizerinden agiklar. Hareket devirleri oldukca genis olan biiyiik 1kalar; pisrev, kar,
beste gibi formlarda kullanilan, darb-1 fetih, muhammes, devr-i kebir, sakil, hafif, ¢enber,
fahte gibi ikalardir. Hareketleri kisa ve anlagilmalari kolay olan kii¢iik ikalar ise; semai,
sarki ve ¢esitli raks havalarinda kullanilan diiyek, agir diiyek, sofyan, yiiriik semai, nim

diiyek, curcuna ve buna benzer ikalardir.'”’

"7 M. Hakan Cevher. Tanbiri Cemil Bey ve “Rehber-i Misiki”, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Ege
Universitesi SBE, Izmir, 1992, s. 11.

18 Cevher, “Tanbiri Cemil Bey ve “Rehber-i Masiki™”, s. 71.

19 Cevher, “Tanbiri Cemil Bey ve "Rehber-i Misiki””, s. 14.
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Ikdlarin Tatbiki boliimiinde usullerin gosterimine gegilir. Darplar i¢in dipnotla
soyle bir tanim yapilmustir: “Tkdlarin miinkasim oldugu [kisimlara ayrildigi] tempolar,
Tiirk musikisinde diim, tek, tekd, teke, ta, hek gibi hecelerle icra edilir. Garp musikisinde
ise bir-iki-tig-dort diye saymak suretiyle gosterilir.”'* Eserde, bazi usullerin gésteriminde
bu her iki sekil de alt alta kullanilmistir. Usul notalarinin altina yazilan darplarin herhangi
bir rakamla uzunlugu gosterilmez, bunun yerine bazi usullerde ilgili hecenin sesli harfi
zaman birimi adedince uzatilarak “diilitim, teek” gibi sekillerde ifade edilir."”!

Eserde, incelenen diger teorik eserlerde rastlanilmayan “nim diiyek” adli usul,
4/4’liik sofyan usuliinlin 2/4’liik sekli olarak ifade edilir.'” 3/4’liikk usul “vals” olarak
nitelendirilir. Yazara gore bu sekli Tiirk miiziginde az kullanilir fakat bu {i¢ vuruslu seklin
kisimlar1 olarak nitelenen 6/8’lik yliriik semai ve 6/4’lik sengin semai usullerinin
kullanimi yogundur."® Ayrica eserin baska bir boliimiinde Biiyiik [kdlar basghgi altinda
on adet usuliin gésterimi yapilmis ve her birinin notada bu uzun zamanlariyla gosterilme
zorlugu olacagi i¢in sofyan usulii adedince yazilmasi gerektigi ifade edilmistir. Her
usuliin basinda ka¢ adet sofyandan olustugu ifade edilir fakat darp sayis1 ya da zaman
verilmez. Buna gore cifte diiyek; 4, fahte; 5, ¢enber; 6, devr-i kebir; 7, muhammes,
berefsan ve hafif; 8 , zencir; 30, sakil; 24 ve darb-1 feth; 44 sofyan usuliine esittir.

Cemil Bey eserin dort farkli yerinde usul anlatimina yer vermis bazi yerlerde farkli

sekillerde gostermis, mertebeleriyle birlikte 26 ustiliin gosterimine yer vermistir.

2.7.1. Rehber-i Miisiki'de Usiiller

Nim Diiyek'** Diiyek
: DD . D
PR ) . J
dim te ka dim teek tek diim teek
bir i ki bir ii ki ttic doort

120 Cevher, “Tanbiri Cemil Bey ve “Rehber-i Misiki™”, s. 18.

121 Judetz, sesli harflerin uzatildigi bu gdsterim seklinin daha cok enstriiman ¢alan icracilar tarafindan ezbere almak
icin kullanildigini, bu yontemin yazi dilinde kullanilmadigini ifade eder. Popescu-Judetz, Eugina ve Adriana Ababi
Sirli, Sources of 18th Century Music. s. 13.

122 Cevher, “Tanbiri Cemil Bey ve “Rehber-i Misiki™”, s. 19.

123 Cevher, “Tanbiri Cemil Bey ve “Rehber-i Masiki™”, s. 21.

124 Nim Diiyek agir vuruldugunda sofyan, diiyek ise agir diiyek ismini alir. Cevher, “Tanbiri Cemil Bey ve “Rehber-i
Misiki™”, s. 19.
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125 «ggwr aksak ve orta aksak sarkilarda giifte usuliin tekd temposundan basladigindan, birinci usulii daima
natamamdir. Cevher, “Tanblri Cemil Bey ve “Rehber-i Msiki””, s. 68,
126 Yazara gore yazilist Aksak ile ayni olmakla beraber daha yiiriik icra edilecegi igin eserde Yiiriikce ifadesi
yazilmalidir. Cevher, “Tanbiri Cemil Bey ve “Rehber-i Misiki™”, s. 67.
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Aksak Semai Devr-i Hindi

o A T R R RS R A A

ditim te kaa duim teek tek diim tek tek diim teek
bir i ki itic  doort yarim bir iki it dort bes
Katakofti Curcuna'”
S Y B PO R R R
8 L] L] 8 L] .
dutim teek teeek diti  Oim tee kaaa
bir iki li¢ bi r i ki

Cifte Diiyek (4 x sofyan)

SR e

tek tek diim diim diim te ka

Fahte (5 x sofyan)

J

diim

Cenber (6 x sofyan)

J

diim

J

te

J

diim

J

te

J

ka

J

diim

J
J

te

J

tek

J

tek

tek

diim

hek

Devr-i Kebir (7 x sofyan)

S L L L

dim diim tek diim tek te ke diim tek tek tek diim diim

127 Déneminde nota yazisinda 6/8°lik yiiriik semaiyle yazildigin halbuki Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey gibi ¢131r agan
bestekarlarin bu ustilde sarkilari bulunmasi dikkate alindiginda bu sekilde yazilmasi gerektigini, ylirik semai ile
uyusmadigini ifade eder. Ayrica 10/16 ile yazimi “garabet” olarak nitelendirir, dogrusu 10/8 seklindeki yazimdir.
Cevher, “Tanbliri Cemil Bey ve “Rehber-i Masiki””, s. 25-26.
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I

ta hek te ka te ka

Muhammes (8 x sofyan)

S L

diim te ka diim tek dim diim tek te ka diim tek te
ka diim ta hek te ka te ka

Berefsan (8 x sofyan)

o d o d o A 1)l )

diim tek dim tek dim diim tek diim diim ta hek te ka te ka

Hafif (8 x sofyan)

S L P R P R

diim tek tek diim tek tek diim te ka diim tek tek diim tek

S ) D I I R

tek dim dim tek te ke diim tek te ka diim ta hek

te ka te ka

Sakil (24 x sofyan)
N L L L,
diim te ka diim te ka te ka diim te ka diim tek tek
o o o o o o o J J J J J J
diim diim tek diim tek tek diim te ka diim diim tek te
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S P P R A

diim  tek te ka diim ta hek te ka te ka

Darb-1 Fetih (44 x sofyan)

S L L L

diim tek tek diim tek tek te ka diim tek tek diim tek diim

tek diim te ka diim tek dim te ka te ka diim te ka
J ) 6 o o o o 4 4 1 o
te ka diim tek diim diim diim te ka te ka diim te
s
ka diim diim tek te ka diim tek tek diim tek tek diim
tek diim diim ta hek te ka te ka

Zencir usilii(30 x sofyan): Cifte diiyek, fahte, ¢enber, devr-i kebir, berefsan
usillerinden olusmaktadir.

2.8. Misiki Nazariyati (1923), Kazim Uz (1872-1938)

Kazim Uz 1872 yilinda Istanbul'da dogmus, cesitli branslarda 6gretmenlik
yapmis, Muzika-i1 Himaytin’da gorev yapti§1 donemde bat1 miizigi bilgilerini gelistirmis,
kii¢iik yaslarindan itibaren Zekai Dede'den musiki megk etmistir. Hem Osmanli miizigini
hem de bat1 miizigini bilen biri olarak, emekli olduktan sonra bir miizik okulu a¢ip 6grenci
yetistirmistir. “Ibtidal Nota Dersleri”, “Ta’lim-i Misiki yahut Msiki Ist11ahat1”, “Misiki
Nazariyat1”, “Misiki, Sark ve Garp Misikisinin Diyez ve Bemolleri Hakkinda”, “Notali
Mektep Sarkilar1”, “Osmanli Genglerine Tuhfe” isimleriyle miizikle ilgili alt1 eserin

sahibidir.'?®

128 M. Nazmi Ozalp. Tiirk Misikisi Tarihi. istanbul: MEB Yayimlari, C. 2, 2000, s. 118.
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Muallim Kazim Uz’un, h.s.1339(1923) yilinda basilmis olan Misiki Nazariyati
adl eseri, Mekatib-i Sultaniye yani bugiin ki Galatasaray Lisesi'nde okutulmak i¢in miizik
teorisi iizerine bir ders kitabi olarak, Osmanl Tiirkgesi ile yazilmistir. Eserde, “Garp
misikisi nazariyati esas ittthaz edilerek Sark musikisinin tekabiil ettigi nazariyeyi
cami'dir” seklindeki aciklamadan bati miizigi teorisi temel alinarak, Tirk miizigi
teorisinin izah edildigi anlasilmaktadir. Cesitli tanimlar, akustik konusu, ustller, araliklar,
diziler, anarmoni, modiilasyon, hiz terimleri ve ustl dl¢iitleri, uyumlu-uyumsuz akortlar,
armonik dizi gibi konularin yer aldig1'** eserdeki bircok konu 6nce Bat1 miizigindeki sonra
Tiirk miizigindeki sekilleriyle izah edilmektedir. Biz de ¢alismamizda anlatilan her iki
sekle ve onun karsilastirmasina yer verdik. Kazim Uz'un Tiirk miizigi hakkinda olumsuz
yorum yapanlara kars1 bir savunma igerisinde oldugu sdylenebilir.

Uz, ustl bahsini “Usul — Mesure ve Vezin — Rythme” baghgiyla ele alir. Bagliktan,
usul kelimesinin Fransizca karsilig1 olarak mesure, vezin kelimesinin karsilig1 olarak da
rythme kelimesini kullandig1 anlasilmaktadir. Kendine has bir terminoloji gelistirdigi
sOylenebilir. Uz’a gore, sebebi bilinmeksizin, usi/ kelimesi musiki iistatlar1 tarafindan
yanlis kullanilmaktadir. Usul, bat1 miiziginde esit zamanlar1 ifade eden 6/¢ii anlamina
gelmektedir. Sark musikisinde ise buna usul yerine musiki vezinleri denmesi gerekir.
Musiki vezni nagmelerin siirelerini uzatma, kisaltma isini diizenlemege ve bunlar1 bolen
zamanlara denilir. Ardindan her musiki vezninde usul vardir fakat her usulde musiki vezni
bulunmaz diyerek bunu agiklamak i¢in bir de 6rnek verir: devr-i kebir vezni, kendisinin
bir sonraki tekrarinin 28 darbina esit olmasi ve her bir ustil devrinin ayni olmasi sebebiyle
hem bir usuldiir, hem de ellerin diim - tek lafizlarinin zamani1 nisbetince hareket ederek,
stireleri yonetmesi, uzatip kisaltmasi yoniiyle bir vezindir.'

Misiki ilminde asil olanin vezin ve usul oldugunu, bu mefhumlarin bati
miiziginde de 6nem arz ettigini fakat Osmanl miizigi i¢in en 6nemli ve nazik hususlardan
biri oldugunu ifade eder. Siir nasil aruzsuz olmazsa bu miizik de vezin olmadan
yapilamaz.

Daha sonra “Basit usul - mesure simple” bashig1 altinda bat1 miizigindeki iki

dortliik (2/4), ti¢ dortliik (3/4) ve dort dortliik (4/4) usulleri tarif eder. Basit usuller bu

129 Kubilay Kolukirik. “Muallim Kazim Uz’un 'Misiki Nazariyat' Adli Eserinin Incelenmesi”, Firat Universitesi
ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 16:2, 2011, ss. 101-114.
130 Muallim Ké4zim, Masiki Nazariyati. istanbul, 1921, s. 7.
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iictinden olugsmaktadir ve her bir darbinda iki ya da {i¢ zaman bulunmaktadir. Bat1 miizigi
usulleri anlatiminda forte (kuvvetli) ve faible (zayif) zamanlar1 belirtmek i¢in sakil, az
sakil, hafif ifadelerini kullanir. Fakat O’na gore, Sark musikisinde hafif ve sakil
kavramlar1 zamanin kuvvetini degil eserin hizin1 belirtir ve her iki musikideki kullanimi
farklidir."!

Miirekkep Usul(Mesure Compose) ise basit usullerin bu sefer her darpta ii¢
zamandan olusan seklidir. 2/4, 3/4 ve 4/4’1iik basit usullerin ilk kismi 3 ile ikinci kismi 2
ile ¢arpilarak miirekkep usuller bulunur. Bu islemle basit usuller; 6/8, 9/8 ve 12/8’lik
formlara doniisiirler ve miirekkep usulleri olustururlar. Uz, bu usulleri de kuvvetli ve zay1f
zamanlariyla birlikte yine hafif ve sakil terimleriyle tek tek aciklar. Ve bati miizigindeki
teknige gore degnekle ya da elle havada bu darplarin nasil vuruldugunu anlatir."*

Darb(temps) baslig1 altinda darbin ne oldugunu, sakil ve hafif darplar1 anlatir. Bir
miiteharrik(harekeli) ve bir sakin(harekesiz) iki harfin telaffuzu esnasinda gecen zamana
darp denir. Tek ve diim bir miiteharrik ve bir sakin harften olusurlar ve bunlar telaffuz
edildiginde gecen zaman darbi olusturur.'** Hafif ve sakil darplar birbirlerinin katlaridir.
Ornegin: ¢enber usulii, hafif-i evvele gore icra edildiginde 12 darp, hafif-i sani’de 24 darp
ve sakilde ise 48 darp siiresince devam eder. Kazim Uz, sark musikisi vezinlerindeki ii¢
bahir adli bir bagka baglik altinda aynm1 konunun anlatimina devam eder. Hafif-i sani
bahrindeki 6 zamanli semai usuliiniin, hafif-i evvel bahrindeki halinin 3 zamanh yiiriik
semai usulii oldugunu zikrederek, bunun da bati musikisinde “Vals” denilen usuliin aynisi
oldugunu, musiki ilmini bilmeyen kisilerin, Sark musikisini Bat1 musikisinden geri olarak
gorerek bu usuliin sarkta bulunmadigini iddia ettiklerini de ifadelerine ekler. Metronom
aygitinin ne oldugunu, nasil kullanildigini, bat1 miizigindeki on ii¢ hiz belirten ifadeyi
anlatir ardindan garb ve sark musikilerinde stir'at ifade eden methumlarin farkli oldugunu,
garbda bunun metronomla, sarkta ise hafif-i evvel, hafif-i sani ve sakil vezinleriyle
saglandigin1 ve bu vezinlere uygun ikalar tiiretildigini ifade eder. Vezin meselesini
bilmeyen kimseler, sarkta bu tempolara muadil bir unsurun bulunmadigini sdyleyerek

kendi bilgi eksiklerini gérmeyip musikimizin eksikliginden bahs etmektedirler."*

131
132

Muallim Kazim, s. 8.

Muallim Kazim, s. 12.

133 Bu tarif diim, tek hecelerinden ziyade, tentene'li denilen eski darplarin tarifine uymaktadir.
134 Muallim Kazim, s. 10.
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Muallim Kazim Uz, incelenen eserde bir usul listesi vermemistir. Usuller, yazarin

bir baska kitab1 olan Miisiki Istilahdt: isimli eserinden aktarilmigtir.'**

2.8.1. Miisiki Istilahati'nda Usiiller

Aksak semati, 10 darp (Hafif-i evvel): diim2 tek3 diim2 tek?2 tekl

Aksak Semai-i Arabi, 10 darp (Hafif-i evvel) : tek1 tek2 diim1 diim1 tek2 tek1 diim2
Aksak Arabi, 9 darp: dim2 tek1 tekl diim1 diim1 diim3

Evsat 26 darp (Hafif-i evvel) tekka2 tekka3 diim2 tek2 diim2 diim?2 tek2 teka3 diim3
diim3

Evfer, 9 darp (Hafif-i evvel): diim2 tek1 tek2 diim?2 tekka2

Evfer, 12 darp : diim2 tekkal tekkal diim2 diim2 tek2 tek2

Beste Devr-i Revani, 26 darp (Hafif-i evvel): diim2 tek2 tek2 diiml tek2 tekl diim2
tek2 diim1 tek2 tek1 diim2 tek2 diim1 tek2 tek1

Berefsan, 16 darp (Hafif-i evvel): diim2 tek1 diim2 tek1 diim2 diim1 tekl diim1 diim1
tahek?2 tekkal tekkal

Siireyya, 5 darp (Hafif-i evvel): diim2 tek3

Sakil, 48 darp (Hafif-i sani): diim?2 tekka2 diim2 tekka2 tekka2 diim2 tekka2 diim1 tek
tekel diim tek2 tek2 diim2 diim2 tek2 diim2 tek2 tek2 diim2 tekka2 diim1 diim1 tekl
tekel diim1 tekl tekel diim1 tdhek2 tekkal tekkal

Curcuna, 6 darp (Hafif-i evvel): diim1 tek2 diim1 tek2

Cifte Diiyek, 8 darp (Hafif-i sani): diim1 tek2 tek1 diim1 diim1 tek1 tekkal

Cenber, 12 darp (Hafif-i sani ve hafif-i salis): diim1 tekkal diim1 diim1 diim tek1 tek1
tek1 diim1 tahek?2 tekkal tekkal

Havi, 64 darp (Hafif-i sani):

dim?2 tekka2 diiml tek tekel diim tek2 diim2 tekka2 tekka2 diim2 tekka2 tekka2 diim1
tek tekeldiim tek2 diim2 diim?2 tekka?2 tekka2 diim?2 tekka2 diim1 diim1 tek1 tekel diiml
tek1 tekel diim1tahek? tekkal tekkal diiml tekl1 tek2 diim1 tekl tek2 diim1 tekl diiml
diim1 tahek?2 tekkal tekkal

Hafif, 32 darp (Hafif-i evvel): diiml tek1 tek2 diim1 tek1 tek2 diim2 tekka2 diim1 tekl
tek2 diim?2 tekka2 diim1 diim1 tek1 tekel diiml tekl tekel diim1 tahek?2 tekkal tekkal

135 Kazim Uz, Misiki Istilahaty, Kiig Yaymlari, istanbul, 1964.
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Devr-i Hindi=Devr-i Revan

Devr-i Revan, 14 darp (Hafif-i evvel): diim3 diim2 tek2 diim3 tek2 tek2

Devr-i Revan (bestelerde kullanilan), 26 darph (Hafif-i evvel): diim5 diim4 tek4 diim5
tek4 tek4

Devr-i Kebir, 28 darp (Hafif-i evvel): dim2 diim2 tek2 diim1 tekl tekel diim1 tek4
tek4 diim?2 tahek4 tekka2 tekka2

Devr-i Kebir, 14 darp (Hafif-i sani): diim1 diim1 tekl diim1 tek tekel diim tek2 tek2
diim1 tahek?2 tekkal tekkal

Diiyek, 8 darp ve 4 darp(Hafif-i evvel ve sani): diim1 tek2 tek1 diim2 tek2

Remel, 28 darp (Hafif-i sani): diim2 tekka2 diim2 tekka?2 tekka2 diim?2 tekka2 diim1 tek
tekel diim tek2 tek2 diim1 tek1 diim1 diim1 tahek2 tekkal tekkal

Zencir, 60 darp (Hafif-i sani): Cifte Diiyek, Fahte, ¢cenber, devr-i kebir ve berefsan
usullerinden olusur.

Yiiriik Semati, 6 darp (Hafif-i evvel): diim1 tekl tekl diim1 tek2

Sengin Semati, 6 darp (Hafif-i sani): diim1 tekl tek1 diim1 tek2

Sarki Diiyeki, 8 darp (Hafif-i evvel): diim1 tek1 tekl diim2 tek2

Sarki Devr-i Revani, 26 darp (Hafif-i evvel): diim2 tek2 tek2 diiml tek2 tekl diim2
tek2 diim1 tek2 tek1 diim2 tek2 diim1 tek2 tek1

Sofyan, 8 darp (Hafif-i evvel): dim4 tekka4

Sofyan, 9 darp (Hafif-i evvel): diim4 tekkas

Darb-1 Tiirki - Tiirki Darp, 18 darp (Hafif-i evvel): tek2 tekl tekl diim1 tekl diim2
dim2 tek?2 tekka2 diim2 diim1 diim1

Darbii’l Bulgar, 8 darp (Hafif-i evvel): diim1 tekl diim1 tek2 diim1 tekl tekl

Darb-1 Fetih, 88 darp (Hafif-i sani): diim2 tek1 tek1 diim2 tek1 tek1 tekka2 diim?2 tekl
tekl dim2 tek2 diim2 tek2 diim2 tekka2 diml tek tekel diim tek2 tek2 diim?2 tekka2
tekka2 diim2 tekka2 diim1 tek tekel diim tek2 diim2 diim2 diim2 tekka?2 tekka2 diim2
tekka2 diim1 diml tekl tekel diiml tekl tekel diim1 tdhek2 tekkal tekkal diiml tekl
tek2 diim1 tekl tek2 diim1 tekl diim1 diim1 tahek?2 tekkal tekkal

Fahte, 10 darp (Hafif-i sani ve salis): diim1 diim1 diim tekl tekl tekl diim1 tahek2
tekkal tekkal

Frenkcin, 12 darph (Hafif-i sani): diim1 diim2 diim1 diim2 tekka?2 tekka2 tekkal tekkal
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Freng-i fer’, 14 darph (Hafif-i sani): diim1 diim2 diim1 diim2 diim1 tekl diim1 diim1
tahek?2 tekkal tekkal

Katikofti, 8darp (Hafif-i evvel): diim3 tek2 tek3

Lenkfahte, 10 darp (Hafif-i evvel): diim2 tek3 diim1 tek2 tekka2

Muhammes, 16 darp (Hafif-i sani): diiml tekkal diiml tekl diim1 diim1 tek1 tekkal
diim1 tek1 tekkal diim1 tahek2 tekkal tekkal

Neveht, 7 darp (Arap usullerinden): diim1 tek2 diim1 diim1 tek2

Neveht 2. sekil diger ad1 Hefta, 7 darp: diim1 diim1 tekl tek1 diim1 tek2

Nim Sakil, 24 darp (Hafif-i sani): diim?2 tekka2 diim?2 tekka?2 tekka2 diim2 tekka2 diim1
tek tekel diim tahek4 tekka?2 tekka2

Nim Hafif, 16 darp, (Hafif-i evvel): diim1 tekl tek2 diiml1 tekl tek2 diim1 tek1 diiml
diim1 tahek?2 tekkal tekkal

Nim Devir, 18 darph (Hafif-i evvel): dim2 diim2 tek2 diim1 tekl tekel diim1 tdhek4
tekka?2 tekka2

Hezec, 22 darp (Hafif-i sani): dim2 diim1 diim1 tek2 diim1 diim1 tek2 tekkal tekkal
diim1 tek2 diim1 diim1 tahek2 tekkal tekkal

2.9. Tiirk Mausikisi (1924), Rauf Yekta (1871-1935)

Aragtirma ve calismalariyla Tiirk miizikolojisinin ve giinlimiiz Tiirk musikisi
sisteminin temellerini atan Rauf Yekta Bey, X. yiizyildan bu giine Islam diinyasinda, XV.
ylizyildan sonra ise Osmanli'da yazilan miizik alaninda yazilmis teorik eserleri incelemis,
bugiin Tiirk miiziginde kullanilan nota yazisina temel teskil eden 25 perdeli sistemin
temellerini atmis bir miizik adamidir ve miizikolog, bestekar ve neyzen olarak Tiirk
miizigi tarihinin en 6nemli sahsiyetlerinden biridir. Cevirileri, miizik tarihine ve teorisine
dair telif eserleri, Tiirkce ve Fransizca olarak gesitli dergilere yazdigi makaleler, nota
derlemeleri, kdse yazilar1 ve ders kitaplari ile genis bir miizik kiilliyatinin sahibidir."*

Calismamizda kullandigimiz Tiirk Musikisi adli eseri, Encyclopédie de la musique
et dictionnaire du Conservatoire 1simli miizik ansiklopedisinin 1922'de basilan birinci
boliimiindeki 2945-3064 sayfalar1 arasinda yayinlanan “Turquie” baglikli boliimdiir ve

Rauf Yekta Bey tarafindan 1913'de Fransizca olarak yazilmistir. Bati diinyasina Tiirk

136 Ozcan, Nuri. “Rauf Yekta Bey”. DIA, XXXIV, istanbul, 2007, ss. 468-470.
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miiziginin mahiyetini anlatmak amaciyla kaleme alinmis olan bu maddeler, Orhan
Nasuhoglu tarafindan Tiirk¢eye terciime edilmis ve once Musiki Mecmuasi’nda 1977-
1980 yillar1 arasinda boliimler halinde, ardindan Tiirk Musikisi'*” adiyla 1986 yilinda kitap
olarak yayinlanmustir. Eserde ustl konusu, T7irk Misikisinin Usulleri baghgiyla yer alir.

Rauf Yekta usul bahsini eski Yunan’dan bugiine, genis bir ¢ergevede, bati ve dogu
miizik geleneklerindeki etkileri ve sonuclariyla birlikte degerlendirir. Eseri Fransizca
yazmasi ve yazdiklarinin Fransa’da basilmasi sebebiyle de birgok batili yazarin miizikle
ilgili yazilarindan iktibaslar yaparak o goriisler lizerine tartisir, hatta ¢ogu zaman kendi
gorislerini, usul bahsini dogru anladigimi diisiindiigii batil1 yazarlar iizerinden sunmay1
tercih eder. Onun goriislerini tek tek alint1 yaptig1 yazarlar1 agiklamadan vermeyi tercih
ettik. Rauf Yekta, batililara izah edebilmek adina, bati miizigi terminolojisi kullanarak
Tiirk miizigini anlatan ilk miielliflerden biridir.

Yekta’ya gore musikide usul konusuna titizlikle deginen ve ¢ok genis izahlar
vererek ele alan Farabi ve Ibni Sina gibi eski Tiirk nazariyatcilarinin ortak kaynaklari
biiyiik 6lciide eski Yunan kaynaklaridir. Bununla beraber bu filozoflar, kendilerini bu
felsefi-ilmi gelenegin igerisinde ve onu devam ettiren kimseler olarak gorerek hem bu
teorileri gelistirmisler hem de kendi donemlerindeki miizik teorisini ve pratigini
eserlerine ilave etmiglerdir. Bu sebeple onlarin yazdiklariyla eski Yunan’daki teori

arasinda biiyiik farklar bulunmaktadir.'**

“Bilinmektedir ki, usul, yani melodiye tatbik edilen hareketlerin ve sayilarin
arasindaki ahenk, eskilerde her tiirlii musiki eserinin ana ve hakim unsurunu teskil
etmekteydi. ” diyerek usul konusunda ge¢miste, 6zellikle de Eski Yunan medeniyetinde,
bugiin modern batida bulunmayan c¢ok yiiksek bir seviye yakalandigimi ve konuyu
hakkiyla anlayabilmek i¢in bu gelenegi takip eden ve bir nevi onun devami niteligindeki
doguya, 6zellikle de Tiirk musikisine bakmak gerektigini vurgular. Bu gelenegin devami
olmasimin yan sira; Tiirk musikisi, birlikte icra edilen tek sesli bir yapidadir ve onu
zenginlestirebilmek icin yiizyillar boyunca nagmenin giizellestirilmesi, ¢esitli orijinal
usullerin meydana getirilmesi gayreti s6z konusu olmustur. Bu gelenek icerisinden

gelmeyen bazi batili teorisyenler, usulii eski kaynaklardan tararken ge¢miste kalmais,

37 Rauf Yekta Bey. Tiirk Musikisi. 1. Baski. istanbul: Pan Yayncilik, 1986.
138 yekta, Tiirk Musikisi, s. 95.
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bugiin pratikte cok sey ifade etmeyen, zaman zaman yanlis anlasilmis teorik yazilar
iizerinden degerlendirmis ve modern sanatin kavramlariyla diistinerek bu konuda yanlis
kanaatlere varabilmislerdir. Batililar kendi kullandiklari usullerle benzesen yonleri
bulunmasina ragmen, ¢ok zengin ve ¢esitli olan Tiirk miizigi usullerini anlayamamis ve
hatta bir ¢ogu bunlara karsi ¢ikmig, zaman sayist ayni1 olan usuller arasinda bir fark
olmadigini iddia etmislerdir.”** Bu da batililarin su an kullanmakta olduklar1 usullerin
cesit ve sayl yOniinden kisith olmalar1 sebebiyle, kulaklarinin alisik olmadigi Tirk
miizigindeki karmasik ve uzun usulleri algilayamamalarindan ileri gelmektedir. Halbuki
yazara gore, usulleri vurmali ¢algilarla diizgiin icralardan birkag¢ kez bile dinleyen herkes
onlarin islevini, mahiyetini kavrayabilir. Yekta’ya gore, bir¢ok batili yazar O6l¢ii
kavramiyla diisiinmiis, usulle arasindaki farklar1 dogru anlamamis ve bu sebeple Tiirk
miizigindeki usullerin islevini de tam manasiyla kavrayamamistir. Yazar 6l¢ii ve usul
kavramlarii, bat1 ve Tiirk miizigindeki durumlariyla tartisir, her iki miizikten 9 zamanl

eser Ornekleri vererek farkliliklart bunlar tizerinden anlatir.'*

Sekil 5: Beethoven ve Wagner'den 9 zamanl eser 6rnekleri'!

BEETHOVEN (Sonat op. 2 No. 3 Scherzo)

T FFT 3

WAGNER (Walkiire, I11. Perde)

2
=22
5 gEE E'E«E#'i‘-' fatf E.E% '

Bati miiziginden verdigi bu oOrneklerde 9 zamanli eserlerde 3+3+3 seklinde

guruplanmis 6lciiler vardir. Bu yapi, besteciyi melodi climleleri kurarken belli bir kalip
icinde kalmaya zorlar. Bu kaliplarin disina ¢ikilirsa ¢atisma baglar ve bu alanda 6zgiir
tartimlar kullanmak Ol¢liyii usule doniistiiriir. Usulii olusturmak i¢in dnceden tespit

edilmis ¢esitli farkli kiymetlerin toplami olan (batida kullanilan) 6l¢ii; soyut bir ¢erceve,

139 Yekta, Tiirk Musikisi, s. 95.
140 y ekta, Tiirk Musikisi, s. 96.
14! yekta, Tiirk Musikisi, s. 98.
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birkag sesin kiimelendigi basit bir hareket diizenleyicisidir. Bu ikili ve tiglii bat1 usulleri,
bir nevi climle olusturmaya yarayan kelimeler gibidir ve tek basina miizik ciimlesi ifade
etme yetenekleri yoktur.'** Yazara gore bat1 miiziginde usul, bu sanatin en zayif kalmig
kismidir ve kuvvetli-zayif zamanlar1 olsa bile 2’1i-3’lii dlgiilerden olusan bu yapilar,
dogulularin anlayisinda bir usul olusturmaya yeterli degildir. Bat1 miizigindeki; 4/4’liik
seklinde ilki kuvvetli, ikincisi zayif, Gigiinciisii yar1 kuvvetli ve sonuncusu zayif olarak
yazilmis, zamanlar1 esit boliinmiis bir usul Tiirk miiziginde yoktur. Ciinkii Tiirk miizigi
teorisinde bir usuliin darplarinin kuvvetlerindeki gesitlilik, onun usul olmasi i¢in yeterli
degildir. Usul kabul edilebilmesi i¢in ayn1 zamanda bu darplardaki zamanlarin gesitli
kiymetlerde olmas1 gerekir. Yekta alafranga tarza 6zenilerek 1+1+1+1 seklinde bati
miizigindeki 4/4’liik usulle yapilan eserlerin tempoya gore yazilmis oldugunu, Tiirk
miizigindeki usullerle aldkasinin olmadigini sdyler. Ayrica burada semai usuliinden de
bahseder. Usiiliin ismi aslinda semai’dir ve ii¢ darpli, batt miizigindeki ile ayni sekilde
kullanilmistir. Sonradan iki usl bir araya getirilmis, sondaki darplar birlestirilerek
kullanilmis ve yiiriik semai adini1 almistir. Bugiin hala Avrupa stili kullanilmak istenirse
ii¢c darpli sekliyle kullanilmaktadir. Ayrica iki seméiden son darplarin birlestirilmesiyle
olusan yiirtik semai usuliiniin sondaki degistirilmis hali, ona kendine has ayirt edici bir
ozellik de kazandirmistir.'* Rauf Yekta bu semai ac¢iklamasiyla, bir ritmik yapinin Tiirk
miziginde usul olusturabilmesi i¢in zamanlarinin ¢esitli kiymetler olusturmasi
gerektigini soyledigi kendi teziyle catismis gibi goriinse de aslinda bu {i¢ vuruslu seklin
kiymet gérmedigi i¢in altt zamanli ve son darbinin birlestirilmis sekle doniistiigiinii,
ancak Avrupa tarzi taklit edilmek istenildiginde bu ii¢ darpli halinin kullanildigini ifade
etmis olmalidir. Yekta bizce, bat1 tarz1 birbirine esit ti¢ vuruslu semai usuliiniin eskiden
beri bir Tirk usulii olarak mevcut oldugunu fakat alt1 zamanl ylirilk semai sekline
doniistiiriiliip kullanildigini ve bat1 miiziginin etkisiyle tekrar kullanima girdigini ifade

etmektedir.

Eserde yukaridaki notalarla 6rneklendirilen bati miizigi eserlerinden sonra 9

zamanl iki farkli usulde sarki 6rnekleri sunulmustur:

142 yekta, Tiirk Musikisi, s. 99.
3 Yekta, Tiirk Musikisi, s. 101.
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Sekil 6 : 9 zamanh Sofyan usiliinde eser 6rnegi'*

Sarki
Makami: Nihavend  Usuli: Sofyan
(ob:160)
In fi a lim na
) —— b
Us"'hap-vzlzfﬁ
Sekil 7: Aksak usiliinde eser ornegi'*
Sarki
(J)_ 16) Makami: Rast  Usulii: Aksak

Yazar, bu 6rneklerde verdigi Tiirk miizigindeki aksak ve ikinci ¢esit 9 zamanlh
sofyan usullerinin birbirleriyle de 9 zamanli bati miizigi eserlerindeki usullerle de higbir
benzerligi bulunmadigin1 birka¢ kez vurgular. Yine verdigi aksak usuliindeki sarki
orneklerinde, hem dlgiiye riayet edilmis hem de melodiler usuliin gidisati bozulmadan

Ozgiirce kullanilmistir. Rauf Yekta Bey, bu durumu ve Tiirk miiziginde eser bestelerken

usuliin 6nemini asagidaki gibi agiklamaktadir:

...Farzedelim ki bir Tiirk bestekar: bir eser yazmak istiyor, evvela hangi
usulle bunu yapacagini tayin etmesi lazimdir. Ve eger, prozodi kaidelerine
gore, bir siirin bestelenmesi bahis mevzuu ise, usulii evvelden tespit
etmenin ihtiyaci, siirin (giiftenin) uzun ve kisa hecelerinin, usuliin kisa ve
uzun olan béliimleri ile uyum saglamast bakimindan ¢ok oncelik
gerektirir. Mesela, bestekarimiz besteleyecegi par¢ayr aksak denilen
usulle [asagidaki sekilde] bestelemeye karar vermis olsun.

144y ekta, Tiirk Musikisi, s. 98.
145 Yekta, Tiirk Musikisi, s. 97.
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Yanm
Kuvvetli  Kuvvetli Kuvvetli Zayif
9/8 /N

ST S I7

Bestekarimizin bu usulii tegkil eden zamanlara ait notalarin kiyymetlerine
kati surette itaat edecegini zannetmemek lazimdir, bilakis kendisi ¢egitli
melodi sekillerini se¢cmekte tamamen serbesttir. Mamafih bunu yaparken
usuliin kendisine has revisini, usulden ve hem de olciiden disar: ctkmamak
icin nazara alacaktir.'*

Usul birgok nagmenin guruplasmasiyla, ifade giicii yliksek bir ciimle hatta bir siir
beyti gibidir. Tiirk miizigindeki usullerin, 6l¢iiniin aksine, usuliin revisine(ytiriiyiisiine)
ve gidisatina uygun oldugu taktirde 6l¢iiden ¢ikmadan bir 6zgiirliik alan1 bulunmaktadir.

Olciiden ¢ikilirsa, usul baska bir usule doniisiir.

Rauf Yekta’ya gére zamanlari, kuvvetli ve zayif vurus yerleri ayni bile olsa,
usuliin bolinme sekli onlar1 farkli usuller yapar ve bir¢ok batili miiellif tarafindan
anlasilamayan bu fark, Tirk musikisi sanatinin kendisine has onemli 6zelliklerinden
biridir. Buna 6rnek olarak 4/4’liik Sofyan ve 4/4 lik Diiyek usullerini verir: Diiyek
usuliindeki bagtaki {i¢ darbin, sofyan usuliinde ise bastaki uzun bir darbin olmasi bariz bir
sekilde bu usullerin farkini ortaya koyarken ve bambaska iki usul oldugu belli iken bazi

batilt miielliflerin bu farki anlamayisinin liziicli oldugunu ifade eder.'"’

4/4 Diiyek: ﬁ J ob - J J 4/4Sofyan:J - J J

Ayrica Yekta’ya gore Curcuna ve Aksak Semai usulleri teorik olarak birbiriyle
ayn1 iki usul olsa bile yiiriiytisleri ve tesirleri o kadar farklidir ki nota yazisini1 bilmeyen,

ezberden icra yapan eski miizisyenler, bunlar arasinda higbir benzerlik géoremezler.'*

Sehbal dergisindeki bir yazisinda Osmanl miizigindeki biiyiik usullerin kendine
mahsus tavirlarini inkar eden ve bu usullerin notada dort dortliik yazilmasinin bir fark

olusturmadig1 iddiasinda bulunan kisileri elestirir ve onlarin yanildigina ilmi bir delil

146 y ekta, Tiirk Musikisi, s. 96.
7 yekta, Tiirk Musikisi, s. 96.
148 yekta, Tiirk Musikisi, s. 114.
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olarak Kantemiroglu Edvar'indaki yegah pesrevi 6rnek gosterir.'*

Yazar usul vurulurken kullanilan darplar1 agiklar. Vurmali sazlar yoksa, usul elle
vurulur. Kuvvetli zamanlar sag, zayif zamanlar sol dize vurulur. Kuvvet derecelerine ve
hareket cesitlerine gore bu zamanlar ¢algilarin ¢ikarttiklar1 seslerden alinmis 6zel
tabirlerle anilir. Iranlilar, genellikle telli calgilar: taklit ederek “ten, tene, ten” hecelerini,
Tirkler ise vurmali galgilar1 taklit ederek “diim, tek, teke, tekka, tdhek™ hecelerini
kullanir. Teke ve Tekka ilki kuvvetli, ikincisi zayif iki zamandan olusan kuvveti daha
diisiikk birer Diim-Tek darbidirlar. Diim-Tek ¢ok hizli oldugunda Teke’ye, daha agir
oldugunda ise Tekka’ya doniigmiistiir. Tahek darbi ise aslinda Tek olmakla beraber usul
sonlarina yakin duruglar1 ifade etmek i¢in kullanilmistir. Cogunlukla zaman olarak
birbirine esit, birincisi sol elle vurulan ve zayif, ikincisi iki elle vurulan ve daha kuvvetli

iki boliimden olusur.

Rauf Yekta, darbeyn ve zencir dahil olmak {izere, bazi usullerin agir
versiyonlartyla birlikte 44 usulii agiklar. Hemen her usul i¢in bir 6rnek eser de vermistir.
Teke, tekka, tdhek hecelerini anlatmasina ragmen, sofyan ve remel diginda bu heceleri
hi¢bir usulde kullanmamis, usulleri yalnizca diim ve tek heceleriyle agiklamistir. Usulleri
anlatirken onlarin mensei, kelime anlami, mucidi gibi baz1 6zelliklerinden de bahseder.
Bu bilgilerden bazilar1 dipnotlarda gosterilmistir. Kendi icad1 olan zafer'™ usulii listeye

tarafimizdan eklenmistir.

2.9.1. Tiirk Misikisi isimli eserde Usiller"!

Sofyan'” Semai'*

2 3

2 )4 s 4
diim tek ka diim tek tek

149 Rauf Yekta Bey. “Kitabet-1 miisikiyye tarihine bir nazar : 2”, Sehbal, 1909, Say1: 11, s. 211. (akt): Mehmet Oncel.
“Rauf Yektd Bey'in Ati, Yeni Mecmiia, Resimli Kitap ve Sehbal adli mecmialarda misiki ile ilgili makalelerinin
incelenmesi”, Marmara Universitesi SBE, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2010, s. 85.

150 Milli Tekbir adiyla besteledigi eser icin buldugu yeni usiliin ismi oglu tarafindan Zafer olarak adlandirilmistir.
Yekta, Rauf. “Milli Tekbir”. Yeni Mecmiia, Canakkale Ozel Sayis1, 5 Mart 1331 /1918, s. 62. (akt): Oncel, s. 78.
P!'Yekta, Tiirk Musikisi, ss. 98-134.

152 Sofyan, Yekta’ya gore Yunanhlarin bir uzun iki kisa zamandan olusan usuliinden baska bir sey degildir.

153 Semai usulii, bati tarzi taklit edilmek istenirse ii¢ vuruslu sekliyle kullanilir. Tiirk besteciler bu usulii ikiye katlayip
son darbini uzatarak 6 zamanl yiiriik semai olarak bir asirdan fazladir kullanmaktadir. Avrupadaki vals adli usule
olduk¢a benzemekle beraber sondaki tartimin farkli olmasi ona kendine has bir 6zellik katmaktadir.

59



Diiyek Diiyek(2.sekil)

4 8

P R T
diim tek tek diim tek diim tek tek diim tek

Siireyya ya da Tirk Aksag1"* Zafer

5 5

s 44D « 44 4
diim tek tek diim1 tek2 diiml  tekl

Yiiriik Semat Yiiriik Semat

6 6

s ) DD D) « 4 b1
diim tek tek diim tek diim tek tek diim tek

Sengin Semai'” Devr-i Hindi veya Sarki Diiyeki'*

6 7

'S R R B R s D DD )
diim tek tek diim tek diim tek  tek diim tek

Agir Devr-i Hindi Mandra'™’

7 7

« 4011 6 & NN DD
diim tek tek diim tek dim diim tek diim tek

Katikofti"*® Cifte Diiyek'” 8/4

8 8

s J 4 P I )
diim tek tek diim tek tek dim dim tek dim tek

Aksak' Sofyan(2.sekil) '*'

9 9

N R T A I )
diim diim tek dim tek tek diim diim tek tek

3% Mucidi Hac1 Arif Bey’dir.

155 Sengin kelimesi, fas anlamina gelmektedir ve usuliin gideri agir oldugu i¢in bu isimle amlmustir.

156 Devri Hindi usulii, ilk ii¢ sekizlik vurusu ile sondaki iki adet dértliik vurusun birlesmesinden olusmus, isminden de
anlagilacag1 gibi muhtemelen Hindistan’dan gelmistir.

'57 Mandra usulii Bulgar ¢obanlarin bir cesit gayda ile ¢aldiklar: oyun havalarinda kullanilir.

58 Mucidi Hac1 Arif Bey’dir.

199 Cifte diiyek, diiyek’in biraz degistirilmis bir seklidir.

160 Aksak tamamen doguya has bir usuldiir ve Avrupa’daki 9/8’lik usullerle hi¢bir benzerligi bulunmaz.

161 2. sekil Sofyan usulii ile aksak, her ikisi de 9/8’lik olmasina ragmen vurgularinin ve kuvvetli zayif zamanlarmm
farki ile bambagka iki usuldiirler.
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Evfer'®
9

s 4

diim diim

S I

tek diim tek tek

Curcuna'®

Agir Aksak
9

« 40 )

dim diim tek diim tek tek
Aksak Semai

DANDNNNE LN )

dim dim tek diim tek tek dim dim tek diim tek tek

Agir Aksak Semat 10/4 Lenk Fahte'*

10 10

R L A R R R B
diim diim tek diim tek tek diim tek diim tek diim tek

Fahte'* 10/4

L s ([ | ) B )

dim dim diim tek tek tek diim tek diim tek tek tek

Frenkcin'* 10/8

S R I I B I

dim diim diim diim dim tek diim tek diim tek diim tek

Cenber'“’ 12/2

S VA

diim diim diim tek tek

SN I P R P

dim diim tek tek diim tek diim tek diim tek

162 Evfer usulii daha cok Mevlevi ayinlerinde kullamlir.

'3 Curcuna, Anadolu’da Kiirt ve Ermenilerin yasadigi yerlerde genellikle halk tiirkiilerinde kullanilir. Curcuna ve
Aksak Semai usulleri teorik olarak birbiriyle ayni iki usul olsa bile yiiriiyligleri ve tesirleri o kadar farklidir ki nota
yazisini bilmeden icra yapan eski miizisyenler, bunlar arasinda hicbir benzerlik goremezler. Usul mutlaka 16’lik
birimle yazilir ve metronomun en hizli derecesi olan 208’den bile daha hizli bir tempoya sahiptir. Yekta, Tiirk Musikisi,
s.114.

164 Lenk Fahte, kelime olarak topal kumru anlamina gelir, noktali ikilik notanin ardindan bir dortliik bir notanin gelmesi,
usule kendine has, diizenli bir aksaklik vermektedir. Yekta, Tiirk Musikisi, s.115.

15 Fahte kelimesi Fars¢ada kumru anlamma gelir. Eski iran eserlerine gore bu kusun taklidinden olusan usul, iran’da
ve Tiirklerde ¢ok farklidir. Yekta, Tiirk Musikisi, s.115.

166 Prenkein usulii Avrupa tarzi usullerden etkilenilerek olusturulmustur. Yekta, Tiirk Musikisi, s.116.

167 Cember usulii iranlilardan almistir fakat Tiirkler bu usulde bazi degisiklikler yaparak kullanmuglardir. Yekta, Tiirk
Musikisi, s.117.
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Agir Cenber 12/1

o ddo J i looo o o e il

Sarki Devri Revan Usiilii 13/4

S L L T | I B

diim tek tek diim tek tek diim tek diim tek tek diim tek diim tek tek

Devri Revan(Mevlevi)'* 14/8

o4 b4l

dim dim tek diim tek tek

Devri Kebir 14/4

ST R T, . R T A R P AP

dim diim tek dim tek diim tek diim tek tek diim tek dim tek diim tek

Devri Kebir 14/2

L L L I I I

dim diim tek dim tek dim tek diim tek tek diim tek diim tek diim tek

Frengi Fer’i'® 14/4

S T T N N I B B )

dim diim diim diim diim tek diim diim tek dim tek diim tek

Muhammes 16/2

SN R R P R Y R S P R

dim diim tek dim tek dim dim tek dim tek diim tek diim tek diim tek

'8 Mevlevi Devri Revan usulii sarkilarda hig kullanilmaz, ¢iinkii seving ve hiiziin gibi halkin ilgi gdsterdigi hislerden
ziyade asil ve mutasavvifane bir hareket barindirir.
19 Frengi Fer’i usulii, Avrupa tarzi usullerden etkilenilerek olusturulmustur.
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S

diim tek diim tek

Fer’i' 16/2

od doodd b i)l

dim diim tek diim tek diim tek diim tek diim tek diim tek diim tek

Berefsan'”' 16/2

o d o dodd I o ) I

dim tek diim tek diim diim tek diim diim tek diim tek diim tek

Nim Devir 9/2

S L | e Y R

diim diim tek diim tek diim tek diim tek diim tek diim tek

Evsat 26/8

B (| B A

diim tek diim tek diim tek diim diim tek diim tek diim dim

Devri Revan(2. sekil) 26/8

o J o o o J o o)
diim diim tek diim tek tek
Remel'” 28/2

S R R Y O Y R R R

dim tek ka diim tek ki tek ki dim tek ki dim tek te ke diim

170 Fer’i usulii, Muhammes usuliinden olusturuldugu igin asildan ¢ikan anlamina gelen fer i kelimesiyle anilmustir.

7! Berefsan Usulii 18. yiizyil yarisindan sonra yazilmis Arapga eserlerde Sakil-i evvel olarak ge¢mistir. Iranlilar
tarafindan veregsdn olarak anilan bu usule, Tiirkler berefsdn ismini vermistir.

172 Remel, Tiirk usullerinin en asil ve hasmetlilerindendir, iranlilarin kullandigindan ¢ok farkhdur.
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o o 4 4

Hafif 32/4

i J

tek tek dim tek diim dim tihek tek ka tek ka

o 441

S P P P P R P P

diim tek tek diim tek tek diim diim tek diim tek tek diim diim tek diim diim

S A R L I I B

tek dim tek diim tek diim tek diim tek diim tek diim tek

Sakil 48/4

S N L R I B R R P R

dim diim tek diim

SRR

tek tek diim diim

;DD

diim tek diim tek

Nim Sakil 24/4

SR

dim diim tek diim

S

diim tek diim tek

diim

tek

diim

diim

tek diim

J )

diim tek

J D

tek diim

J )

tek diim

tek diim diim tek diim tek diim tek diim

S R I A )

tek diim diim tek diim diim tek diim tek

b>rD

tek diim tek

S | I B

tek diim diim tek diim tek dim tek
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Havi'” 64/2

e N R

dim diim tek diim tek diim tek diim tek diim diim tek dim tek dim diim tek

L L L L I Y Y

diim tek diim tek diim tek diim tek diim diim diim tek diim tek diim diim

J S R P P

tek dim diim tek diim tek diim tek diim tek diim tek diim tek diim tek diim

o ddodd I 1)1

tek tek diim tek tek diim tek diim diim tek diim tek diim tek

Darbi Fetih'"* 88/4

S P I L I R R R P R I R

diim tek tek diim tek tek diim tek diim tek tek diim tek dim tek diim dim

L A I

tek diim tek dim tek diim tek diim diim tek diim tek diim diim tek diim tek

B Y A I

dim tek diim tek diim tek dim dim dim dim tek dim tek dim dim tek dim

S T ) ) ) B P L R

dim tek diim tek diim tek diim tek dim tek diim tek diim tek diim tek tek

S R I I I B I

diim tek tek diim tek dim dim tek dim tek diim tek

Zencir 60/4 :
Cifte Diiyek, Fahte, Cember, Devri Kebir ve Berefsan usullerinin birlesiminden olusur.

'3 Havi kelimesi, ihtiva eden, i¢eren anlammna gelir. Usuliin ismi muhtemelen Darbi Fetih usuliiniin bir kismini
icermesi dolayistyla verilmistir.

'7* Darb1 Fetih usulii, Abdiilkadir Meragi tarafindan bir hiikiimdarin Tebriz sehrini fethetmesi dolayistyla 50 zamanh
olarak meydana getirilmistir.
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Darbeyn Usuller:
Genellikle; Remel ile Berefsan, Devri Kebir ile Berefsan, Remel ile Muhammes, Frengi

Fer’1 ile Berefsan, Nim Sakil ile Berefsan usullerinin birlesiminden meydana gelir.

2.10. Nazari - Ameli Tiirk Misikisi (1933-1953), M. Suphi Ezgi(1869-1962)

Asil meslegi tip doktorlugu olan Mustafa Suphi Ezgi, Fransizca, Arapga ve
Farsca’yr iyi bilen, bircok miizik aletini iyi derecede calan bir icraci, bestekar ve
miizikolog olan Ezgi, Kantini Hac1 Arif Bey, Rifai Tekkesi seyhi Halim Efendi, Meden?
Aziz Efendi, Hiiseyin Fahreddin Dede ve Edgar Manas gibi isimlerden cesitli dersler
almis ve 1yi bir reperuar edinmistir. Suphi Ezgi, Rauf Yekta Bey’in onciiliik ettigi Tiirk
miizikolojisi ¢aligmalarinda Hiiseyin Sadeddin Arel'le birlikte katilmistir. Arel ve
Ezgi’nin bu ¢aligmalari, sonradan aralarina katilan Salih Murat Uzdilek’le birlikte Arel-
Ezgi-Uzdilek Sistemi adiyla anilan yeni bir ses sistemini ortaya ¢ikarmistir.'”

Suphi Ezgi, bes ciltlik Nazari-Ameli Tiirk Misikisi adl1 eserinin ikinci cildini 77irk
musikisindeki miistamel diiziim ve ol¢iileri bildirir aciklama yazisiyla usullere ayirmistir.
Ayrica dordiincii ve besinci ciltlerde de usule iligkin bilgiler yer almis, bazi usuller tarihi
sekilleriyle karsilastirilarak ortaya konulmustur. Ikinci cildin basinda Farabi’den
giinlimiize kadar, batil1 teorisyenlerin de dahil oldugu bir¢ok teorisyeni ve eserlerini
siralay1p onlardan faydalandigini ve o eserleri uzun siire yogun ugraslarla arastirdiktan
sonra bu eseri yazdigini ifade eder.'”® Ezgi'ye gore usil terimi, ikdnin esaslari anlamina
gelen usiil-i tka tamlamasinin kisaltilmig seklidir.'”

O’na gore diiziim ile ika; 6l¢ii ile usul ayn1 anlama gelmektedir. Eserin devaminda
usul kelimesi yerine 6l¢ii’yu, ika yerine diiziim’ii kullanmis, fakat aciklama ifadelerinde
usul ve ika kelimelerine de digerlerinin karsilig1 olarak siklikla yer vermistir. Diiziim veya
ika, zamanin belirli pargalar halinde boliimlere ayrilmasidir. Birbirine esit ikiser veya
ticerli siireler, nota ile gosterildigi taktirde, 6lcii ¢izgilerinin iginde kalan ikiserli ve tigerli

her bir kiime birer diizimdiir.

173 Siirelsan, Ismail Baha, “Mehmet Suphi Ezgi”, DIA, XII, Istanbul, 1995, ss. 51-52.

176 Suphi Ezgi. Nazari-Ameli Tiirk Musikisi II, Istanbul: Kéatcilik ve Matbacilik Anonim Sirketi, 1935, s. 1.

77 Suphi Ezgi. Nazari-Ameli Tiirk Musikisi IV, Istanbul: Alkaya Matbaasi, 1940, s. 278. XV. yiizyilda bu ibarenin
gectigi bir eser i¢in bkz: Cakir, Ahmet. “Abdurrahman Nireddin el-Cami'de Ustller”. Ekev Akademi Dergisi, Y1l:10,
Say1: 26 (Kis 2016), ss. 157-164.
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Sekil 8: ikili ve iiclii diiziim 6rnekleri

EESEEEes s :E\E_:é; ==

f — —

Diiztimler bir iki, bir iki diye yiiksek sesle tekrar edildiginde de bu guruplagsmis sekliyle
hemen hissedilir, fakat bu his ancak sayilan her bir birimin kuvvetlerinin veya siirelerinin
farkli olmasiyla miimkiindiir. Kuvvetli ve zayif ifadeleri, zamanlar1 birbirinden ayirmak
icin bestecinin kendinden kattigi bir takim Ozellikler olsa da, bu aslinda, bir kisa
zamandan sonra uzun zamanin gelmesiyle uzun zamanin daima kuvvetli olmasi1 gibi,
miizik biliminin bir kanunu ile olmaktadir. Art arda bir iki bir iki diye say1ldig1 zaman ilk
zamanin kuvvetli, ikincinin zayif oldugu, aym sekilde iiclii sayildiginda ilk zamanin
kuvvetli, ikincinin yar1 kuvvetli ve ii¢lincliniin zayif oldugu kendiliginden ortaya c¢ikar.
Diiziimlerin anlasilabilmesi, hissedilebilmesi i¢in bu art arda gelen zamanlarin en azindan
ya kuvvetlerinde ya da siirelerinde farklilik olmas1 gerekmektedir. Vahid-i kiyasi, diizim
icerisindeki boliinemeyen, en kisa siireli birim anlamina gelir. Boliindiigii taktirde bu
sefer boliinmiis olan en kiigiik birim vahid-i kiyasiye doniisiir. Diger biitiin notalar bu en
kisa birimin katlar1 olmak durumundadir. Bir diiziimde vahid-i kiyasi sekizlik bir nota ile
gosteriliyorsa, onun iki kati olan dortliik nota, {i¢ kat1 olan noktali dortliik nota ve dort
kat1 olan ikilik nota diiziimiin unsurlarina 6rnek olarak gosterilebilir ve diiziimler
olusurken yapilan biitiin diizenlemeler bu esas iizerine gergeklesir. Daha yiiksek katlarin
kullanim1 da miimkiindiir ama ¢ok nadiren kullanilir.'” Ezgi ayrica te ve ke darplarinin
vahid-i kiyasi olarak kabul edildigini, diger mertebelerde ise diim ve tek darplarinin

kullanildigin1 belirtir.'”

Eserde iki zamanlidan on zamanliya kadar ¢esitli diiziim varyasyonlarinin oldugu

bir tablo da verilmistir.

78 Ezgi, 11, s. 1.
17 Bzgi, IV, s. 278.
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Sekil 9 : iki zamanlidan on zamanhya kadar diiziim varyasyonlar1'®’

| i3/ ER Déozormler SIMUER Dizumler

e — = —— =

regli

oo = = besli VE =

| ¥ K W ) A 22 221
P ¢k p o] papepippesietesy
1.0 :" -'"_-":"‘ "“'_3: '."“_2_.1
AR [Frertpprrrie:
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Besteciler, eserlerinde 6lgii(usul) olarak kullandiklar1 diiziimleri tekdiizelikten
kurtarmak i¢in onlari, ayni usul i¢inde ya da disinda yaptiklari baska diiziimlerle bir arada
kullanmuslardir. Fakat bir 6l¢ii sadece bir diiziimden de olusabilir. Ol¢ii-usul kavrami icin
ustl-1 1ka terimi haricinde net bir tanim yapilmasa da diiztimlerin olusturdugu,
diiziimlerden ¢ogunlukla ayrisan ama bir uyum ig¢inde de olan, bazen birinci mertebede
diiziimlerin kendisi olan yapilar olarak tarif edilmistir diyebiliriz. Ozellikle baz1 Sl¢iilerin

birinci mertebesi genellikle diiziimdiir. Eserde, buna dair bazi 6rnekler verilmektedir.

180 Bzgi, TV, 5. 278.
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Sekil 10: I1k mertebede diiziim olan usiil icin 6rnek eser, Tabi Mustafa Efendi,
Bayati Yiiriik Semai'™'

ne (jcl nms de hm meya mana man

mar Gul yuzlu le nn  sev K

Sekil 11: i1k mertebede diiziim olan usiil i¢cin 6rnek eser, Muhayyer Tekke Saz
Semaisi'®

:___A:.-H et L L AL

=+ q..m e

Bu eserlerde goriinen oOlciiler Ezgi’ye gore birinci mertebede birer diiziime
ornektir. Suphi Ezgi’nin 6l¢ii ve diiziim ayrimini anlayabilmek i¢in onun mertebe
tanimina aciklik getirmek gerekir: Usuller genellikle {i¢, nadiren dort mertebede
kullanilmistir ve diizimiin usul olarak kullanilmasi da sadece birinci mertebede
miimkiindiir. Bir usuliin(6l¢iiniin) ikinci mertebesini bulmak i¢in en kiigiik birim olan
vahid-1 kiyasi ve diger uzun birimlerin zamanlar1 iki misli artar. Vahid-i kiyasi’nin
sekizlik oldugu bir Ol¢iinlin ikinci mertebesinde, vahid-i kiyasi dortliik notaya
doniismektedir. Fakat bu yeni en kiigiik birim de ikiye boliiniir. Ugiincii mertebede ise
usul siire olarak degismez, vahid-i kiyasi yine ikiye bdliiniir ve daha kii¢iik birimlerle

ifade edilerek gosterilir.' Ezgi li¢ mertebeyi sofyan usuliinde sdyle 6rneklendirir:

1. mertebe: 4/8 J DD 2. mertebe: 4/4 JJDD  3.mertebe: 4/4 JIDDD

Tiirk miiziginde hafif, sakil gibi isimlerle mertebeye iliskin kavramlar, hep
biribirinin katlar1 olarak ifade edilirken yazar burada eserlerin ¢igeklenmesini, nagme
cesitlenmesini, zaman olarak iigiincli mertebede iki katina ¢ikarmadan mertebe kavramina
dahil etmistir. Suphi Ezgi zaman acgisindan iki mertebe kullanmais, ikinci mertebeyi ise en
kii¢iik birimi yani vahid-i kiyasiyi bolerek iiclincii bir mertebe kabul etmistir diyebiliriz.
Bu yontemle yukaridaki sofyan usulii 6rnegine gore, ikinci mertebe sekiz adet sekizlik ve
iclincli mertebe onalt1 adet onaltilik notay1 barindiracak bir hale gelir. Zaman iki katina

citkmasa da en kii¢iik birim bdliinerek mertebe artmis olur. Mertebe arttikca usul

181 Suphi Ezgi. Nazari-Ameli Tiirk Musikisi I, Istanbul: Milli Mecmua Matbaas1, 1933, s. 60.
182 Ezgi, I, s. 102.
183 Bzgi, 1, s.3.
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kullanim1 daha 6zgiirlesir, dl¢iideki nota birim sayis1 fazlalagir, eserlerin ¢igeklenmesi

artar. Sofyan usuliinde li¢ mertebede birimler soyledir'®*:

1. mertebe: 4/8 J D 2. mertebe: 8/8 JJDD  3.mertebe: 16/16 JJDAD

Yazar bu yontemi daha 6nce notaya alinmamis eserleri notaya alirken kullanmas,
eserdeki en kiiclik birimi bularak digerlerini buna gore diizenlemistir. Sofyan usuliindeki
bu boliinmiis yazim, mertebe mantigin1 anlasilir kilmak i¢in kendisi tarafindan
kullanilmistir, usul gésteriminde yukaridaki sekillerde yazilmaz.

Usulleri olusturan darplarin sag ve sol elle fiilen vurularak icra edilmesine usul
vurmak denilir. Darplar; teke, teka, diim ve tek’ten olusur. Te ve ke birer kisa zamanti;
diim ve tek bunlarin iki kat1 olan uzun zamanlari; teka igerisindeki te hecesi, bir kisa
zamani ve ka hecesi de bir uzun zamani ifade eder. Uzun zamanlar ne denli uzun olursa
olsunlar bollinerek birden fazla darpla vurulmamali, siirelerinin bitmesi beklenmelidir.
Ciinkii bu uzunlukta bir niians bulunmaktadir. Darplar boliiniirse kuvvetli ve zayif
zamanlar yer degistirir ve usiliin karakteri bozulur. Ezgi, gelenekte zaman iginde
kendiliginden olusan darplarin béliinmesine karsi ¢ikmis ve onlarin bozulmamis
sekillerine ulagsmak i¢in eski eserleri taramistir.

Usul vurulurken eller gogiis hizasina kadar kaldirilir, vuruglar birbirini takip
edecek sekilde, eserlerin hizina uygun bir ahenkte ve heceler yiiksek sesle sdylenerek
yapilir. Elin tamamiyla vurmanin yani sira, usulleri isaret parmagi ve orta parmakla
vurmak ya da bati tarz1 sag elle havada ¢izerek gostermek de miimkiindiir.'®

Usullerin yaziminda en kii¢iik birim olan vahid-i kiyasi, anahtarin hemen sagina
yazilan ritimi ifade eden rakamlarm altta olanidir. Ol¢ii igerisinde bu en kiiciik birimden
kac adet varsa bu rakam da onun {istiine yazilir. Eserin siiratini belirtmek i¢in yine vahid-
1 kiyasi olan nota, portenin {ist kisminda gosterilir ve dakikada kag¢ adet bu notada siire
kullanilacagi yani metronom sayist yazilir. Herhangi bir usuliin, bestekarin
diisiindiiginden farkli bir hizda olmasi, eseri baska birseye doniistiirecegi i¢in eserin
hizin1 belirtmek adina portenin soluna agir, orta ve yiriik gibi yonlendirici ifadeler

yazilmasi tavsiye edilir. Ezgi, nota yazilirken birden fazla 6l¢liden meydana gelmis

184 Bzoi, 1. 5.3.
185 Ezgi, I1. s.4.
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mirekkep oOl¢iilerin arasina kesik ¢izgili bir 6l¢ii ¢izgisi konulmasi gerektigini sdyler ve
eser notaya alirken de bu yontemi uygular.

Sekil 12: Porte iizerinde usil isaretleri

Eserde usul listesi, Tiirk Ol¢iileri baghg altinda verilmistir. Tiirk dlgiileri basit ve
mirekkep olarak iki kisma ayrilir. Basit usuller, iki zamanlh Nim Sofyan ve {ic zamanl
Semai’dir. Nim sofyan ismi yazar tarafindan verilmistir."®® Bu usullerin ilk mertebeleri
basit birer diizimdiirler. Tiirk miiziginde, semainin daha ziyade ikiye katlanmis olan
6/8’lik yiirtik semai sekli kullanilmistir. Nimsofyan, 3/8’lik semai ve 6/8’lik yiiriik semai
hem birer diiziim hem de basit dlgiilerdir. Diger biitiin 6l¢iiler miirekkeptir, dolayisiyla
diiziimlerin ve Olgiilerin birlesmelerinden meydana gelmektedir.'*’

II. cildin sonunda fihristten hemen Once sayfa numarast olmayan bir boliimde,
Tiirk musikisinde kullanilan miirekkep ol¢iilerin tahlilleri usulii baghg altinda miirekkep
usullerin nasil boliinecegine dair 6rnekler verilmistir:

9/8 diim2 tel kel diim2 tek3
“...aksak olciistinii tahlil etmek istersek, basta iki zamanly bir uzun ve sonra birer zamanli
iki kisadan ibaret bir dortlii yani sofyan olgiisti ile miictemi’ ii¢ zamandan ibaret bes
zamanl bir Tiirk aksagindan miirekkeb oldugunu takdir ederiz.”

Ezgi, eserin IV. cildinde, dim-tek hecelerinin davul vuruslarindan
kaynaklandigini, dnce mehter miizisyenleri tarafindan sonra diger miizisyenler tarafindan
kullanildigini diisiindiigiinii ve bu hecelere ilk kez Ahizade Ali Celebi'nin h.5.1060-1086
yillarina tarihledigi risalelerinde rastlandigini belirtir. Verdigi bu tarihler Kantemiroglu
Edvarinin yazilis tarihinden yaklasik kirk sene oncesine tekabiil etmektedir. Yiiz yirmi
yildan bu yana wusillerin zamanlarmmin boliinerek yarim zamanli miiddetler
olusturuldugunu; bu uygulamanin, ayrica tekkd ve tahek adlariyla yapilan darplarin,
ustllerin asli ve hakiki seklini bozdugunu, bu darplarin mevcudiyeti i¢in ilmi bir sebep

bulunmadigini ifade eder. Ezgi, bes eser ad1 zikredip usullerin bozulmamis-boliinmemis

186 Yazar, “Ikinci kitapta teke tabiriyle gisterilen iki adet birinci zamandan tesekkiil etmis olan bu ilk diiziimiin ad
olmadigi ve sofyan usuliiniin de yarisi oldugu igin (nimsofyan) ismini biz koyduk.” demektedir. Ezgi, 1V, s. 279.
187 -

Ezgi, II. s. 4-5.
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sekillerinin bu eserlerde mevcut oldugunu ve II. ciltte verdigi usillerin bu eserlerden
alindiginm bildirmektedir.'™

Eserde her 0l¢iinlin hangi diiziimlerden ve Olgiilerden olustuguna dair ayrintili
bilgi verilir. Listede, 6l¢ii adlarinin yaninda parantez igerisinde bu bilgi verilmistir.

Ezgi bayim diye bir terim kullanir. Bayim, 6l¢ii i¢indeki veya iki 6l¢ii arasindaki
kuvvetli ve zay1f zamanin birlesmesi ve kuvvetlerinin yer degistirmesi demektir.'" Bazi

Olciilere dair agiklamalar ve bayim bulunan 6lgiiler dipnotlarla belirtilmistir.

2.10.1. Nazari - Ameli Tiirk Masikisi'nde Olciiler(Usiller)

Semai'”

s 2 DD R B

diim1 tekl tek1 diml  tekl tek1

Yiiriik Semai”' (2 x semai)

A R N S N

diml tekl tekl diim1 tek2

Sofyan

s J D : )

diim2 tel kel diim2 tel kel

Tiirk Aksagi (nim sofyan+semai)

s 4 . 4

diim2 tek3 diim2 tek3

188 Bzoi, 1V, 5. 278-279.

189 Bzgi, 11, s. 4.

190 Ezgi, Sema usulii igin Salat-1 Ummiye isimli segah eseri 6rneklendirmistir fakat bu eserin usdlii konusunda ihtilaflar
vardir. bkz. Nuri Ozcan. “Salat-1 Ummiye”. DIA, XXXVI, Istanbul, 2009, ss. 20-21.

1 Ezgi’ye gore buradaki 6/8°lik yiiriik semai, 3/8’lik iki semai 6lgiisiiniin son darbinn birlestirilmis halidir. Ezgi, II,
s. 5.
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Aksak Semai'” (2 x tiirk aksagi)

PO R I R B
diim2 tel ka2 diim2 tek3

Curcuna

6 N DDA
diim2 tel ka2 diim2 tek3

Yiiriik Semai'” (3 x nim sofyan)

PR P I R R

diim1 tekl tekl diim1 tek2

Devri Hindi (semai + nim sofyan)

s 0 N > I

diim1 tekl tekl diim2 tek2

Devri Turan"* (sofyant+semai)

)

diim2 tek2 tek3
Diiyek'*
s >
8

diim1 tek2 tekl diim2 tek2

Agir Aksak Semai

s d 44l

diim2 tel ka2 diim2 tek3

Sengin Semai

S Y

diim2  tek2 tek2 diim2 tek4

|

S S P N

diim2

N

tek2 tek2 diim4 tek4

Devri Revan (2xDevri Hind?)

s do 414

dim3 dim2 tek2 dim3 tek2

PO R R

diim1 tek2 tekl diim2

tek2

J

tek2

192 Aksak semai, agir aksak semai ve curcuna Olgiileri ayni Ol¢linlin farkli mertbeleridir ve iki adet Tiirk aksagi

Olciisiinden olugmustur. Ezgi, I1, s. 14.

193 yiiriik semai ve sengin semai ii¢ adet nim sofyandan olugsmustur ve 6/8°lik iki semaiden olusan yiiriik semai usuliiyle

karistirilmamalidir. Ezgi, 11, s. 21.
194 Devr-i Hindi'nin ters seklidir. Ezgi, 11, s. 29.

195 Bagta iki kisa darp arasinda bayim vardir. Ezgi, 11, s. 32.
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Miisemmen (Semai + nim sofyan + semai)

s 44

diim3 tek2 tek3

Aksak (sofyan + tiirk aksagi) Agir Aksak
A T R A Y Y Y A
dim2  tel kel diim2 tek2 tek1 diim4  te2 ke2 diim4 tek4 tek2
Evfer Rakis Aksak (tiirk aksagi + sofyan)
A I R ) A - R R B
dim2 tel kel dim2  tekl tek2 diim2 tek3 dim2 tek2

Oynak (semai + yiiriik semai)

: 0 D > ) )

diim1 tekl tekl diim2 tek2 tek2

Frenkg¢in'”’ (2xsemai + yliriik semai)

PP N R N R N b oD

diim1 diim2  diiml diim2 tel kel tel kel tel kel

Tiirki Zarp'® (ytiriikk semai + 3 x sofyan)

P R T R o R Y A R

tek2  tekl tekl tel kel dim2 diim2 tek2 tel kel diim2 diim1 diim1

196 Evfer, rakis aksak ve oynak odlgiileri, aksak Ol¢iisiiniin ¢esitlemeleridir. Ezgi, II, s. 38.

197 Ezgi, Frenkgin usiliiniin, Ladikli Mehmet Celebi'nin yazdiklarma dayandirarak XV. yiizyilda icat edildigini iddia
eder. Suphi Ezgi. Nazari-Ameli Tiirk Musikisi V, Istanbul: Hiisniitabiat Basimevi, 1953, 5.283. Owen Wright ise
Ladikli'nin eserinde bu usule dair herhangi bir bilginin bulunmadigini, frenk¢in usuliiniin ancak XVII. yiizyilin
ortalaria tarihlenebilecegini zikretmistir. Wright, Owen. "How French is frenk¢in?". Journal of the Royal Asiatic
Society, Third Series, Vol. 21, No. 3 (JULY 2011), ss. 261-281.

198 Ezgi, Ttri'nin bestesi olan Rast Na't-1 Serif'i usiile sokmak igin, H. Sadettin Arel ile birlikte 12 sene ¢alisarak usdlii
tekrar canlandirdiklarini zikreder. S6z konusu eser Tiirki zarp usuliine 6rnek olarak verilmistir. Ezgi, II, s. 50.
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Sarki devri ravam (yiiriik semai + 3 x birlesik sofyan)

AP I A R Y

diim2 diim2 tek2 diim4 tek4 diim4 tek4 te2 ke2

Sarki devri ravam (2.Sekil)

R T R T Y B

diim2 diim2 tek2  diiml tek2 tekl diim2 tek2 diim1 tek2 tekl

I )

diim2 tek2 diim1 tek2 tekl

Durak evferi'” (tiirk aksagi + 4 x birlesik sofyan)

A & Y & @

tel kel tel ka2 diim4 diim4 tek4 tek4
Nim fahte” (yiiriik semai + sofyan)

PUE R NP I B R

4

diim2 tek3 diim1 tek2 tel kal

Fahte®' (sofyan + 2 x yliriikk semai + sofyan)

o A R R R RO A N

diim2 diim2 tek2 tek2 tek2 diim2 tek4 tel kel tel kel

Cenber (sofyan + fahte)

A A A I Y A N

diim2 tel kel diim2 diim2 tek2 tek2 tek2 diim2 tek4

19 Suphi Ezgi Durak evferi usuliiniin unutulmus oldugunu ve kendisi tarafindan tekrar giin yiiziine ¢ikarildigini iddia
eder. Ezgi, C. II, s. 56. Bu esere kadar hi¢bir kaynakta bdyle bir usule rastlanmamistir ve birgok teorisyen, boyle bir
usul olmadig1, durak formunun serbest okunan bir form oldugu konusunda hemfikirdir. Ayrintil1 bilgi i¢in bkz: Bekir
Sahin Baloglu. “Dini Tiirk Musikisi Beste Tiirlerinden Durak” Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, ITU SBE,
Istanbul, 2014, 5.126-128.

290 fkinci ve tigiincii darplar birlesip tek darp olmustur, burada bayum bulunmaktadir. Ezgi, C. I1, s. 64.

291 Ezgi eserde lenkfahte usuliine ayrica yer vermemis ve ondan bu isimle bahsetmemistir. Fakat nim fahte usdline
verdigi ornek eserlerden biri kendi besteledigi bir pesrevdir ve usul hanesinde lenkfahte yazmaktadir. 10 zamanli Nim
fahte'yi, 20 zamanl fahte'nin yaris1 gibi diisinmiis olmalidir. Ezgi, II, s. 66-67.
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tel kel tel kel

Nim Cenber (2 x yiiriik semai)

P R R

diim2 tel kel diim2 tek4 tel kel

Nim berefsan (semai + tiirk aksagi + 2 x sofyan)

DU A RN R A R R R A I B

diim2 tekl diim2 tekl diim2 diiml tekl diim1 diim1 tek2 tel kel

Berefsan (ytiriikk semai + nim fahte + 4 x sofyan)

2 N . WIS -

diim4 tek2 diim4 tek2 diim4  diim2 tek2 diim2 diim2 tek4

i) J

tel kel tel kel

Devrikebir (yiiriik semai + 2 x birlesik sofyan + yiiriik semai + 2 x birlesik sofyan)

U B R RO L R R

diim2 diim2 tek2 diim4 tek4 tek4 diim2 tek4 tel kel tel kel

Nimdevir*” (yiiriik semai + 3 x sofyan)

PURT R A RO B B B

diim2 diim2 tek2 diim4 diim4 tel kel tel kel

Nim evsat (Tiirk aksag1 + 2 x sofyan)

%00l ) e .

tel kel tel ka2 diim4 diim4

292 E7gi’ye gore nimdevir, tiirkizarp ile aym 6lgidiir. “Her iki bazen her dort zamann birlesik veya ayrik olmalar iki

ol¢ii arasinda bir fark isbat etmez” Ezgi, 11, s. 108.
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Evsat (2 x nimevsat)

U A A Y E R Y Y Y

tel kel tel ka2 dim2  tek2 dim2 dim2 tek2 tel kal diim4 diim4

Beste Devrirevani®”

246 JVJ o o JVJ o o

diim2+3 diim4 tek4 diim2+3 tek4 tek4

Remel 28/4 (yliriik semai + sofyan + yliriikk semai + 2 x sofyan)

U N R R R R IR A R

diim2 tel kel diim2 tel kel tel kel diim2 tel kel
diim2 diim2 tek2 diim1 tekl diim1 diim1 tek2 tel kel

Muhammes (8 x sofyan)

S N A R T A A A A

diim2 tel kel diim2 tek2 diim2 diim2 tek2 tel kel diim2 tek2
tel kel diim2 tek2 tel kel diim2 tek2 tel kel tel kel
Hafif (8 x sofyan)

PURC R N B N R R R R R A B I

diiml  tekl tek2 diiml  tekl tek2 diim2 tel kel diml diiml tek2 dim2 tel

S P I Y

kel diiml  tekl diim1 tekl diiml  tekl diiml  diim1 tek2 tel kel
Nimhafif (4 x sofyan)
pUNr R R P R R A R R A B R
4

diiml  tekl tek2 diim1 tekl tek2 diim1 tekl diim1 diiml  tek2 tel kel

293 Evsat ile ayn1 oldugu igin yazmaya gerek olmadig1 ifade edilir. Ezgi, II, s. 108.
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Fer’* (4 x sofyan)

PURT A R R A R N A B R

diim2 el kel diim2 tek2 diim1 tekl diim1 diim1 tek2 tel kel

Frengi Fer’ 16/4 (4 x sofyan)

oo I R R A R

diim2 diim4 diim2 diim4 diim2 tek2 diim2 diim2 tek4

S

tel kel tel kel

Sakil (sofyan + yliriik semai + sofyan + 3 x yiiriik semai + 4 x sofyan)

A A R A A A R R

diim2 tel kel diim2 tel kel tel kel diim2 tel kel
diim2 tek2 tek2 diim2 diim2 tek2 diim2 tek2 tek2 diim2 tel kel
diim1 tekl diiml tekl diiml tek1 diim1 tekl diim2 tel kel

Nim sakil (sofyan + 2 x yiiriik semai + sofyan + 2 x sofyan)

A N Y R A A A

diim2 tel kel diim2 tel kel tel kel diim2 tek2 tek2 tek4
tel kel tel kel

Havi (2 x sofyan + 2 x yiiriik semai + 7 x sofyan + nimhafif + 4 x sofyan)

U E A I R A I A A

4

diim2  tel kel diim2  tel kel tel kel diim2  tel kel tel kel

294 fkinci mertebesinde muhammes yerine de kullamlabilecegi i¢in Fer’i muhammes seklinde de bilinir. Ezgi, I1. s. 141.
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S Y I P I I

diim2 tek2 dim2 dim2 tel kel tel kel diim2  tel kel diiml diml tek2

S I S Y B

tel kel diim2 tek2 tel kel diim1 tekl tek2 diim1 tekl tek2
diiml  tekl diim1 diim1 tek2 tel kal

Zarbi fetih (sofyan + yiiriik semai + 5 x sofyan + 2 x yiiriik semai + sofyan + yiiriik semai + 5 x
sofyan + nimhafif)

o SR R R R R R R B

diim2 tel kel diim2 tel kel tel kel diim2 tel

S R R P R R P R R

kel diim2 tek2 diim2  tek2 diim2 tel kel diim2  tek2 diim2 tel
S L R N
kel tel kel diim2 tel kel tel kel diim2 tek2 diim2 diim2
S L L L
diim2  tel kel tel kel diim2 tel kel diiml  diiml tek2 tel
S L L e
kel diim2 tek2 tel kel diim1 tekl tek2 diim1 tekl tek2 diim1
PP S N
tekl diim1 diim1 tek2 tel kel

Zincir: Cifte diiyek, fahte, cenber devrikebir ve berefsan usullerinden olusur.
Zarbeyn Olgiileri: Tki devrikebir ile iki berefsan, iki remel ile bir muhammes, bir

nimsakil ile bir berefsan, ii¢ frengi fer ile bir berefsan gibi ikili usullerden olugsmaktadir.
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Hezec*” (yliriik semai + 4 x sofyan)

R A A Y R A R A

4
diml diml diml tek2 diml diml tek2 dim2 tek2 dim2  tek2

tel kal tel kal

2.11. Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri(1968), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-
1955)

Bir hukukcu olan Hiiseyin Sadettin Arel Arapca, Farsca, Ingilizce, Almanca ve
Fransizca dillerine hakim bir miitefekkir ve miizik adamidir. Osmanli'nin son
donemlerinde 6nemli memuriyetlerde bulunmus, II. Mesrutiyet'ten Cumhuriyet'e uzanan
cizgide Batililasma yolunda yapilan reform faaliyetlerinde de gorevler almistir. Hiiseyin
Fahreddin Dede gibi isimlerden Tiirk miizigini 6grenmis, Bati miizigi konusunda da hem
icract hem teorisyen olacak diizeyde bilgi sahibi olmustur* Istanbul Belediye
Konservatuari’nda ders verdigi donemde, Tiirk miizigi teorisi ve uygulamasi ile ilgili
fikirlerini benimseyen 6grencileri Arelci tinvaniyla anilmis ve ortaya koydugu ilkelerden
olusan yeni akim Arelcilik ismiyle bilinmistir. Milli bir ¢izgi benimseyen Arel, Tiirk
miusikisi kavramini ilk kullananlardan biridir. Tiirk masikisi bir biitiin olarak diisiiniilmeli,
sanat musikisi ve halk masikisi gibi ayirimlar yapilmamalidir. Bir sekizli igerisinde
araliklar1 esit olmayan yirmi dort perdeli bir ses sistemi gelistirmis ve Arel-Ezgi
notasyonu olarak anilan kendine mahsus isaretleriyle bu teorinin uygulamasina yonelik
bir yontem de ortaya koymustur. Arel'e gore Tiirk misikisi, Bati misikisine gore
ilerlemeye daha miisaittir ¢linkli daha genis ve zengin kaynak ve malzemeye sahiptir.
Fakat 6gretim metodu olarak Bat1 miiziginden faydalanilmali ve Tiirk miizigi ¢oksesli bir
forma da doniistiiriilmelidir. Arel, Tiirk tarihi, kiiltiiri ve miizik iizerine {i¢ dergi ¢ikarmais,
bunlardan Musiki Dergisi Tirkiye'deki en uzun soluklu miizik dergilerinden biri olarak

kayda gecmistir. Tiirk Musikisi Kimindir?, Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri isimleriyle

295 By usulle bestelenmis bir eser olmadigimi ve bu usilii faydali olur diisiincesiyle ekledigini zikeder. Ezgi, II, 5.192.
2% y1imaz Oztuna. Sadeddin Arel. 1. Basim, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1986, s.11-23.
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yayinlanmis iki eseri bulunan miiellifin ¢ok sayida makale ve yazi dizisi bulunmaktadir.
Dini ve dindis1 alanlarda ¢ok sayida bestesi de olan Arel'in incelemesini yaptigimiz eseri;
1943-1948 yillar1 arasinda Istanbul Belediye Konservatuarinda verdigi derslerden
olusturulmus ve ilk defa 1974 yilinda yaymlanmistir.>”

Kitabin sekizinci boliimiinde diiziim ve olgii kavramlart ayrintili  sekilde
anlatilmig, dokuzuncu béliimde ise 15 zamanliya kadar usullerin gosterimine yer
verilmistir.

Arel, 1900'lerin basinda, Ezgi ve Yekta ile beraber Fransizca miizik terimlerini
Osmanlica'ya g¢evrimek icin bir calisma yaptiklarmi fakat bir iki kelimeden Gteye
gidemediklerini anlatir. Fakat kendisi bu konuda caligmalara devam etmis, farkl
zamanlarda once kendi ifadesiyle Osmanlica (imkanin miisaadesine gore, kah Tiirkge,
kah Arapga, kah Fars¢a) olmak iizere bu terimlere yeni karsiliklar bulmus, bu ¢alismasini
1930'lu yillarda baslatip iic merhalede devam ettirmistir. Son merhalede,
miistesriklerin[oryantalistlerin], Tiirk olan miizik Uistatlarini, eserlerini Arapca ve Fars¢a
yazdiklari i¢in Arap ve Fars olarak tanimlamalarinin da etkisiyle milli duygularinin isyan
ettigini ve giiciiniin yettigi kadar her terimin Oz Tiirk¢e karsiligin1 bulmaya ¢alistigini
zikreder. Bu calismasinda, Rythme[ritm] kelimesini Once; ikd olarak, sonrasinda ise
diiziim seklinde Tiirkgelestirmistir. Syncope[senkop] terimindeki uygulamasi ise Once;
igmd, sonra; bayim seklindedir.*®

O’nun diiziim tanim “en genis anlamiyla zaman veya mekan iginde intizam ve
tenastip” seklinde aslinda rythme(ritim) teriminin tamimdir. “Eski teorisyenler diiziime
ika derler” ifadesiyle diiziim ve ika’nin ayn1 anlama geldigini vurgular.*” Eserde mekan
icindeki diiziim, aga¢ yapraklarinin bicmindeki diizen ve uyum; zaman i¢indeki diiziim
ise davul calarken sag ve sol ellerin vuruslarindaki uzunluk ve kisalik, kuvvetli ve zayif
zamanlarin diizeni ve ahengi ile drneklendirilir.”’® Zamanin disinda mekan igerisinde bir
diiziimden bahsedildigine, inceledigimiz miizik teorisi kitaplarinda sadece bu eserde
rastlhiyoruz. Sirali esit zaman dilimlerinde kuvvetli ve zayif zamanlarin konuldugu yer,

diiziimiin kiimelenme seklini degistirmektedir ve dolayisiyla onun zamanini da tayin eder.

207 Haydar Sanal. “Hiiseyin Sadeddin Arel”. DiA, II1, istanbul, 1991, ss. 352-354.

208 Hiiseyin Sadeddin Arel. “Musiki Terimleri I.”, Musiki Mecmuasi, Sayi: 8, yil.1, 1 ekim 1948, ss. 3-6.

209 Hiiseyin Sadeddin Arel, Tiirk Misikisi Nazariyat1 Dersleri, 2.Basim. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1993,
s. 62.

20 Arel, Tiirk Misikisi Nazariydt Dersleri, s. 60.
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Boyle bir harekette, 6rnegin; saat tik taklarinda her iki vurustan biri kuvvetli kabul edilirse
ikili bir diiziim, her {i¢ vurustan biri kuvvetli olarak diisiiniiliirse ti¢lii bir diiziim meydana
gelir. Diiziimde zamanlarin hep sesli olmasi sart1 yoktur, arada suslar da bulunabilir.*"
Miizikteki diiziimlerde kuvvetli bir zamandan sonra mutlaka bir zayif zaman gelir. Ikili
ve licli diiziimlerdeki zamanlar kuvvetliden zayifa dogru siralanir. Dortlii diiziimde ise
ilk zaman kuvvetli, ikincisi zayif iiglinciisii yar1 kuvvetli ve dordiincii zaman hepsinden
zayiftir. Bir uzun bir kisa zaman yan yana geldiginde ¢ogunlukla uzun olan zaman
kuvvetli olur. Zay1f zamandaki sesin kuvvetli zamana uzamasina bayim denir.*?

Usul kelimesi yerine ol¢ii kelimesinin kullanilabilecegini, ikisinin ayni sey
oldugunu iddia eder ve eserin bircok yerinde her iki kelimeyi de ayni anlamda kullanir.
Ol¢ii, nagmenin birbirine esit uzunlukta boliindiigii parcalardan her birine verilen isimdir
ve eski teorisyenlerin diiziimii tarif ederken kullandiklari devir kavramina tekabiil eder.*”
Arel eserin gesitli yerlerinde 6l¢ii-usul i¢in s6yle tanimlar da yapar: “Muayyen(belirli)
diiziimlerden yapilarak kalip halinde tesbit edilmis olgiilere usil denir.” , “...usul kalip
halinde tespit edilmis ol¢iiden baska bir sey degildir.”

Biitiin tanimlar1 bir araya getirecek olursak: Diiziim ve ika, zaman pargalariin
belli bir diizende ve esit zaman araliklariyla bir araya gelmis halleridir. Ol¢ii, usul ve bazi
eski teorisyenlerin kullandig1 devir terimleri ise belirli diiziimlerden olusan, eser i¢inde
tekrar eden zaman kaliplarin1 ifade eder.

Usuller zamanlarmin siralanisindaki 6zelliklerle kimlik kazanir ve zamanlarin
yeri degistirilirse baska bir usule doniisiirler. Ornegin; bat1 miiziginde iigerli kiimelenmis
9/81ik usul ile aksak usuliiniin hi¢bir benzerligi yoktur. 2+2+1 seklindeki Tiirk aksag:
usulii 1+2+2 seklinde yazilamaz.*'* Boyle yazildigi taktirde baska bir usul olur.?"> Bununla
beraber, ayni 6l¢ii igerisinde farkli diiztimler olusturma konusunda besteci fazlasiyla
ozglrdiir. Yapilan diizim degisikligi bir kalip haline doniigmedigi siirece usulil

degistirmez.*'

211
212

Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 61.
Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 69.
213 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyat Dersleri, s. 62.
214 Arel, buradaki agiklamanin aksine, Tiirk Aksagi usuliinii agiklarken 2+2+1, 2+3, 2+1+2 seklinde ii¢ farkl:
mertebede tarif etmis, bu ii¢ farkli dizilimi ayni usul olarak gostermistir. Arel, Tiirk Misikisi Nazariydti Dersleri, s.80.
215 Arel, Tiirk Misikisi Nazariydati Dersleri, s. 64.
28 Arel, Tiirk Misikisi Nazariydt Dersleri, s. 66.

82



Vahid-i kiyasi, 6l¢ii icerisindeki en kii¢iik birim zamandir. Notada, 6l¢ii rakamlari
donanimdan hemen sonra kesir yazar gibi {istiiste olmalidir. Alta, 6l¢iideki vahid-i kiyasi
olarak kabul edilen birimin rakamu, {iste ise bir dl¢lide ka¢ vahid-i kiyasi olacag: yazilir.
Olgiiler, nota yaziminda dl¢ii ¢izgisi denilen yukaridan asagi bir ¢izgiyle ayrilir.””
Hareketin hizin1 belirtmek i¢in en saglikli yontem, uygun zamani ¢ogunlukla da vahid-i
kiyasi zamanini metronomla tespit edip notanin sol {ist kismina yazmaktir. Fakat bir sanat
eserinde boyle kesin bir hareket kisitlamasi yapmak yerine hareketi tam tespit edemese
de hiz bildiren, pek agir, agir, sengin, agirca, orta yiiriikliikte, ytiriik gibi bir takim tabirler
kullanilabilir.*'®

Usul zamanlarini dize, masaya vurarak ya da ellerin havadaki hareketiyle 6lgmeye
“usul vurmak™ denir. Buna mahsus olan heceler diim, tek, teke, teka, tekka ve tahek
seklinde alt1 tanedir. Eski Tiirk¢e’de kuvvetli demek olan Diim hecesi, davul tokmaginin
sag tarafindan ¢ikan kuvvetli ses sebebiyle bu adi almis; sakin anlamina gelen tek
hecesine ise davulun sol tarafina vurulan ince degnegin cikarttig1 sesten dolay1 bu iinvan
verilmistir. Diim hecesi sag elle vurulur ve her daim kuvvetlidir. Tek hecesi sol elle
vurulur ve zayif zamanlar ifade eder. Teke, teka, tekka ve tahek heceleri ise tek’in
cesitlemeli yani velveleli halleridir. Teke iki esit kisa zamandan, teka ilki kisa ikincisi
uzun iki zamandan, tekka ve tahek ise her iki hecesi de esit ve uzun zamanlardan olusan
hecelerdir. Teke, teka ve tekkd nin ilk heceleri sag elle ikincisi sol elle vurulur. Tahek
ise ilk hecede iki elin kalkip ikincide inmesiyle vurulur.*”

Arel, eski nazariyat kitaplarindaki tenteneli vurusu anlattiktan sonra, darp ve nakre
kelimelerinin vurus anlamina geldigini, her 6lgiide vahid—i kiyasi zamanlarimi vurmak
gii¢c oldugundan bu zamanlarin bazilarinin vuruldugunu ifade eder. Her bir heceye nakre,
vurulan hecelere ise darp denmekte oldugunu, sonradan nakre kelimesinin unutulup
yerini tamamen darpa biraktigini, darp ifadesinin bazen usul yerine de kullanildigim
aktarir.”

Olgiilerin zamanini vahid—i kiyasi iizerinden tanimlar. “Ug¢ zamanli usul” ya da
“lic darpli usul” gibi ifadeler yerine, “li¢ vahid—i kiyasi uzunlugunda” seklinde

kullanmay1 tercih etmistir ve anlattig1 her usulii de bu yontemle tarif eder.

27 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyat Dersleri, s. 63.
28 Arel, Tiirk Misikisi Nazariydati Dersleri, s. 70.
219 Arel, Tiirk Misikisi Nazariydti Dersleri, s. 66.
220 Arel, Tiirk Misikisi Nazariydt Dersleri, s. 67.
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Eserde olgiilerde iic mertebe vardir. Olgiiniin birinci mertebesi vahid—i kiyasi
zamani dikkate alinarak, ikinci mertebe onun iki kat1 ve {icilincii mertebe de ikincinin iki

kat1 uzunlukta nota birimiyle, semai usuliinde soyle dérneklendirilir:

s D DD y dd 4 JJ

Fakat mertebe farklarinin genellikle bir yazi seklinden ibaret kaldigini, bestecinin
bir eseri ikinci mertebede yazip, icrasini birinci mertebedeki gibi yiiriik tercih
edebilecegini bir dipnotla belirtir. Mertebenin hiza bir etkisi yoktur. Mesela 10/16’lik
curcuna usuliinde bir eser, 10/8’1ik aksak semai olarak yazilip yine curcuna ytirtikliigiiyle
ilk mertebede icra edilebilir. Arel, curcuna, aksak ve agir aksak usullerini ayni usuliin
mertebeleri olarak kabul eder. Hafif-1 evvel, hafif-i sani ve sakil terimlerinin metronomun
icadindan o6nce kullanildigini belirterek bu terimleri agiklar. Bu yontemin bugiin
unutuldugunu ve yerini eserde anlatti§i metoda birakmakta oldugunu belirtir.*!

Eserde, Tiirk aksag1 6rneklendirilirken, vahid—i kiyasi zamanlarinin katlar1 olarak
degerlendirilen mertebe anlayisiyla uyumsuz bir kullanim goriilmektedir. Yazar, Tiirk
aksagi Ol¢iistintin, kendisinin tesbit ettigi 2+2+1, 2+3, 2+1+2 seklindeki farkli zaman
dagilimlarin1 mertebeler olarak ifade eder ve her birini de 5/8’lik rakamla gosterir.

Arel, nagmelerin kullanilis sekliyle, 6l¢ii igerisinde kuvvetli ve zayif zamanlarin
tamamen degistigi bir nlianstan bahseder. Bu kullanimda bazi notalar digerlerinin yiikiinii
ceker ve zayif zamanlar kuvvetlenir. Giiglenen zamana ding zaman digerine gevsek zaman
adinm1 vermistir. Sekil 13°de 2 ile gosterilen kisim 1. kisimin yiikiinii ¢ekmekte, zamanlari

zayif olmasina ragmen olduk¢a kuvvetli hissedilmektedir.

Sekil 13: Ding ve gevsek zaman

ohNCD

LA =D

e

Eserin dokuzuncu
bolimii bashig Tiirk Musikisinde Usuller‘dir. Usuller iki zamanlidan baslar. Vahid—i

kiyasi zamani ikiden onbese kadar olan usullere kiigiik usuller, onalt1 ve ve daha yukarisi

22U Arel, Tiirk Misikisi Nazariydt Dersleri, s. 71.
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ise biiylik usuller olarak tasnif edilir. Nim sofyan ve semai basit usuldiir ve diger usullerin

olusumunda rol oynar. Diger biitlin usuller miirekkep usuldiir.

Usul notasi iist iiste iki yatay c¢izgide gosterilir. Sag elle vurulan darplar ist ¢izgide

ve nota saplar1 yukar1 bakacak sekilde, sol elle vurulanlar ise alt ¢izgide ve saplar1 agagiya

dogru yazilir.

Sekil 14: Nota saplarinin ellere gore farkh yonlerde gosterimi

X

D

21

V2

Eserde vahid-i kiyasi zamani 15°e kadar olan oOlgiiler gosterilmistir.

2.11.1 Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri'nde Olgiiler(Usiiller)

Nim Sofyan  1.Mertebe

s DD

diim1 tek1

Semai 1.Mertebe
3

s D DD

dim1 tekl tekl

3.Mertebe

3

> 44
diim1 tek1 tek1

Sofyan  1.Mertebe

Nim Sofyan + Nim Sofyan

O )

dim?2 tel kel

B W
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2.Mertebe

J

diml  tekl

2.Mertebe

S

diml1 tek1 tek1

2.Mertebe

dim?2 tel kel



Tiirk Aksag1 1.Mertebe 2.Mertebe

Nim Sofyan + Semai Nim Sofyan + Semai
s 44D s 4
8 8 .
dim2 tek2 tek1 diim2 tek3
3.Mertebe

Nim Sofyan + Semai
s 4 D

dim2 tel ka2

Yiiriik Semai** 1.Mertebe 2.Mertebe
Semai + Semai
A B ) B Y I Y R
diml  tekl tek1 diim1 tek2 diim1 tek1 tek1 diim1 tek2
Devri Hindi 1.Mertebe Sengin (Agir) Devr-i Hindi 2. Mertebe
Semai +  Sofyvan
A R R A I N
diim1 tek1 tek1 diim2 tek2 diml  tekl tek1 diim2 tek2

Devri Turan

Nim Sofyan + Nim Sofyan + Semai

Y

diim2 tek2 tek3
Diiyek 1.Mertebe Agir Diiyek 2. Mertebe
Sofyan + Sofyan Sofyan + Sofyan
8 8
) R R B Y A N R R
diim1 tek2 tek1 dim2  tek2 diml  tek2 tek1 dim2  tek2

222 Yiiriik Semai 6lgiisiiniin hem 3+3 hem de 2+2+2 seklinde birlesimi bulundugunu iddia edip buna iliskin eser

ornekleri verilmistir. Arel, Tiirk Misikisi Nazariydtit Dersleri, s.82.
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Miisemmen

Semai  + Nim Sofyan + Semai

8 Lo

diim3 tek2 tek3

Yiiriik Aksak 1.Mertebe
Sofyan +  Tiirk Aksagi

6 D NN DD

diim2 tel kel dim2  tek2  tekl
Agir Aksak 3. Mertebe
Sofyan + Tiirk Aksagi

PR R I B R B

dim2  tel kel diim2 tek2 tek1
Evfer 1.Mertebe
Sofyan +  Tiirk Aksag

s 40D ) D

dim2 tel kel dim2  tekl tek2
Oynak

Yiiriik Semai

S

diim2 tek2 tek2

Semai +

PR I I A

diml  tekl tek1

Curcuna 1.Mertebe
Tiirk Aksagu  + Tiirk Aksagui
10
VA N T A B B
diim2 tel ka2 diim2 tek2 tekl
Agir Aksak Semai 3.Mertebe

Tiirk Aksagu  +

PR I Y

diim2  tel ka2

Tiirk Aksagui

J

diim2 tek2 tekl

Aksak 2.Mertebe

Sofyan +  Tiirk Aksagi

Msd D> 1D

diim2 tel kel diim2 tek2 tek1

Agir Evfer 2.Mertebe

Sofyan +  Tiirk Aksag
PR A N Y R R
diim2 tel kel diim2 tekl  tek2
Raks Aksagi
Tiirk Aksagt  +  Sofyvan
s 4 4
diim2 tek3 diim2 tek2
Aksak Semai  2.Mertebe
s 4 D 4 ) 1)
diim2 tel ka2 diim2 tek2 tekl
Lenkfahte(Nim Fahte)
Nim Sofyan +Semai + Semai ~ + Nim Sofyan
O I N R R R
dim2  tek3 diml tek2 tel kel
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Cengiharbi

Nim Sofyan + Nim Sofyan  + Semai + Semai
diim tek diim tek diim tek tek diim tek tek
Tek Vurus
Tiirk Aksagi + Yiiriik Semai

s 440 )1

dim2  tek2 tek1 diim2 tek2 tek2

Frenkc¢in

Semai + Semai Nim sofyan  +  Nim sofyan + Nim sofyan
s D> DD DD DD
8

diml  dim2  diml diim2 tel kel tel kel tel kel

Nim ¢ember

Sofyan + Yiiriik Semai
s 4D Ll D
8
diim2 tel kel dim2  ta2 hek2 tel kel
Ikizaksak
Tiirk Aksagi + Yiiriik Semai
diml  tekl tek1 dim2 tek2  dim2 tek2 tek1

Sarki Devri Revam

Semai + Sofyan +  Sofyan +  Nim Sofyan
diml  tekl tek1 dim2 tek2  dim2 tek2 tel kel

Sarki Devri Revam

Aksak + Sofyan
diml  tekl tek1 dim2  tek2 dim2  tek2 tel kel
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Devri Revan

s o4

diim3 dim2 tek2 diim3 tek2 tek2
Raksan

Semai + Aksak semai +  Nimsofyan
P R I T R B B
8

diim1 tek1 tekl dim2 tel ka2 dim2  tek2 tel ka2
Raksan (2.sekil)

Semai + Aksak semai Nimsofyan
P ) R R Y Y R )
8

dim2 tel ka2 diim2 tel ka2 dim2  tek2 tek1

2.12. Tiirk Miisikisinin Nazariye ve Esaslari, M.Ekrem Karadeniz(1904-
1981)

M. Ekrem Karadeniz, Tiirk miiziginin son teorisyenlerinden biri olarak yirmi yila
yakin bir siire hocas1 Abdiilkadir Tore ile “Esasat-1 Musikiyye ve Tiirk Masikisinde
Terakki ve Tekamiil” isimli eser lizerinde ¢alismis fakat hocasinin 6liimii tizerine bu eseri
1965 yilinda tek basina tamamlamistir. Eser "Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1"
adiyla ancak 1983'de, vefatindan sonra yayinlanmistir. Karadeniz, hocasina ithaf ettigi
eserin 0zliniin ona ait oldugunu ifade eder.”” Eser bu anlamda Abdiilkadir Tére ve Ekrem
Karadeniz'in ortak ¢alismasi olarak goriilebilir. Ses sistemi konusunda oldukg¢a 6zgiin
yaklagimlar bulunan eserde usillerle ilgili de orijinal bir teori gelistirildigi sdylenebilir.

Usul konusu eserin ikinci boliimiinde Usiiller baghgi altinda incelenmis, hem
kavramlar tanimlanmis hem de verilen her usil i¢in ayrintili agiklamalar yapilmistir.

Karadeniz boliime, usil ve ika’nin birbirinden farkli olgular oldugu ve birgok
teorisyenin bu farki ayirt edemedigi yoniinde bir elestiriyle baslar ve her iki kavrami da

aralarindaki farklara deginerek tanimlar. Ona gore ika cok daha genis bir ¢ergeveyi

223 Nuri Ozcan. “M.Ekrem Hulusi Karadeniz”, DIA, XXIV, Istanbul, 2001, ss. 390-391.
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tanimlar, her usl ayn1 zamanda ika’dir fakat ikalar usul degildir. 1ka’y1, “bir cismin
belirli sinirlar i¢inde ve belirli zamanlarda diizenli olarak tekrarlanan basit hareketlerinin
meydana getirdigi durum” seklinde tanimlar. Bir saat rakkasinin veya metronomun
diizenli hareketleri, kapi zilinin tokmaginin hareketi hatta 151kl tabelalarin yanip sénmesi
esnasindaki hareket ve miizisyenlerin her dortliik veya sekizlik notada tempo tutmasi da
ika tanimi i¢in verdigi bazi 6rneklerdir. Bu ritmik hareketlerin ika olabilmesi i¢in diizenli
olarak tekrarlanmasi sart1 vardir.”*

Ustli ise; “degerleri birbirine esit olan veya olmayan belirli simirlar icinde
siralanan musiki nagmelerini 6l¢gmeye yarayan vuruslarin biitiinii” olarak tanimlar. O’na
gore ustll birgok vurustan olusur ve siirdeki veznin islevini yerine getirir.

Karadeniz, darp kavramini agiklarken, vezin ve mertebe konularina deginir, darp
cesitlerini anlatir ve nota lizerindeki gosterimine iliskin izahlar yapar.

Darp, elin veya ayagin bir defa diizenli bir hizda yukar1 kaldirilip indirilmesidir.
Yukaridan asagiya yapilan vurusu basit darp, tekrar havaya kaldirilip vurusun
tamamlanmasini ise fam darp olarak tanimlar. Darp kavramindan kasti tam darptir. Bu
darplarin arasinda gegen siirenin tespiti eser sahibine aittir ve bunun metronomla
belirlenmesi, metronom yoksa bir dakika i¢inde eserdeki darplardan kag¢ tane icra
edileceginin dortliikk, sekizlik gibi nota birimi de dikkate alinarak eserin basinda

belirtilmesi gerektigini vurgular. Ornegin eserin basina asagidaki isaretler konuldugunda:

J=60: Saniyede bir dortliik, dakikada 60 adet dortliik nota icra edilir.

2=100: Bir dakika icinde 100 adet sekizlik nota icra edilir. 5/8’lik Tiirk Aksagi

ustliinde bir eserde, bir dakikada 20 6l¢ii calinmis olur.
Musikide darplarin gesitli hizlar1 vardir ve eski musiki teorisyenleri bunlar1 ¢ok

yavas icra edilen ve kiiciik degerde yazilan sakil, bunun iki kati hizda bugiin en ¢ok
kullandigimiz hafif-i sani ve yine bunun da iki kat1 hizda yazilan hafif-i evvel olarak ii¢
grupta toplamistir. Karadeniz’e gore sakil darplarla bugiin nota yazmaya ihtiya¢ yoktur
clinkii bat1 notasiyla diger iki sekilde yazmak, gerekli siiratleri ifade etmek i¢in yeterlidir.
Sakil’i agir, Hafif-1 sani’yi hafif ve hafif-1 evveli de yiiriik kavramlariyla anlatmaya

devam eder. Bu mertebeleri, bir dakika igerisinde vurulma sayisina gore bir tasnife de

224 M.Ekrem Karadeniz. Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslar1, 2. basim, Istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir

Yaynlari, 2013, s. 30.
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tabi tutar: bir dakika igerisinde vurulan darp sayis1 36’y1 gecmiyorsa agir, bu say1 36-72
arasinda ise hafif ve 72’nin iizerinde ise yiiriik tiir. Tiirk musikisinde dakikada 200 darp
ve lizeri bir kullanim olamayacagini da ekler. Bu tasnif yazara aittir.

Darplarin hizina ve nota birimine iligkin ifadeler, daha kolay anlasilmasi i¢in
onun drnekleri lizerinden tablo 5'de gosterilmistir. Bir eserde 16 ve 32 lik degerde notalar
cok kullanilmigsa bu eseri yiirlik sekilde yazmak yani nota degerini iki misli biiylitmek
gerekir. 32’likler 16’lik olarak 16’liklar 8’lik olarak yazilir. Bu uygulama, géziin biiyiik
degerdeki notalar1 daha daha kolay se¢mesi sebebiyle nota okumay1 kolaylastirdigi i¢in

yapilmalidir.

Tablo 5 : Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslar1'nda darp hizlar1 ve mertebeler

Siire Bir dakika

Darplarin Hiz Huz Olarak icerisinde d . ..
Dereceleri Seviyesi | Birbirinin Vurulan Diyek Usaliinde Yazim Ornegi
Katlaridir | Darp Sayisi
Agir (Sakil)
Bati notas: ile yazimda Cok yavas r 36 darp ve 4/8
diger iki kullanim icra edilir. 4duh alti (Bu darpta hi¢ 6rnek verilmemistir.)

yeterli oldugu i¢in

kullanilmamalidir.

4/4 (8/8 seklinde yazilmasi gerektigi fakat
Hafif (Haﬁf-i Katakofti usuliiyle karismamasi igin bu
sekilde yazildig: ifade edilir.)

sani) Orta hizda 36-72 darp

Eserde 2’lik, 4’lik ve | jcra edilir. 2 birim arasi ﬁ J ﬁ J J

8'lik notalar gok ise Diml  Tek2 Tekl Diim2  Tek2

kullanilmalidir.

Yiiriik(Hafif-i 8/4
72 —-200
evvel) Hizli icra o J J J J J
Eserde 16’lik ve 32°lik | ogilir. 1 birim darp
notalar ¢ok ise arasi Diiml Tek2 Tekl Dim2  Tek2

kullanilmalidir.

Yazar, ustllerin kolaylik saglamasi iddiasiyla boliinerek yazilmasimi sakat bir
sistem olarak tanimlayip siddetle karsi c¢ikar. 9/4°liik bir ustliin 5/4 ve 4/4 seklinde

boliinerek yazilamayacagini, bu yazim seklinin hem ilmi olmadigin1 hem de pratikte
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uygulanamayacagini, fakat biiyiik ustlllerin 4/4’liikk 6l¢iilerle yazilarak ustil sonlarinin
cift Ol¢ii ¢izgisiyle gosterilmesinin, degistirme isaretlerinin kullanimi agisindan pratikte
faydali olacagimi ifade eder. Ayrica biiyiik usillerin tamaminin bu bdliinmeye uygun
olmadigini da belirtmistir.

Yazara gore, her eser kendi agirlig1 ve kendine mahsus tavriyla icra edilmelidir.
Batidaki 3 ve 4 zamanli birbirine esit vuruslardan olusan ritmlerin aksine Tiirk
musikisinde 70’den fazla us@l bulunur ve her bir usiliin kendine gore inceligi, giizelligi
vardir. Ayrica biiylik ustillerin icrasini gii¢ bularak gereksiz sayanlari, usillerin 6zelligini
lyice kavrayamadiklar1 ve ustlleri basit dlgiilere doniistiirdiikleri iddiasiyla elestirir. Bu
yaklasimin ¢liriik oldugunu ve uzun boylu elestiriye bile degmeyecegini ifade eder.””

Eserde bes darp, siddeti ve hangi elle vurulacagi belirtilerek agiklanir:

Diim: Genellikle kuvvetli vurulan darplardir. Sag elle sag dize vurulur.

Tek: Cogu zaman hafif( zayif) siddettedir ve sol elle sol dize vurulur.

Teka: Her daim orta kuvvette, te kismi sag elle, kd kismi sol elle vurulur. 2 ve 4
zamanli ise te ve ka heceleri esit olarak boliiniir. U¢ zamanli ise fel kd2, bes zamanli ise
te2 ka3 seklinde boliiniir.

Teke: Her daim 2 zamanhdir. Yarist sag yarist sol elle vurulur. Teka ile
karistirilmamalidir ve en hafif darptir.

Tahek: Ta kisminda iki el kaldirilir hek kisminda indirilip vurulur, iki hareket
deger bakimindan esittir. Hafif darplardir.**

Karadeniz, hocas1 Abdiilkadir Tére’nin, usul 6grenimini kolaylastirmak ig¢in
uyguladigi bir yontemi tavsiye eder ve bu yontemin uygulamasini, eserin devaminda
usulleri anlatirken hemen her usulde izah eder. Usul vurulurken ayaklar bir metronom
gibi kullanililarak, her sekizlik veya dortliik notada esit araliklarla vurulur. Kullanilacak
birim zaman, ustliin birim zamanina gore degisir. Bu vurus biciminin ¢esitli usullerde
nasil kullanilacagi uzun uzadiya agiklanir ve sonra mizrapli enstriimanlarla usule ve
ustliin zaman birimine gore nasil mizrap vurulacagina dair bilgiler verilir. Usil listesini
verirken bu ayak vuruslarinin bilgisini vermeyi tercih etmedik.

Rauf Yekta’nin elestirdigi bir mevzuyu Karadeniz de ayn1 sebeple elestirmis ve

biraz farkli bir yorum getirerek agiklamistir. Bazi teorisyenlerin aksak ve curcuna usuliinii

225 K aradeniz, Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslari, s. 33.
226 K aradeniz, Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslart, s. 32-33.
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birbirinin mertebesi olarak gostermesini elestirerek, sirf 10 zamanli oldugu i¢in iki usuliin
ayniligini iddia etmenin yanlis oldugunu ve curcuna usuliiniin, sofyan gurubuna dahil
olan, 5+5 zamandan olusan Devr-i Siireyya Sofyani adi verilen bambagka bir usul

oldugunu iddia etmektedir.*”’

Sekil 15 : Aksak Semai ve Curcuna usiillerinin farki

Aksak Semai Curcuna veya Devr-i Siireyya Sofyam
10/8 J J J J b 10/16 o oo dd doddede
Diim2 Tek&d3 Dim2 Tek2 Tekl Diim 5 Teka 5

Eserde, Tiirk musikisinde bu giine kadar kullanilmis usuller bashigiyla 78 adet usul

aciklanmistir.

2.12.1 Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslari'nda Usiller™®

Yiiriik Sofyan, Nim Sofyan veya Tek Sofyan

(Hafif) )
i 4 Jd
diim1 tekal
Sofyan
(Hafif) 4
s 44
diim2 tel kal

Curcuna veya Devr-i Siireyya Sofyam

(Yirik) 1,
s d099d J994d4
diim5 te ka5
(Hafif) 1,
6 do9993 Jo59s
diim5 te ka5

227 K aradeniz, Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslari, s. 34.
228 K aradeniz, Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslart, s. 36-61.
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Ceng-i Harbi

D T T S T S S S

diml tekl diml tekl diml  tekl tekl diml tekl  tekl
Diiyek
(Hafif)

N

s d D>l

diml tek2 tekl dim2 tek2

/P R B R

diml  tek2 tekl dim2 tek2
Nazh Diiyek

R N R S

diim1 tek4 tekl dim3 tek3
Cifte Diiyek

R S R R

diim1 tek4 tek2 dim2 dim2 tek2 teke2

/P I R P R P

diim1 tek2  tekl diml diml tekl tekel

(Yiiriik)

=]

(Hafif)

=]

Darp
(Ytirtik) 6 J
4 o
dim2  tekd
Giilsen
(Hafif)

=)

s & D D D

diim3 dim1 tek1 tek1

Yiiriikk Semai

R N N S S

diim1 tek1 tek1 diim1 tek2
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Sengin Semai

(Hafif) 6
. 4
diim1
Semai
(Ytriik) 3
. 4
dim1
Aksak Semai
(Hafif) 10
s o
dim?2
Agir Aksak Semat
(Hafif) 10
. d
dim?2
Artik Aksak Semai
(Hafif) 13
)
dim1
Tiirk Aksak Semai
(Hafif) 13
s 4.
dim3
Arab Aksak Semai
(Hafif) 10
s o
dim?2
Zafer
(Hafif) 5
7 4
dim1

J

tek1

J

tek1

J.

teka3

J.

teka3

)

tek1

S

tek1 diim1 tek2

J

tek1

S )

dim?2 tek2 tek1

S R

dim2 tek2 tek1

bl

tek1 dim2  teka3

S P R R

tekas

)

tek1

J

tek2

diim3 tek3

I D

tek2 dim1 dim1

teka2
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dim2  tek2

J

tek2

J

tek2

J

J

tek2

)

tek1

)

tek1



Tiirk Aksagi veya Siireyya

(Hafif) o
s

diim2

J.

tek3

Cifte Sofyan veya Raks Aksagi

(Ytriik) 9
s o
diim2
Aksak
(Ytriik) 9
A
diim2
(Hafif) 9
s o
diim2
Agir Aksak
(Hafif) 9
: 4
diim2
Aksak Sofyan
(Hafif) 9
s o
diim4
Oynak
(Ytriik) 9
. o
diim1
(Hafif)

o
>

diim1

S

tekd2  dim2

tekd2  dim?2
teka2 dim2

tekd2  dim2

tekas

J

tek1 tek1
tek1 tek1

J

tek2

tek2

tek2

tek2

(Yiiriik)

diim2

J

tek1

tek1

tek1

tek1

(Yiiriik)

=]

dim4

J 4

diim2 tek2 tek2

;o)

diim2 tek2 tek2
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Kadim Evfer
(Ytriik) 12 J
4

N P

diim2 tekel tekel diim2 dim?2 tek2 tek2

Evfer
(Yiiriik)
PR Y Y B
diim2 teka2 diim2 tek1 tek2
(Hafif)
s 4 40 D>
diim2 teka2 diim2 tek1 tek2
Agir Evfer
(Hafif)
R R I B B
diim2 teka2 diim2 tekl tek2
Nim Evfer
(Yiiriik)
PO AR R B R
tekel tekel diim2 tek3 tek3
Durak Evferi
(Ytriik) ~ ~
241 J J. : o : o
teka2 teka3 diim4 dim4 tek4 tek4
Frenkg¢in
(Yiiriik)
A A AR R R R IR R
diim1 diim2 diim1 dim2 diim1 tekl teka2 teka2
N P N A A
8
diim1 diim2 diim1 dim2 diim1 tek1 teka2 teka2
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Frengi Fer’

(Yiirik) g

s d o 4o s 1

dim2 dim4 dim2 dim4 dim2 tek2 dim2 dim2 tahek4 teka2 teka2

PO AR R R A A R Y B I

dim2 dim4 dim2 dim4 dim2 tek2 dim2 dim2 tdhek4 teka2 teka2

(Hafif)

Fer’
(Yiiriik)
Y o o o o 444 o
dim4 tekd4 dim4 tekd dim2 tek2 teke2 dim2 tdhek4 teka2 teka2
(Hafif)
4 44 0y )l
dim2 tekd2 diim2 tek2  diml tekl tekel diml tdhek2 tekal tekal
Katikofti
(Yiiriik) (Hafif)
Y 4 4 s & 4
dim3 tek2 tek3 diim3 tek2 tek3
Bulgar Darb1
(Yiiriik)
. 4 400l
diim1 tek1 diim1 tek2 diim1 tek 1 tek 1
(Hafif)
s & N > 4 D> b )b
diim1 tek1 diim1 tek2 diim1 tek 1 tek1
Tiirk Darbi
(Yiiriik)
A R R R A
diim1 tekel diim2 tek2 diim4 diim4
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Tiirk Darbr (2. Sekil)

S S T T R R B R R

tek4 tek2 tek2  diml tek2  dim4 dim4  tek4 teka3 dim4  dim4

Tiirk Darb: (3. Sekil)

T T R R R R R B R R

tek2 tekl tek1 tekd2 dim2  dim2 tek2 tekd2 dim2  diml diml

Hiiner Darbi

R R S R R R S B R RS

diml tekl diim1 tek1 diml1 tekel diim1 tekl diml diml tekl

S R R

diim3 tek1 dim2  tekal tekal

Tek Vurus
(Yiiriik)
Y J. J J J
diim2 tek3 dim2 tek2 tek2
Karadeniz
(Yiiriik)
PR I S R N ) B A A
diim1 tekel diim1 diim1 tek2 diim1 diim2 tek2 tek2
Raksan
(Yiiriik)
s 4 4L 3>
teka2 teka3 teka3 diim2 diim2 tekl tek2
Aksak Semai Evferi
(Hafif)
s 4L >
dim2 tekka3 dim2 tekl tek2
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Hefta

(Yiiriik)
P4
dim1 dim1
(Hafif)
DD
dim1 dim1

Devr-i Hindi

(Yiiriik)
4
diim1 tek1
(Hafif)
s DD
diim1 tekl

Mandra veya Devr-i Turan
(Ytirtik) 7
s 44
diim2 tek2
Nim Devir
(Yiirtik) 18
s 44
dim2  dim2  tek2

A

dim2 dim2 tek2

(Hafif)

Mevlevi Devr-i Revani

(Yiiriik)
e

diim3 diim2 tek2

J

tek1

)

tek1

J

tek1

)

tek1

tek3

J

diim1

i)

diim1

J

tek1

)

tek1

diim2

J

diim2

J

tek1

J

tekel

;o

diim1 tek2
diim1 tek2

tek2

J

tek2

J o

diml tahek4

b b

tek 1

J.

diim3
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tekel

J

tek2

diml  tahek4

J

tek2

J

teka2  teka2

S

teka2  teka2



Devr-i Revan

T R N N T N S R

dim2 dim2 tek2 diml tek2  tekl dim2 tek2 diml tek2 tekl dim2

I )

tek2  diiml tek2  tekl

Devr-i Revan (2. Sekil)

B T T T R N N B B

dim2 dim4 dim2 tek4  tek2 diim4 tek4 tek4

Devr-i Revan (3. Sekil)

D T T R N S R

dim2 dim2 tek2 diim4 tek4 dim4 tek4d  tekad

Devr-i Revan (4. Sekil)

(Hafif)
v d_d 4 4 l_1 4
dim$5 dim2 tek4 diim5 tek4 tek4
Dolap
(Hafif)

P A R R B

tekkd2  tekka3  tekka3 diim2 tek2

Devr-i Tirki

R T A T R N

tekkd2 tekkd2 tekkd3  dim2  tek2 tek1 tek2

Darbi Arabi

R R R |

dim3  dim2 tek3 dim2  tek3

101



Nazh Devri Hindi
(Ytriik) 21

s 4 44

diim3 tek3 tek3 dim6 tek6

Devri Kebir
(Ytriik) 28

/P R R R P S P R R B

dim2 dim2 tek2 dim1 tekl tekel diim1 tek2 tek2 tek2 dim2

I e 4

diim2  tadhek4  tekd2  teka2

Nim Evsat
(Ytriik) 13

'V & 4

tekka2  tekka3 diim4  dim4

Evsat
(Yiiriik)
70N N R Rt Y Y A S
tekkda2 tekkd3 dim2  tek2 < dim2  dim2 tek2  tekka3  dim4 dim4
(Hafif)
PO N A R Rt R A Y B
tekkda2 tekkd3 dim2  tek2 < dim2  dim2 tek2  tekka3  dim4 dim4
Dilriiba
(Yiiriik)
44 4 o) 1
dim2  tek3 dim2  tek3 diim5 tek2 tek3
Dilriiba
(Yiiriik)

o A A Y I R EY PO A

dim2 diml diml tek2 tek2 tek2 diim2 tahek4  tekka2 tekka2
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Lenk Fahte veya Nim Fahte

(Ytriik) 10 (Hafif) 10
s 4 4 J o 8
dim2  tek3 diml teka4
Sirin
(Ytriik) 44 J J J
J
4 o© o
dim4 tekka2 tekkd2  dim2 tek2 tek4
J J o o o
dim2  diim2  tek4 tekkad  tekkad
Hezec
(Ytriik) 44 J J J J
4 O o
diim4 dim2  dim2  tek4  dim2  dim2
o o o J J
dim4 diim4 tahek4  teka2  teka2
Harzem
(Ytriik) 23
P R R B R R
tek3 tek2 tek2 diim3 dim2 diim2
Cenber
(Ytriik) 24
s 4 4 4 4
diim2 teka2 dim2 dim2  tek2 tek2
Agir Cenber
(Ytriik) 48
4 © o o o o
dim4 tekad diim4 dim4 tek4
o __ o o o
tahek8 tekad teka4
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J

dim?2

o

tekka4

o

tek4

J

J.

tek3

o

tekka2

J

tek2

J

)

diim1

J

teka4

J

tek2

J

J

dim?2

J

J

diim2

J

diim2 tekel tekel dim?2
J J o
tek2 dim2 tahek4 teka2
o (o] o
tek4 tek4 diim4

tekka2

J

tek2

J.

tek3

J

teka2



Muhammes

D T T N N R N B R

dim?2

J

diim2
Nim Berefsan
(Yiirtik) 16 J
4

diim2
Berefsan
(Ytriik) 32
4 O
diim4
Nim Hafif
(Ytriik) 32 J
4
diim2
o
tahek4
Hafif
(Ytriik) 64 J
4
diim2
o
tek4
J
diim2

teka2

o

tahek4

dim2

J

teka2

tek2

J

teka2

diim2

dim?2

tek2

teka2

dim2

tek2

J

teka2

S P R I Y

tekl dim?2
4,
tek2  dim4
J o
tek2 tek4

J

teka2

J

tek2

o

dim4

o

tahek4

J

teka2

o

tek4

o

teka4d

J

teka2

tek1

J

dim2 diml

tek1

J 41

dim2 diiml

diim1 tahek2

(o] (o]
tek2 dim4 dim2 tek2 dim2 dim2 tihek4
J J o J 4
dim?2 tek2 tek4 dim?2 tek2 diim2
J J o (o] o
diim2 tek2 tek4 dum4 teka4
dim2 dim2 tek2 teka2 diim2
teka2
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teka2 teka2

J

teka2

teka2

J

diim2

J

diim2

J

tek2

J

tek2

J

teka



Nim Sakil

(Yiirtik) 48 J J
4 [ o] (o] [ o] (o] [ o] (o] [ o]
diim4 teka4 diim4 teka4 teka4 teka4 diim4 diml  tekl
J J (o] [ o] (o] [ o]
tekel diim1 tahek4 tahek4 teka4 teka4
Sakil
(Yiirik) g
4 [ o] (o] [ o] (o] [ o] (o] [ o] (o] [ o]
diim4 teka4 diim4 teka4 teka4 diim4 teka4 diim4 tek4
o (o] o (o] (o] (o] (o] (o] (o]
tek4 diim4 diim4 tek4 diim4 tek4 tek4 diim4 teka4
S L Y N PO B
dim2 dim2 tek2 @ teke2 dim2  tek2 teke2 dim2 tahek4 tekd4  tekad
Remel
(Yiirik) g I
4 [ o] (o] (o] (o] [ o] (o] (o]
dim4  teka4 dim4  teka4 teka4 dim4 teka4 diim1 tek1 tekel
S L L P
diim1 tek4 tek4 diim4 tek4 tek4 diim4 teka4  teka2 teka2
Havi
(Yiriik) ,g

4 o© J J J J J o o o o

diim4 tekd2  diml tek1 tekel diml1 tek4 dum4 tekad teka4

diim4 teka4 tekad dim1 tek1 tekel dim1 tek4 dum4
diim4 teka4 tekad dim4 teka4 dim?2 diim2 tek2
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J

teke2

Nim Hafif J

Darb-1 Fetih
(Ytriik) 176

4

Nim Hafif

dim?2

J

dim?2

dim4

tek2

tekel

diim1

teka4

teka2

J

dim?2

J

dim2

tek2

diim2

J

tek2

dim4

diim1

tekel

diim4

J

diim2

J

tek2

S N

tek2 teke2 diim2 tahek4
o 4 4 o
tek4 diim2 tek2 tek4
S
tahek4 teka2 teka2

Wo. 40 47 -

tek2 diim4 tek2 tek2 teka4
(o] (o] o o (o]
tek4 diim4 tek4 diim4 tekad
(o] o o (o] o
tek4 diim4 tekad tekad diim4
J J (o] o (o]
tekel dim1 tek4 diim4 dim4
o 4 4 4
teka4 diim2 dim?2 tek2 teka2
o J
tahek4 teka2 teka2
o 4 4 o
tek4 diim2 tek2 tek4
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J

teka2

J

diim2

o

dim4

J

diim1
(o]

tekad

dim4

J

diim2

J

dim2

J

teka2

J

tek2

J

tek2

J

tek1

o

teka4

tekad

J

tek2

J

tek2



S S

diim2 diim2 tahek4 teka2 teka2

Zencir: Cifte Diiyek, Fahte, Cenber, Devri Kebir ve Berefsan usullerinin birlesiminden

meydana gelir.

Darbeyn: iki usulle bestelenen eserlerde kullanilmistir. Karadeniz hangi usuller oldugu

bilgisini vermez.

Bektasi Raksi

D N P Py I L

diim3 diim2 tek2 dim?2 tek2 diim3 tek2

Darbi Kiirdi: Yiriik sekilde 32/4, hafif sekilde 16/4 seklinde yazilir. Darplarin boliiniisii
ve zaman degerlerine dair bilgi bulunamadig: zikredilerek usuliin notalar1 verilmemistir.

2.13. Tiirk Musikisinde Ritm Unsuru ve Nota Kaideleri (1954), Veli
Kamk(1881-1953)

Klarnet icraciligi, miizik hocalig1 yapan Veli Kanik, Muzika-yi Hiimayun'da ve
Cumbhuriyet'in kurulmasiyla Cumhurbaskanligit Armoni Mizikasinda ¢esitli gorevlerde
bulundu. Ankara radyousunda tonmaysterlik yapti ve idareci olarak calisti. Klarnet
icracist olan Kanik'in Tirk Miizigini bildigi; makam ve ustllerin sadelestirilmesi
gerektigini savundugu bilinmektedir. Tiirk Musikisinde Ritm Unsuru ve Nota Kaideleri
1954'de kaleme alinmistir ve bilinen tek eseridir.*” Usillerin yabancilar tarafindan
anlagilabilmesi i¢in kiiciik parcalar halinde tatbik edilmesi gerektigini dillendiren®
yazarin eseri yazma amaci; Tirk mdasikisi usul yaziminda, bati notasinin
bilinmemesinden kaynaklanan yazim yanlisliklarini gidererek karisikligi engellemek ve

onu modern diinyada kolayca okunup anlasilir hale getirmektir.

229 M.Nazmi Ozalp. Tiirk Musikisi Tarihi. Ankara: Miizik Dairesi Bagkanligi, C. 2, 1986.
230 Halil Bedii Yénetken, Musiki Mecmuast. "Merhum Veli Kanik", no.71, 1.1.1954, ss. 321-322
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Inceledigimiz eserler arasinda usul hakkindaki miistakil bir eser olma hiiviyeti
tastyan bu kitabin 6nsoziinde bati1 notas1 kullanilmadan 6nceki nota yazilarindan ve bati
notasina geciste yasanan problemlerden bahsedilmistir. Usullerin bu yeni nota sistemine
tatbikinde, bati notasindaki 6l¢ii numaralarinin mantig1r bilinmedigi i¢in karisikliklar
yasandig1 ve yanlis kullanimlarin yerlesip adet haline geldigi belirtilerek bati miiziginde
o0l¢ii rakamlarinin islevi anlatilir. Yazara gore, usulleri darp sayilarina gore 14/4, 20/4 gibi
ifadelerle gdstermek bat1 usullerinin basitlik-miirekkeplik ya da kuvvetlilik-zayiflik gibi
ozelliklerini gostermekten mahrumdur ve bu rakamlar sadece darp sayisini bildirir. Bati
miizigindeki 6/4 ve 6/8’lik usuller, alt1 zamanl bir usulii degil her darbina {i¢ tane sekizlik
veya dortliik isabet eden kuvvetli ve zayif zamanlarin birbirini takip ettigi miirekkep bir
usulii gosterir. Oysa alt1 zamanli yliriilk semai, sengin semai gibi usulleri 6/2, 6/4 gibi
rakamlarla gostermek, bat1 usullerindeki bu islevlerin higbirisini yerine getirmez. Ayrica
bu usullerin bazen 3/4 bazen 6/4 seklinde yazilmasi karisikliga yol agmaktadir. Usullerin
yaziminda ortak bir dil yoktur. Kanik, Tiirk Musikisi usullerinin diinyanin her yerinde
anlasilabilmesi ve gelisebilmesi i¢in evrensel bir yontemle yazilmasi gerektigine dair
sunlar1 soylemektedir:

Esasen Tiirk musikisi usullerinin yazilisini, diinyamin her tarafinda cari
metrik esaslara istinad ettirmek bizim musikimiz i¢in hem zaruri hem de
favdalidr. Zaruridir: Ciinkii, bugtin yapildigi gibi usullerin(10, 14, 20, 28,
32, 48 dortliik gibi) bir yigin notalar: bir araya getirip sonunda bir ol¢ii
cizgisi ¢ekmek suretiyle yazmak, bir musiki eserini kolayca okumayi
kuvvetli ve zayif darplart ayirt etmeyi, istenildigi anda nerede ve kaginci
darpta bulunuldugunu kestirmegi zorlastirir. Bu sebeple Tiirk musikisinin
makam, nagme ve ikalartyla meydana gelmis veya gelecek monotonik veya
her tiirlii polifonik eserlerin icrasinda beraberligi temin etmek i¢in gerek
Tiirk gerekse bati musikisindeki 2, 3, 4 darpli usullere gore elin cesitli
hareketleriyle usul vurmaktan baska ¢are yoktur. Usullerimizi umumi usul
kaidelerine gére yazmadik¢a ve ona goére usul vurmadik¢a Tiirk
musikisinin notasiz devirlerdeki halinden daha ileri ve bugiin ki manada
bir tekamiil adimi atmasi da beklenemez.”'

Kanik’a gore eger bati notas1 kullanilacaksa onun kurallar1 iyice 6grenilmeli ve
bu kurallara uyulmalidir. Eserin hicbir yerinde hangi darbin hangi elle vurulacagi

hakkinda ya da usuliin dize vurulup vurulmayacagi hakkinda bilgi yoktur. Yazar, bu

B! Veli Kanik. Tiirk Musikisinde Ritm Unsuru ve Nota Kaideleri. istanbul: istanbul Konservatuari Nesriyati, 1954,

s. 2.
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geleneksel vurus tarzin1 yok sayip, ustllerin 2, 3, 4’lii darplara boliinerek bati tarziyla
vurulmasi gerektigini diisiinmektedir. Ayrica notanin kullanilmadigi devirlerde usullerin,
ezberlemeyi kolaylastirdig1 i¢in bir nevi nota gibi de kullanildigini fakat notanin ortaya
cikmastyla 6zellikle biiyiik usullerin artik islevsiz kaldigini ve icray1 karmasik ve zor hale
getirmekten baska bir ise yaramaz hale geldigini iddia etmektedir.**

Darp ve usul tamimui kisa ve sadedir: “Bir musiki parcasit ¢alinirken el ve ayakla
yvapilan hareketlerin her birine darp, darplarin birka¢ tanesinin bir araya gelmesine de
usul denir’. Yazara gore diim ve tek darplarinin, kimileri tarafindan aksi sdylense bile,
kuvvetli ve zayif zamanlar1 belirtme gibi bir vasfi yoktur.”*

Eserde, “Tiirk musikisinde usullerin yaziliglar1” basligiyla usul anlatimia gecilir
ve belli usuller guruplandirilarak anlatilir. Diiyek, agir diiyek ve ¢ifte diiyek daima 4/4
seklinde yazilmali yada “ C  isaretiyle gosterilmelidir. Bu usullerin hicbiri 8/8, 8/4 veya
16/4 seklinde yazilamaz. Fakat bu usullerin 8 ya da 16 zamanl olanlar1 notada
donanimdan hemen sonra parantez i¢inde 8/4 veya 16/4 seklinde yazilmali, 4/4 ifadesi de
bunun devaminda olmalidir. Bu usullerde her dort dortliik nota siiresinin ardindan 6l¢ii
cizgisi konulmalidir. Bu kural biitiin biiyiik usuller i¢in de gegerlidir, yalniz boliinme
zamanlar1 usule gore farklilik arz edebilir.**

Semai isminin gectigi biitiin usuller bir gurup halinde anlatilir. Yazar bu usullerin;
agir olursa agir semai, agirca olursa sengin semai, cabukca olursa yiiriik semai ve daha
cabuk olursa semai isimleriyle anildigini ve donanimda 3/4 seklinde gosterilmesi
gerektigini soyler. Clinkii alt1 zamanli usuller bat1 miiziginde alt1 zamanli bir usulii degil
her darbina ii¢ tane sekizlik veya dortliik isabet eden bir yapiyr gosterir. Bu yanlisa
diismemek i¢in mutlaka 3/4 seklinde yazilmali, birinci 6l¢iiniin sonuna bir 6l¢ii ¢izgisi,
ikinci Olcilinlin sonuna ise cift 6l¢ii cizgisi cekilerek gosterilmelidir. Bazi Tiirk miizigi
eserlerinde nota kiimelenmesinin 3+3 seklinde yazilmis, bati miizigindeki kurala uygun
bir yap1 oldugu ve bu eserlerin 6/4 ve 6/8 seklinde yazilabilecegi ifade edilerek her iki
miizik tlirlinden de 6rnekler vererek karsilastirmalar yapilir.*

Eserde, gelenekte agir sifatiyla adlandirilmamis bir¢ok usul, yazara gore agir

tempoyla ¢alinan mertebesi bulunmakta ise bu sifatla anilmaktadir: Agir semai, agir devr-

232 Kanik, s. 1-2.
23 Kanik, s. 1.

234 Kanik, s. 3.

23 Kanik, s. 20-23.
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1 hindi, agir evsat, agir devr-i kebir usullerindeki “agir” sifati gelenekte karsimiza
c¢tkmayan bu esere has bir tanimlamadir. Kanik, bazi usullerin iki mertebesini yazmis
birini "agir", digerini "yiirlikce" seklinde tanimlamistir.

Curcuna, aksak semai’nin bir mertebesidir ve 10/16 seklinde yazilamaz 10/8
olmalidir. Ayni sekilde mandra usulii de 7/16 ile degil 7/8 ile gosterilmelidir.”*

Biitiin usuller 2’li ve 3’lii yapilardan olusmustur ve nota yazarken ya bu
birlesimler dikkate alinarak 6lciiler buna gore ayrilmali ya da 4 zamanl dlgiiler icerisinde
gosterilmelidir. Bu boliinmeler bir¢ok usulde "usuliin takti'i" seklinde gosterilmistir. Usul

listesinde usuliin hemen yaninda parantez i¢inde bu bilgi verilmistir. Usul rakaminin

bittigi yer ise notada ¢ift ¢izgili 6lcli ¢izgisiyle belirtilmelidir.

2.13.1. Tirk Musikisinde Ritm Unsuru ve Nota Kaideleri'nde Usiiller

Sofyan Nim Sofyan
s 40 i 4 DD
diim tek ka dim tek ka
Agir Sofyan (Miirekkep) Yiiriik Sofyan (Miirekkep)
s 44l s 4 4
diim tek ka dim tek ka
Diiyek Agir Dityek
A I B A I Y
diim tek tek dim tek dim tek tek dim  tek
Cifte Diiyek
4 o d_4d 4413 )
diim tek tek diim diim tek te ke

236 Kanik, s. 28.
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Semai Yiiriik Semai(6/8)

P P R ; bbb

diim tek tek diim tek tek dim tek
Agir Semai Sengin Semat
AR R R R R R Y R
4 4

dim tek tek dim tek dim tek tek dim tek
Yiiriikk Semai Agir Aksak Semat

PR A R I 4 J

dim tek tek dim tek

S I R A I

m diim tek tek

Aksak Semai

s s 40D 11 D
diim te ka diim tek tek

Aksak Semati Evferi

s 2 40D 0 1>
diim te ka diim tek tek

Curcuna

s s 4 0D 1
diim te ka diim tek

s s 4_Jd il

Ailicereenennen mii te ka
Tiirk Aksag (2+3) Tiirk Aksagi(2)
5 5
s 4 o s 4 4
diim tek tek diim tek
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Agir Devr-i Hindi Devr-i Hindi

R A A I I B Y

diim tek tek dim tek dim tek tek diim tek
Mandra Katakofti - Miisemmen
[ [
8 L] 8 L] L]
diim tek tek diim tek tek

Devri Revan (14: 3+4, 3+4)
14 7 7

s s 44 4 s L)
diim tek ka diim tek tek
Agir Aksak (4+5) Agir Zeybek (4+5)
9

7 R T R A T R R A I R

diim tek ka dim tek tek dim tek ka diim tek tek
Aksak (4+5) Cifte Sofyan (4+5)
A R - Y )

diim tek ka dim tek tek dim tek ka
Raks (5+4)
s 4L

diim tek dim tek
Lenkfahte (3+2)
A I Y

dim tek diim tek te ke
Fahte (2+3+3+2)
10 5§
22 43 4 4 4 J SR R R

dim dim dim tek tek tek dim hek tek ka tek  ka
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Fahte (2+3+3+2)
10 5§

44JJ5J>JJJJJJJ>J3J3J’
dim dim dim tek tek tek dim ta hek tek tek
Frenkcin (3+3+2+2+2)
12 3
2 2 J o J o
diim dim diim dim
Frenkcin (3+3+2+2+2)
12 3
PR N Y
diim dim diim diim

Evsat (26 >13+13>5+4+4)

26 13
PR R R R R R
tek ka te ka dim tek dim dim tek tek kd dim diim
Nim Evsat (13>5+4+4)
13 5
A R A
tek  ka tek  ka diim diim

Yiiriikce Nim Evsat (13>5+4+4)
13 5 4
8

48 b Is ) )

tek ka tek ka diim dim

Sarki Devr-i Revam (3+2+2+2+2+2)

NN YR Y

dim tek tek dim tek tek dim tek dim tek tek dim tek

bl

dim tek tek
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Sarki Devr-i Revani (2 sekil) (3+2+2+2+2+2)
13 3

A I R R R B B I

dim tek tek diim tek diim tek diim tek

Kar Devr-i Revam (26>2x13>5+4+4)

246 J J o o J J o o

(:i-i-r: diim tek ;:1 tek tek
Nim Devir (3+2+2+2)
gJJJJJbDJJJJJJJ
diim diim tek dim tek te ke diim hek tek ka tek ka

Agir Devr -i Kebir (3+4+3+4)

JJJJJbbJJJJ

dim dim tek diim tek te diim tek tek tek
diim diim hek tek tek ka

Devr -i Kebir (2+2+2+2+2+2+2+2+2+2+2+2+2+2)

2"JJJJJJ’bJJJJ

dim diim tek diim tek te diim tek tek tek
diim diim hek tek tek ka

Yiiriik¢e Devr -i Kebir (3+4+3+4)

JJJbbﬁﬁDJJJ

dim diim tek ke diim tek tek tek
diim diim ta hek te ke te ke

114



Nim Sakil (2+3+3+2+2)

S Y )

diim tek ka diim tek ka tek ka diim tek

SNV R P

diim ta hek tek ka tek

Muhammes (4+4+4+4+4+4+4+4)

S P R R Y

diim tek ka diim tek diim diim tek tek ka diim tek
tek ka diim ta hek tek ka tek ka

Hafif (4+4+4+4+4+4+4+4)

0 N R R A R I R B I B

diim tek tek  diim tek tek diim tek ka diim  tek tek
SR I R A R I B A I J>
diim  tek ka dim  dim tek te ke diim tek te
J b J> )
diim ta hek te ke

Nim Hafif (4+4+4+4)

PO N A I R R R R R R
diim tek tek diim tek tek diim  tek dim  diim ta hek

b DD
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Agir Cenber (2+2+3+3+2)

diim tek ka diim diim diim tek tek tek diim ta
tek ka tek ka

Yiiriikce Cenber (2+2+3+3+2)
P A A A A Y R Y

diim tek ka diim diim diim tek tek tek diim

S

hek

;)
tek ka tek ka

Remel (2+3+2+3+2+2)

T e JJ o 1l d o J
diim tek ka diim tek ka tek ka diim tek ka
S ) ) O I R B
diim tek te ke tek tek diim  tek diim dim ta
S R
hek te ke te ke

Remel (4x9)

Ve 44 o L e
diim tek ka diim tek ka tek ka diim tek ka
S ) ) O I R B
diim tek te ke tek tek diim  tek diim dim ta
S R
hek te ke te ke
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Berefsan (3+3+2+2+2+2+2)

20 d o 4o 4 dd I

diim tek diim tek dim diim tek dim diim ta hek
te ke te ke

Sakil (2+3+3+2+3+3+2+2+2+2)

JJJJJJJJJJJJ’J’

diim iim tek ka diim tek ka
diim tek tek dim dim tek diim tek tek diim tek
diim tek te ke dim tek ke dim dim tek

b D DD

Freng'i feri (3+3+2+2+2+2)

P AU O I R A I

dim diim diim diim diim tek dim diim ta hek

S P
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Darb-1 Fetih (3+2+3+2+2+2+2+2+2+3+3+2+2+24+24+24+2+2+2+2)

D L Y A I Y

diim tek tek diim tek tek diim tek diim  tek tek

S I I Y R R P I )

tek diim tek diim diim tek te diim
S R P A Y R D )
tek tek diim  tek ka diim tek ka diim  tek diim
B I ) R I B R B
tek te ke diim tek dim dim dim tek ka tek
I R I A R R I B
ka diim  tek ka dim diim tek te ke dim  tek
S I R B R R B B B
te ke diim ta hek te ke te ke diim tek
IV I I R R R R Y

tek diim tek tek diim  tek diim  diim ta hek
b b DD

te ke te ke

2.14. Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Usilleri, ismail Hakki Ozkan(1941-2010)

Bestekar ve icract da olan Ismail Hakki Ozkan, Tiirk miiziginin yakin tarihinde
modern miizikolojiyi kurup gelistiren silsilenin son temsilcisi olarak, ses sistemi
konusunda once Arel-Ezgi ¢izgisini takip etmis daha sonra geleneksel ¢izgideki birgcok

unsura da eserinde yer vermistir.>’

27 Goniil Pagaci Tuncay. “Ismail Hakki Ozkan”, DIA, EK-II, Istanbul, 2016, s5.392-393.
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Ozkan, usul konusunu Tiirk Misikisi Usilleri ve Kudiim Velveleleri bashgiyla
eserinin besinci boltimiinde ele almistir. Usuller hakkinda birkag soz isimli giris kisminda
usuller konusunda faydalandig1 temel kaynaklarin Suphi Ezgi ve Rauf Yekta’nin eserleri
oldugunu belirterek, s6z konusu teorisyenlerin hayatlar1 ve yontemleri hakkinda bilgi
verir. Kitabina aldig1 usulleri de bu kaynaklardan aldigini belirten yazar, Suphi Ezgi’nin,
gosterdigi usulleri inceledigi genis bir tarihi aralikta yazilmis teorik eserlerdeki eski
sekilleriyle ele alarak, 18. yiizyilldan 6nceki boliinmemis halleriyle gosterdigini ifade
eder. Rauf Yekta ise ayni eserleri incelemis olmakla beraber usullerin vurulusu
konusunda zaman i¢inde meydana gelen degisiklikleri de dikkate alarak, Tiirk misikisini
iyi bilen hocalarin mesk yoluyla ona aktardiklar1 sekliyle ele almistir. Bu aktarimla
belirlenen baz1 biiyiik usuller, onceki donemden farkli olarak uzun zamanlarinin
boliinmiis-velveleli hale getirilmis sekilleriyle verilmistir. Yazara gore bu boliinmeler 18.
ylizyilda baslamis, donemin biiyiik bestecileri, miizisyenleri tarafindan benimsenerek
kullanilmis ve usul ilmini 1yi bilen iistatlarin da onayladigi, miizigin dogal gelisim
seyrinde olusan degisikliklerdir. Yazar, usullerin bu bdliinmiis hallerine, ilmi olmadigi
iddiastyla karsi ¢ikan tek teorisyenin Suphi Ezgi oldugunu da zikreder.>*

Eserde, Suphi Ezgi’den alinan usullerin “eski tarz”, Rauf Yekta’dan alinanlarin
ise “yeni tarz” veya “sonradan boyle kullanilmistir” seklindeki ifadelerle verildigi
zikredilmistir.* Takiben kudiim velveleleriyle ilgili agiklamalar yapilir ve usul bahsine
gegilir.

Diizim veya ika, birbirini diizenli araliklarla takip eden kuvvetli vuruslarla
saglanan, zaman i¢inde uygunluktur. Bir diizlimiin anlasilabilmesi, birbiri ard1 sira gelen
vuruslarin kuvvetlilik veya zayifliklarinin sirlanigina baglidir.

“Daha biiyiik ¢apta bir diiziimden baska bir sey degildir’ diye agikladigi usul i¢in
yaptig1 bircok bagka tanim da mevcuttur: “Vuruslarinin kiymetleri birbirine esit veya esit
olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yari kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir
sekilde swralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki sayr veya vurug
guruplarina usul denir’. Usul, “Zamamn kaliplasmis halidir”, “Degisik diiziimlerin

birlesmesinden meydana gelmis ve kalip halinde belirlenmis élciidiir.”” Ozkan’a gére, bir

238 fsmail Hakki Ozkan. Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usilleri. 17. basim, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2018, 5.601-
605.
29 Ozkan, 5.604.
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usuliin meydana gelebilmesi i¢in en azindan bir kuvvetli ve bir zayif zamana ihtiyag
oldugu i¢in bir zamanli usul olamaz. Usuliin vurulan her parcasina darp denir.**

Usul portede gosterilirken, donanimdan sonra yazilan usul rakamlarindan tiistteki;
usuliin ka¢ zamanli oldugunu, alttaki ise; alinan birim zamani gosterir. Her usuliin arasina
Olcii ¢izgileri konur ve her 6l¢ii bir usulii kapsamaktadir. Zamanin kaliplasmis sekli olan
usul, 6l¢ii manasina geldigi i¢in her usul 6l¢iidiir fakat her 6l¢ii usul olamaz. Bunun sebebi
biiytik usullerin dortliik birim zamanlarla yazilmasi olmalidir.

Usullerde mertebe konusu yiiriikliik ve agirlikla ilgilidir. Ornegin: 3/8’lik semai
usulii; ytriik, 3/4’liikk mertebe; orta agirlikta ve 3/2’lik mertebe; agir bir tempoda icra
edilir. Usullerin birim degeri degisir fakat darp siralamasinda ve isimlerinde bir degisiklik
olmaz. Kullanilabilecek en kii¢lik birim nota ile yazildiginda usuliin birinci mertebesi
verilmis olur. Yazar, bu durumun biitiin usuller i¢in gegerli oldugunu belirtir.**'

Ezgi ve Arel’in de zikrettigi; bir kisa zamandan sonra uzun zaman geldiginde uzun
zamanin kuvvetli olmasi kuralindan hareketle her diim darbinin kuvvetli olamayacagini,
kuvvetli ve zayif zamanlarin yer degistirebildigini iddia eder ve buna diiyek usuliinii
ornek verir. {1k kisa zamanl diim darbindan sonra uzun olan bir tek darbi gelmektedir,
dolayisiyla diiyek usuliinde diim zayif, tek ise kuvvetli zamanlardir. Ornekteki gibi
kuvvetli ve zayif zamanin yer degistirmesi durumuna bayim ya da senkop
denilmektedir.*

Darp hecelerini ve hangi elle hangi darbin vuruldugunu anlattiktan sonra Arel ve
Ezgi teorisindeki basit-miirekkep usil, kiiciik-biiyiik ustller seklindeki tasnifleri anlatir.
Iki zamanl1 nim sofyan ve semai basit usuldiir, ¢iinkii bu ikisi hi¢bir usuliin birlesiminden
meydana gelmemistir. Bunlarin disindaki biitiin usuller miirekkeptir ve iki basit usuliin
cesitli sekillerde birlesiminden meydana gelirler. Yine 2 zamanlidan 15 zamanliya kadar
olan usuller kii¢iik usuller, 16 zamanli ve daha biiyiik biitiin usuller biiyiik usullerdir.**

Usullerin gosterimi sag elle vurulan darplarin saplar1 yukari, sol elle vurulanlarin
darplar1 ise asag1 bakan nota saplariyla ve iki ¢izgi lizerinde gosterilerek yapilmistir. Bu
gosterimin ardindan bati tarzi tek elle vurulusu oklarla gosterilmis, devaminda usullerin

kudiim saziyla vurulan velveleli darplarina yer verilmistir. Usul gdsteriminde ¢ift ¢izgi

240 Bzkan, 5.606.
241 Bzkan, 5.607.
242 Bzkan, s.608.
243 Bzkan, 5.609.
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kullanilmis, sag elle vurulan darplar i¢in nota saplar1 yukar1 bakacak sekilde {ist ¢izgi, sol
elle vurulan darplar i¢inse nota saplar1 asag1 bakar sekilde alt ¢izgi kullanilmistir. Ayrica
darplarin kuvvet derecesi her notanin iizerinde belirtilmis; "+" isareti kuvvetli, "/" isareti
yar1 kuvvetli ve isaretsiz notalar zayif zamanlari ifade edecek sekilde kullanilmistir. Bu

kullanima ilk kez Suphi Ezgi'nin eserinde rastlanmaktadir
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3. KARSILASTIRMALI iNCELEME

3.1 Usiillere Dair Kavramlar
3.1.1 ik4, Devir, Diiziim:

Tka icin XVI. yiizyila kadar yapilan tanimlamalarin "aralarma sinirlandirilmis
zamanlar giren olan nakreler(vuruslar,darp) toplulugu" seklinde genel bir tarife
uydugundan bahs etmistik. Bu tarife gore ikalar, esit araliklarla tekrar eden vuruslardir
ve bunlar ¢esitli kurallarla bir araya gelerek sakilu’l evvel, sakilu’s sani, remel, hezec gibi
belli kaliplar1 ifade eden ikalar1 olusturur. Farabi, bu birleserek ika kaliplarini olusturan
esit zaman araliklarindan olusan her bir kii¢iik pargaya devir adin1 vermis, bu yapilarin
tam bir 1ka olabilmesi i¢in; aralarinda fasila denilen zamanlar olan en az iki devirden
olusmas1 gerektigini zikretmistir. Meragi ise bu son kaliplasmis remel, hezec seklindeki
yapilart devir olarak isimlendirmistir. Ayni zamanda tarihsel siiregte her iki yapiya da
hatta bu ilmin adina da ika denildigi ve ikdnin genel anlamda ritim kelimesini

karsilayacak sekilde kullanildig: da goriilmektedir.

Devir kavramina atif yapan Arel, 6l¢ii sozciigilinlin eski teorisyenlerin ikay: tarif
ederken kullandiklar1 devir kavramina tekabiil ettigini ifade eder.** Bu tanimla

Meragi'nin devir tanimini isaret ettigi sdylenebilir.

Incelenen eserler igerisinde, ika kavrami, XIX. yiizy1l sonlarinda, Tanburi Cemil
Bey'in Rehber-i Musiki adli eserine kadar karsimiza ¢ikmaz. Yaklagsik iki asirlik bir
devirde ikd kavrami yerini tamamen ustl'e birakmis goriinmektedir. Bati etkisinin ve
buna karsi olusan gelenegi savunma reflekslerinin yogun oldugunu gordiigiimiiz bu
donemde ika kavraminin tekrar giindeme geldigini sdylemek miimkiindiir. Cemil Bey'de
ika, vezin, rythme ve usil i¢in bir ayrim s6z konusu degildir, her dort terim birbirinin
yerine kullanilmistir. Bu donemde 6zellikle ika ve usil kelimelerinin birbirinin yerine

kullanim1 yerlesmis ve bu kullanim bir siire devam etmis olmalidir. Ekrem Karadeniz'in

243 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s.80.

133



ika ve uslliin ayn1 anlamda kullanilmasina getirdigi elestiriler de bu minvalde okunabilir.
ika, Ezgi ve Arel'in eserlerinde bu sefer tanimlanarak ve Tiirkgelestirilmis sekli olan
diiziim kelimesiyle birlikte tekrar giindeme gelir. Arel, bir makalesinde 6nce Bat1 miizigi
terminolojisine, Osmanli terimleriyle(Arapca, Fars¢a ve Tiirk¢e olarak) karsiliklar
bulmak i¢in ¢alismalar yaptigini belirtir. Daha sonraki bir doneminde ise oryantalistlerin;
Farabi, Abiilkadir Meragi ve hatta Ladikli Mehmet Celebi ve Nasir Abdiilbaki Dede'yi
bile Arap¢a yazmalar1 sebebiyle "Arap" olarak nitelemeleri ve Meragi'yi Iranli saymalari
gibi hadiseler karsisinda kendi tabiriyle "milli duygular isyan etmis" ve bu hissiyatla
Tiirkcelestirdigi bu terimleri bu sefer Oz Tiirkcelestirmek i¢in ¢calismalar yapmistir. O'nun
ilk calismalarinda rythme, ikd seklinde karsilik bulmus, sonraki déneminde ise "Oz
Tiirkce" diiziim kelimesiyle yer degistirmistir. Arel diiziim-1ka kelimelerini tam olarak
bugiin de Tiirkgelesmis olan bat1 terminolojisindeki rythme(ritim) kelimesine karsilik
olarak kullanir. incelenen eserler igerisindeki "zamanda ve mekanda diiziim" seklindeki

aciklama da sadece Arel'e aittir.**

Suphi Ezgi'ye gore diiziim veya ika, zamanin belirli pargalar halinde boliimlere
ayrilmasidir. ismail Hakki Ozkan i¢in diiziim veya ika, birbirini diizenli araliklarla takip
eden kuvvetli vuruslarla saglanan, zaman icinde uygunluktur. Her ii¢ teorisyen de esit
aralikli ritmik hareketler olarak tarif ettikleri diiziim ve ikdnin anlasilabilmesi i¢in
mutlaka bir kuvvetli zaman olmas1 gerektigine vurgu yapar. Uzayip giden saat tik-taklari
diizime Ornektir fakat onlarin miizikal bir yapiya biiriinebilmesi i¢in belli zaman
araliklarinda kuvvetli zamanlarin hissedilmesi gerekir. Bu kuvvetli vuruslar, iki vurusta
bir duyulursa, ikili; ti¢c vurusta bir duyulursa, ticlii bir diiziim meydana gelir. Bu durum

daha uzun araliklar i¢in de gegerlidir. **’

Tkay1 terim olarak kullanan bir diger teorisyen olan Ekrem Karadeniz'de, diiziim
kavrami yoktur. O 1ka’y1, “bir cismin belirli sinirlar i¢inde ve belirli zamanlarda diizenli
olarak tekrarlanan basit hareketlerinin meydana getirdigi durum” seklinde tanimlar fakat
onun taniminda kuvvetli zamanlara dair bir ifade bulunmaz. Bir makalesinde “Musikide

tka, icraat esnasinda musiki nagmelerini 6l¢mek ve muntazaman cereyanini tesbit etmek

246 Arel. “Musiki Terimleri 1.”, ss.3-6.
7 Ezgi 11, s. 1.
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icin sag ayakla vurulan basit ve tek sekilli darplara denir. ”, “...1kd ise icraat esnasinda
ayakla vurulan ve garpta tempo denilen basit hareketten ibarettir.”** seklindeki
aciklamalarindan da, ikay1 vurus kuvveti degismeksizin devam eden esit ritmik hareketler
yani tempo olarak gérdiigli soylenebilir.

Tka kavramnin teorik eserlerde XVIII. yiizyildan, XIX. yiizyilin ikinci yarisina
kadar neredeyse iki asir boyunca kullanilmadigi, tekrar giindeme geldiginde ustil kelimesi
yerine kullanildig: goriilmiistiir. Hiiseyin Sadeddin Arel, bat1 miizigindeki terminolojiye
Tiirkce karsiliklar gelistirirken, rythme(ritim) kelimesini once 1ka, sonra diiziim olarak
Tiirkgelestirmistir. Bu tarihten giiniimiize 1ka, onu konu edinen hemen her teorisyen
tarafindan esit araliklarla tekrarlanan ritmik hareketler seklinde tanimlanmistir.
Zikredilen anlamin yani sira Suphi Ezgi ve H. S. Arel'in, ustlleri sistemlestirmek adina
bu kelimelere Batidaki ikili ve t¢lii ritim kaliplarimin islevini de yiikledigi
gorilebilmektedir.

3.1.2 Usiil, Vezin, Olcii

XVIIIL yiizy1l basinda incelenen ilk eser olan Edvar'inda Kantemiroglu'nun, usulii
yeni bir bakis agisiyla ele aldigini ve kendi icadi olan nota yazisi iizerinden kurguladigini,
kendine has kavramlarla eski eserlere referans gostermeksizin bir teori olusturdugunu
s0ylemek miimkiindiir. Hem Kantemioglu Edvar'inda hem de Kevseri Mustafa efendi ve
Tanburi Kiiciik Artin'in eserlerinde belirli bir usul tanimindan ziyade usuliin musikideki
onemine vurgu yapilmistir. Kantemiroglu misikide usiliin vezin ve rakama gore tesbit
ve icrasinin ilmi anlamina gelen bir baglikta verdigi usule dair anlatimlarinda, ustliin
musikinin terazisi ve Ol¢ilisii oldugunu, usilsiiz bir misikinin vezinsiz siire benzedigi
ifade eder. Kevseri Mustafa Efendi neredeyse oldugu gibi Kantemiroglu'dan iktibas ettigi
usil bahsinde, musiki ilminde en gerekli unsurun usul olduguna, Tanburi Kii¢lik Artin ise
yine Ol¢li ve terazi olarak tanimladig usuliin, miizigi basibosluktan kurtarip, diizenli bir
hale soktuguna dair ifadeler zikretmektedir. Bu eserlerde darp diye ayrica bir tarif

yapilmaz, darp olarak bildigimiz heceler usuliin isaretleri, unsurlaridir.

Nasir Abdiilbaki Dede ve Ahmet Avni Konuk ustlii tanimlarken, 16. yiizy1l ve

oncesinin nazari anlatimindaki tenteneli heceler iizerinden darp kavramini tanimlayarak

248 Ekrem Karadeniz. “Tiirk Musikisinde Usul ve ika”, Musiki Mecmuasi, Say1: 260, ss. 14.
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izah etmisler fakat kullanimda olani1 ifade ederken yeni darplari anlatmis ve usulleri
bunlar iizerinden agiklamislardir. Nasir Dede'nin  Kantemiroglu'nun teorisindeki
kavramlar1 kullanmamasi veya ona herhangi bir atifta bulunmamasi ilgingtir. Nasir
Dede’ye gore usil, nagmeleri uzatip kisaltmaya ve aralarindaki agikligin zamanini tesbit
etmeye yarayan darplarin belli sayilarla bir araya gelmesidir. Yaklagik bir asir sonra
yasayan Ahmet Avni Konuk da usilii ayni sekilde tarif ederek, nagmeleri istenilen dlgiide
uzatip kisaltarak bir ahenk meydana getirmek icin basvurulan darplarin, tek basina
kullanilmayip belirli bir sayiyla bir araya gelmesinin usulii olusturdugunu ifade

etmektedir. Iki teorisyenin usul tanimlar1 ve tasnifleri ayn1 dogrultudadar.

Tanburi Cemil Bey, yaptig1 tanimda vezin kelimesini kullanmis fakat
ritim(rhytme), ika, usul ve vezin kelimelerini de birbirlerinin yerine kullanmistir.
“Herhangi bir hareketle isgal edilen “zaman’in muayyen|belirli] bir sekilde ve nizam
dahilinde, bir takim aksamalkisimlara] ayrilmas: vezin(rhytme) dir.” Zamani belirli
araliklarla bolen, uzatan veya kisaltan ritmik hareketlerin el ve ayakla vurulmasi darbi
olusturur, birka¢ darbin bir araya gelmesiyle siirekli devreden hareketler ise vezini

meydana getirir.

Rauf Yekta direkt bir us@il tanim1 yapmaz. Fakat Bati miizigindeki gibi esit
zamanli birbirini takip eden zamanlarin kuvvetli-zayif vurgular olsa bile Tiirk miiziginde
tek basimma bir usll olamayacagini, bir yapimin ustl olabilmesi i¢in mutlaka farkli
uzunluklarda zamanlarin bir araya gelmesi gerektigini ifade eder. Bati miizigindeki
Olciilerin daha basit bir ifade tarzi oldugunu, anlamli bir miizik ciimlesi olusturmak i¢in

yeterli olmadigini anlatir.

Kazim Uz, usil teriminin bat1 miizigindeki 6l¢ti’ye tekabiil ettigini bunun yerine
Tiirk Masikisinde “vezin” kelimesinin kullanilmasi gerektigini ifade etmektedir. O'na
gore "ustl" kelimesi "asl" kelimesinin ¢oguludur fakat miizikte tekil bir kullanimi vardir.
Usil terimi, anlayamadigi bir sekilde, vezin kelimesi yerine yanlis olarak kullanilmistir.
Siirdeki veznin islevini, Tiirk miiziginde ustllerin yerine getirdigini ve ustllerin en
onemli, en nazik meselelerden biri olup, bu konuyu bilmeyenlerin miizikte maharet
kazanamayacaklarini belirtir.

Suphi Ezgi, usul-6l¢ii kavramlariini es tutmus, baz1 durumlarda birinci mertebede
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bir diiziim seviyesinde kalan, ikili ve ti¢lii diiztimlerden olusturularak kaliplasmis yapilar

olarak tarif etmistir diyebiliriz. >

H.Sadeddin Arel, 6l¢ii teriminin nagmenin birbirine esit uzunlukta boliindigi
parcalardan her birine verilen isim oldugunu ve eski teorisyenlerin diiziimii tarif ederken
kullandiklar1 devir kavramini karsiladigini bildirir. Eserin ¢esitli yerlerinde 6l¢ii-usul i¢in
sOyle tanimlar da yapar: “Muayyen(belirl) diiziimlerden yapilarak kalip halinde tesbit
edilmiy ol¢iilere usil denir.” , ““...usul, kalip halinde tespit edilmis ol¢iiden baska bir sey
degildir.”*°

Veli Kanik i¢in ustl, bir musiki parcgasi ¢calinirken el ve ayakla yapilan hareketler
olan darplarin birkag tanesinin bir araya gelmesiyle olusan yapidir.

Ekrem Karadeniz usilii; “degerleri birbirine esit olan veya olmayan belirli
stmwrlar icinde siralanan miusiki nagmelerini ol¢gmeye yarayan vuruslarin biitiinii” olarak
tanimlar. O’na gore usll birgok vurustan olusur ve siirdeki veznin islevini yerine getirir.

Ismail Hakki Ozkan, “Vuruslarimin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan,
fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yart kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde
siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki sayr veya vurus guruplarina usul
denir”. seklinde bir tanim yapar. Ayrica usll ic¢in, “Zamamin kaliplasmis halidir”,
“Degisik diiziimlerin birlesmesinden meydana gelmis ve kalip halinde belirlenmis
oleiidiir.” seklindeki tanimlar1 da mevcuttur. Ozkan’a gére, bir usuliin-6l¢iiniin meydana
gelebilmesi i¢in en azindan bir kuvvetli ve bir zayif zamana ihtiya¢ oldugu icin bir

zamanli usul olamaz.

Kantemiroglu'nun mertebeler ve birtakim tasnifler i¢in kullandigr “vezin”
terimini, Tanburl Cemil Bey usll taniminda kullanmis fakat usil, 1k ve rythme(ritim)
kelimelerini de ayn1 anlamda bir sistematik kurmadan zikretmistir. Kazim Uz ise usil
kelimesinin kulaniminin yanlis oldugunu dogrusunun vezin olmasi gerektigini iddia eden
tek miielliftir. S6zliik anlamiyla vezin; bir seyi 6lgmek, tartmak, 6l¢ii, tarti, gibi anlamlara
gelir. Islam kiiltiiriinde 6zellikle siir ve miizik alaninda kullanilmaktadir. Usfl, siirde uzun

ve kisa hecelerin belirli sayilarla tekrariyla miizikal ve fonetik bir dhenk saglamakta

2 Byei, 10, s. 1.
250 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, s. 69.
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kullanilan vezin kaliplarinin islevini, miizikte ise nagmeleri belirli sayilardaki ritmik
kaliplar icerisinde ifade ederek tekrar eden bir diizen saglamaktadir.”' Usiliin tek islevi
bu degildir fakat tarihsel siire¢ igerisinde en 6nemli goriilen islev oldugu sdylenebilir.
Usiliin-ikanin siirdeki veznin islevini gordiigiine dair anlatimlarin X. yiizyildan beri
varligin1 korumakta oldugu goriilmektedir. Gelenekte bu unsur i¢in en ¢ok kullanilan
kelime usiil olmasina ragmen Kazim Uz'un, bu kelimeye bu kadar keskin bir sekilde itiraz
etmesi; bu fikrin, doneminde usil ile Bati 6l¢iilerinin ayn1 sey olduguna dair yaklasimlara

bir reddiye olarak dogdugu ihtimalini akla getirmektedir.

Ol¢ii kelimesinin, siirde vezin anlaminda "aruz 8l¢iisii, hece dl¢iisii" seklinde ilk
defa Cumhuriyet doneminde kullanildigini biliyoruz. Fakat yaptigimiz taramada Ezgi ve
Arel'in eserlerine kadar oOlc¢li teriminin miizikle ilgili herhangi bir kullanimina
rastlamadik. Ol¢ii, miizik terminolojisindeki karsihigiyla Tiirk Dil Kurumu sozliigiine;
"bir ezginin esit boliimlere ayrilis1™” seklinde gegmis, bazi sozliiklerde ise; usiul**® olarak
cevrilmistir. Edebiyatta vezin kelimesini karsilayan élcii'niin, usiil kelimesine Oz Tiirkge
bir karsilik olarak; Ezgi ve Arel tarafindan daha sonra da I. Hakki Ozkan tarafindan

kullanildigini s6ylemek miimkiindiir.
3.1.3. Darplara Dair Anlatimlar

Nakre, XVI. ylizyila kadar, Aruz vezninde Arap alfabesinin harekeli ve harekesiz
harflerinden olusan hecelerin, miizikteki ikada karsiligi olan terimdir. Baslangig
nagmesini olusturan vurus, boliinemeyen en kiiclik an, bir cismin baska bir cisme
vurulmasi gibi ifadelerle agiklanir. Tkalar1 olusturan ten, te, ne hecelerinin herbiri birer
nakredir. Vurus anlamina gelen darp kelimesi de zaman zaman nakre yerine kullanilmais,
bazi durumlarda yalnizca vurulan nakrelere denilmistir. XVIIIL. yiizy1l ve sonrasinda ise
diim, tek, te ke seklindeki vurus bildiren heceleri belirtmenin yani sira birim zamani
bildiren bir ifade olarak da karsimiza ¢ikar.

Kantemiroglu darp kelimesini kullanmaz. Usiliin alametleri olarak dort unsura

tesbihle®* diim, tek, teke ve teke teke olmak tlizere dort darp sayar. Diim ve te sag elle, tek

! {smail Durmus. “Vezin”. DIiA, XLII, istanbul, 2013, ss. 77-79.

22 «O1¢ii”, hitp://sozluk.gov.tr/ (erisim tarihi: 20.06.2019).

233 «O1¢ii”, hitp://lugatim.com/s/dl¢ii (erisim tarihi: 20.06.2019).

24 vkz. Karsilastrmali Inceleme bdlimii, Usil ve Kozmoloji Iliskisi bashg1.
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ve ke sol elle vurulur. Kevseri Mecmuas: ve Artin'in Edvar'inda da bu dort darpin
zikredildigini gérmekteyiz.

Abdiilbaki Nasir Dede'nin: "Darp dahi negdmdt-1 mevziine olmada negamatin
meddi ve kasri ve mdbeynlerinin mikdar-1 fasli vezn olunan zamandan kindyedir." diye
acikladig1 darplar; nagmeleri uzatip-kisaltan, aralarindaki siireyi belirleyen bir islev
goriir. Bunlar ti¢ ¢esittir: Hafif-i evvel, Hafif-1 sani ve Sakil. Hafif-i evvelin ten zamanina
isaret ettigini de sdyleyerek, darp tanimini eski nazariyedeki gibi yapmaktadir. Diim, tek
hecelerinin vurmali c¢algilarin kuvvetli ve zayif vuruslarindan kaynaklandig: bilgisi ilk
kez bu eserde karsimiza ¢ikar. Diim, tek ve te ke hecelerinin haricinde, tek ve ke hecelerini
birlestirerek tekke seklinde kullanan tek miielliftir. Darplart zaman birimi olarak da
kullanir.

Ahmed Avni Konuk'un darp tarifi de benzer sekildedir ve tenteneli darplar
iizerinden kurdugu anlatimi1 da Nasir Dede'nin tarifi ile paralellik arzeder. Aradan gecen
bir asirlik siirecte yeni darplar olustugunu da goérnekteyiz. Konuk, diim, tek, te ka, te ke
ve ta hek olmak tizere bes darp zikreder. Diim ve te darplari; sag elle sag dize, tek, ka ve
ke darplari; sol elle sol dize vurulur. T4 hek lafzinda ise ta denilirken iki el ayn1 anda
kalkar ve hek hecesinde sag el sag dize, sol el sol dize olacak sekilde yine ayni anda
vurulur. Te kd ve td hek darplarini, teorik bir eserde ilk kez Ahmed Avni Konuk
kullanmustir. Iki elin ayni anda kalkip inmesiyle yapilan vurus da bir ilktir ve ta hek
darbryla birlikte literatiire girmistir. Nasir Dede'nin yontemindeki gibi, her usul i¢in
gosterilen darp numarasi, vurus sayisina degil usullerin kag¢ birim zamandan olustuguna
isaret etmektedir.

Tanburi Cemil Bey'e gore el veya ayakla vurulan ritmik hareketlere darp denir.
Nagmelerin uzayip kisalmasi usilleri olusturan bu darplarla OSlgiiliir. Bunlar Tiirk
miziginde diim, tek, teka, teke, ta, hek gibi hecelerle icra edilir. Hecelerin uzunlugunu
sayilarla gostermesinin yan1 sira hecelerin sesli harflerini uzatarak da gostermistir. Bati
miiziginde ise bu tempolarin bir-iki-lig-dort diye sayildigini sdyleyerek bazi usullerde her

iki yontemi de ¢eliskili bir bigimde kullanmistir.
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Tablo 6: Rehber-i Miisiki'de Sofyan ve Aksak Semai Usilleri

Sofyan Aksak Semai
4 10 b b
s 4 4 s 4 ;o))
diitim te ka ditim  te kaa ditim teek tek
bir i ki bir i ki  diic doort yarim

Kazim Uz darp kavrami parantez i¢inde Fransizca temp kelimesine yani
tempoya karsilik olarak gostermistir. Diim ve tek gibi darplarin bir harekeli ve bir
harekesiz iki harfin telaffuzu esnasinda gecen zamanda olustugunu sdyleyerek, eski
nazariyedeki nakre tarifini yeni heceler lizerinden yapar. O da darp sayisi ile birim zamani
belirtir. Cenber usulii, hafif-1 evvelde 12 darp, hafif-i sani’de 24 darp ve sakilde ise 48
darptir.

Rauf Yekta bir darp tanimi1 yapmaz fakat darplar1 ayrintili anlatir. Bu heceler
hareket ¢esitlerine gore calgilarin ¢ikarttiklar1 seslerden alinmis Ozel tabirlerle anilir.
Tirkler kuvvet derecelerine gore vurmali galgilar1 taklit ederek “diim, tek, teke, tekka,
tahek” hecelerini. Iranlilar ise genellikle telli calgilar1 taklit ederek “ten, tene, ten”
hecelerini kullanmistir. Teke ve Tekka ilki kuvvetli, ikincisi zayif iki zamandan olusan
kuvveti daha diisiik birer Diim-Tek darbidirlar. Diim-Tek ¢ok hizli oldugunda Teke’ye,
daha agir oldugunda ise Tekka’ya doniigmiistiir. Tahek darbi ise aslinda Tek olmakla
beraber usul sonlarina yakin duruslar1 ifade etmek i¢in kullanilmistir. T4 hek'in ilk
hecesinin sol elle, ikinci hecesinin iki elle vuruldugunu ifade eder ki bu Konuk'un vurus
tarifinden farklidir. Yekta, bes darp sayip aciklamig fakat usulleri gosterirken sadece diim

ve tek darplarini kullanmustir.

Suphi Ezgi'ye gore darplar, teke, teka, diim ve tek’ten olusur. Sag ve sol elle fiilen
vurularak usilii olusturan yapilardir. Te ve ke birer kisa zaman1 gdsterir ayrica eserlerde
en kiiciik birim olan vahid-i kiyasiye denk gelir. Diim ve tek bunlarin iki kat1 olan uzun
zamanlari; teka igerisindeki te hecesi, bir kisa zaman1 ve ka hecesi de bir uzun zamani
ifade eder. Uzun zamanlar ne denli uzun olursa olsunlar boliinerek birden fazla darpla
vurulmamali, slirelerinin bitmesi beklenmelidir. Boliindiigli taktirde kuvvetli ve zayif
zamanlar yer degistirece§inden usiliin sahsiyeti bozulur. Usul vurulurken eller gogiis

hizasina kadar kaldirilir, vuruslar birbirini takip edecek sekilde, eserlerin hizina uygun bir
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ahenkte ve heceler yliksek sesle sdylenerek yapilir. Elin tamamiyla yapilan vurusun yam
sira, usulleri isaret parmagi ve orta parmakla vurmak ya da bati1 tarz1 sag elle havada
cizerek uygulamak da miimkiindiir.>® Diim ve tek hecelerinin davul vuruslarindan
kaynaklandigini, muhtemelen Once mehter miizisyenleri tarafindan sonra diger
miizisyenler tarafindan kullanilmis oldugunu belirtir. Tekka ve tahek adlariyla yapilan
darplarin, ustllerin asli ve hakiki seklini bozdugunu, bu darplarin mevcudiyeti i¢in ilmi

bir sebep bulunmadigini ifade eder.

Hiiseyin Sadeddin Arel'e gore usul zamanlarini dize, masaya vurarak ya da ellerin
havadaki hareketiyle 6l¢gmeye “usul vurmak™ denir. Buna mahsus olan heceler diim, tek,
teke, teka, tekka ve tahek seklinde alt1 tanedir. Eski Tiirk¢e’de kuvvetli demek olan diim
hecesi, davul tokmaginin sag tarafindan ¢ikan kuvvetli ses sebebiyle bu adi almis; sakin
anlamina gelen fek hecesine ise davulun sol tarafina vurulan ince degnegin ¢ikarttig
sesten dolay1 bu linvan verilmistir. Diim hecesi sag elle vurulur ve her daim kuvvetlidir.
Tek hecesi sol elle vurulur ve zayif zamanlar ifade eder. Teke, teka, tekka ve tahek
heceleri ise tek’in ¢esitlemeli yani velveleli halleridir. Teke iki esit kisa zamandan, teka
ilki kisa ikincisi uzun iki zamandan, tekka ve tahek ise her iki hecesi de esit ve uzun
zamanlardan olusan hecelerdir. Teke, teka ve tekka nin ilk heceleri sag elle ikincisi sol
elle vurulur. Tahek ise ilk hecede iki elin kalkip ikincide inmesiyle vurulur.**

Arel, eski nazariyat kitaplarindaki tenteneli vurusu anlattiktan sonra, darp ve nakre
kelimelerinin vurus anlamina geldigini, her 6lgiide vahid—i kiyasi zamanlarini vurmak
giic oldugundan bu zamanlarin bazilarinin vuruldugunu ifade eder. Eski nazariyede her
bir heceye nakre, vurulan hecelere ise darp denmekte oldugunu, sonradan nakre
kelimesinin unutulup yerini tamamen darpa biraktigini, darp ifadesinin bazen usul yerine

de kullanildigin1 aktarir.

Ekrem Karadeniz i¢in darp, elin veya ayagin bir defa diizenli bir hizda yukari
kaldirilip indirilmesidir. Yukaridan asagiya yapilan vurusu basit darp, tekrar havaya
kaldirilip vurusun tamamlanmasini ise fam darp olarak tanimlar. Darp kavramindan kasti

tam darptir. Bes darp zikredilir, siddeti ve hangi elle vurulacag: belirtilerek agiklanir.

23 Ezgi 11 s. 4.
236 Arel, Tiirk Misikisi Nazariydti Dersleri, s. 66.
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Diim: Genellikle kuvvetli vurulan darplardir. Sag elle sag dize vurulur. Tek darbi ¢ogu
zaman hafif( zayif) siddettedir ve sol elle sol dize vurulur. Teka, her daim orta kuvvette,
te kismu sag elle, ka kismu sol elle vurulur. 2 ve 4 zamanli ise te ve ka heceleri esit olarak
béliiniir. Ug zamanl ise; tel kd2, bes zamanl ise; te2 ka3 seklinde boliiniir. Teke her
daim 2 zamanlidir. Yarist sag yarisi sol elle vurulur. Teka ile karistirllmamalidir ve en
hafif darptir. Tahek: Ta kisminda iki el kaldirilir hek kisminda indirilip vurulur, iki
hareket deger bakimindan esittir ve hafif darplardir.

Veli Kanik'a gore: “Bir musiki par¢asi ¢alinirken el ve ayakla yapilan hareketlerin
her birine darp denir”’. Yazara gore diim ve tek darplarinin, kimileri tarafindan aksi
sOylense bile, kuvvetli ve zayif zamanlar1 belirtme gibi bir vasfi yoktur. Diim, tek, teke,
tekka ve tahek darplarini usul gésteriminde kullanmistir.

Ismail Hakki Ozkan'a gore, usuliin vurulan her parcasina darp denir. Kelimenin,
darb-1 fetith ve darb-1 tlirki ustllerinde goriilebilecegi gibi eskiden ustil anlaminda
kullanildigin1 zikreder. Diim, tek, teke, tekka ve tahek seklinde bes darp vardir. Diim, te
ve ka heceleri sag elle vurulur ve usul yazilirken iki ¢izgiden iisttekinde, nota saplari
yukar1 bakacak sekilde gosterilir. Tek, ke, ka heceleri ise sol elle vurulur ve alttaki ¢izgi
iizerinde nota saplar1 asag1 gelecek sekildedir. Ta hecesi sol elle vurulur, hek ise iki elle
vurulur ve her iki ¢izgiye de birlestirerek yazilir.

Teorisyenlerin ustll yaziminda kullandiklar1 veya tanimladiklar1 darplar tablo 7'de

gosterilmistir.
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Tablo 7 : XVIII. yiizyilldan giiniimiize kullanilan darp heceleri.

Dimitri Kantemir Diim | Tek | Te-ke | Te-ke
te-ke
Kevseri Mustafa Diim | Tek | Te-ke | Te-ke
Efendi te-ke
Tanbiri Kiiciik Artin | Diim | Tek | Te-ke | Te-ke
te-ke
Kemani Hizir Aga Diim | Tek ? ?
Nasir Abdiilbaki Dede | Diim | Tek | Te-ke Tek-ke
Ahmet Avni Konuk Diim | Tek | Te-ke Te-ka Ta-hek
Tanburi Cemil Bey Diim | Tek | Te-ke Te-ka Ta-hek
Rauf Yekta Diim | Tek | Te-ke Tek-ka | Ta-hek
Suphi Ezgi Diim | Tek | Te-ke Te-ka
Hiiseyin Sadettin Arel | Diim | Tek | Te-ke Te-ka | Tek-ka | Td-hek
Kazim Uz Diim | Tek | Te-ke Te-ka | Tek-ka | Ta-hek
Ekrem Karadeniz Diim | Tek | Te-ke Te-ka Ta-hek
Veli Kanmik Diim | Tek | Te-ke Tek-ka | Ta-hek
Ismail Hakki Ozkan Diim | Tek | Te-ke Tek-ka | Ta-hek

3.2. Usiillerde Mertebe Meselesine Dair Anlatimlar

XVI. yiizy1l 6ncesi ustl anlayisinda zaman zaman farkli isimlerle anilmakla
beraber bunlar; hafif-i evvel, hafif-i sani ve sakil olmak {izere {ic mertebedir. Birgok
arastirmaci bu {i¢c mertebenin islevinin tempo/gider belirlemek oldugunu bildirmektedir.
A, B, C, D zamanlar1 ve bunlarin mertebelere gore aldiklar1 zaman uzunluklar1 bati

notastyla degerlendirildiginde asagidaki tablo 8'de goriilebilir.’

27 Hece birimi olarak birbirinin kati olan bu mertebelerin, nota kullanilmayan ve metronom gibi bir aygitin
bulunmadig1 bir devirde metronom zamaniyla birbirlerinin katlar1 olarak icra edilebilmesi ne kadar miimkiin
bilmiyoruz. Buna gore teoride, hafif-i evveldeki ten zamani iki saniyelik bir siirede icra ediliyorsa, hafif-i sdnideki hali
olan ten ten zaman1 dort saniyede icra edilmek durumunda goriiniiyor. Fakat uygulama konusunda bilgi sahibi degiliz
ve pratikte bu sekilde uygulanabilmesi her zaman miimkiin goriinmiiyor.
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Tablo 8: A, B, C, D zamanlart ve bunlarin mertebelere gore degisimi.

A() | B® | C@E® |[DE
d > ) J

D J J J
J J J o

Hafif-1 Evvel

Hafif-1 Sani

Sakil

Bu durum, uzayan birim zamanlardaki nagmelerin hafiza ile intikal eden bir
miizik geleneginde ylizyillar i¢cinde siisleme ihtiyactyla ayrinti kazanmasi anlamina da
gelebilir. Hafif-1 evvel mertebesindeki ten zamani, hafif-i sanide fen ten, sakilde ten ten
ten ten sekline doniismekte, mertebe farkiyla uzayan zamanlardaki nagmeler zamanla
ayrintilar, nlianslar kazanmakta ve c¢iceklenmektedir. Bahsettigimiz bu durum XVIII.
ylizyildan giiniimiize nota kolleksiyonlariyla gelen eserler ve hafizayla nakledilen eserler
arasindaki farklardan anlagilabilmektedir. Ikalarin-usillerin gelisim seyrine bakildiginda
XVIIL yiizy1l dncesinde de benzer bir siirecin yasandig1 diisiiniilebilir. inceledigimiz ilk
eserin sahibi Kantemiroglu, zikrettigi iic mertebe olan biiyiik, kiigiik ve en kii¢iik vezni
kurgularken eserlerdeki bu ayrintilari, birim zamana diisen nota sayisin1 gosterebilmek
icin ¢esitli yontemler denemis, sabit-arizi, asli-arizi gibi tasnifler yaparak tanbur mizrap
vuruslar1 lizerinden eserleri icra edildigi haline en yakin sekliyle notayla gosterebilmek

icin bir takim yontemler gelistirmistir.

Kantemir'de veznin islevinin tempoyu belirlemek olduguna dair ve birim zamana
diisen melodi yogunlugunu 6l¢gmek olduguna dair iki farkli goriisiin oldugu bir tartismay1
daha once aktarmistik. Kantemir'de vezinlerin tempo islevi olmadigini varsayarsak ¢
ihtimal ortaya cikar. ilki; hafif-i evvel, hafif-i sani ve sakil mertebelerinin gegmiste hiz,
tempo belirtme islevinin bulunmamasi ya da bunun daha tali bir islev oldugudur. Bir
digeri; Kantemiroglu'nun meseleyi dnceki nazariyeden farkli kurguladigi, ligiinciisii ise;
yaklagik iki asirlik bir siirecte bu anlayisin degismis oldugudur. Bu ihtimaller iizerinde de
durarak bu durum daha ayrintili arastirilmalidir. Kantemiroglu'nun vezinlerin belirli bir
birim zaman igerisindeki ¢esitli durumlarda vurulmasi gereken mizrap sayis1 ve

beklenilmesi gereken siireler iizerine aciklamalar yaparak eserlerin ayrintisinin,
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ciceklenmesinin nasil kayda gecirilmesi gerektigine dair 6nemli bilgiler verdigini ve bu
durumda; vezinlerin, eserlerin temposunu belirleme ile iligkili bir tarafinin da dogal

olarak mevcut oldugu sdylenebilir.

Kantemiroglu Edvar'inda her usiliin ic mertebede aldiklar1 degerleri gosteren bir
tablo bulunur. Bu tablo, Edvar'in muhataplarina eserlerin hangi vezinle notaya
alindiklarini ve nasil bir yogunluga sahip olduklarin1 gostermek i¢indir. Sonraki donemde
bu tabloda gosterilen durumla tam olarak uyusmayan bir anlayis goriilebilir. Abdiilbaki
Nasir Dede, Ahmed Avni Konuk, Kazim Uz ve Ekrem Karadeniz'in her usil i¢in birden
fazla mertebe gostermediklerini goriiriiz. Hatta Nasir Dede ve Konuk, usulleri
mertebelerden olusmus sekilde gosterirler. Konuk'un tasnifi bu anlamda ilgingtir: Hafif-1
evvel darplarin, hafif-1 sani darplarin ve sakil darplarin bir araya gelmesiyle meydana
gelen ustller seklinde {i¢ ayr1 baslikta ustller gosterilmistir. Bu anlayisa gore, her ustliin
cesitli mertebeleri yoktur fakat ustiller bu mertebelerden birine dahil olacak sekilde onun

heceleri lizerinden olusturulmustur. Kazim Uz da bu savi1 desteklemektedir.

Kantemiroglu baslangigta tersini sdylese de, eserlerin notaya alinirken agir olan
eserlerin kiiciik vezin ve en kiigiik vezinle, daha yiiriik olanlarin ise biiyiik vezinle notaya
alimmas1 gerektigini ifade etmis ve uygulamay1 da bu sekilde yapmistir. Ayrica en kiiciik
vezinle sadece birka¢ eser notaya aldig1 bilinmektedir. Benzer bir yontem diger biitiin

teorisyenler arasinda sadece Ekrem Karadeniz'in metodunda goriiliir.

Tanburi Kiiclik Artin mertebeden s6z etmez yalnizca darb-1 fetih ustliiniin, agir

88 ve yiiriik olan1 44 darpli olarak iki mertebesini zikreder.

Nasir Abdiilbaki Dede, Kantemiroglu'nun vezinlerinden bahsetmez. Mertebe
olarak eski nazariyedeki hafif-i evvel, hafif-1 sani ve sakili zikreder. Hafif-i evvel bir
harekeli bir sakin harften olusan ten hecesine, hafif-i sani ten ten ve sakil ten ten ten ten
hecesine tekabiil eder. Bu mertebeler birbirlerinin katidir. Sonraki ifadelerinde de diim,
tek seklindeki yeni darplar1 kullanir. Eserinde mertebelerin islevine dair bir agiklama
bulunmaz, fakat O'na gore icra temposu asirtya kagmamak sartiyla icracinin istegine

baglhdir. Bu agiklamadan mertebeler ile tempo arasinda bir iliski kurmadigi anlasilabilir.

Ahmed Avni Konuk da bu konuyu aynen Nasir Dede gibi; eski mertebeler
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iizerinden anlatip, ustl anlatimini yeni darplarla devam ettirir. Tempoya isaret edecek bir

ifade kullanmaz.

Hizir Aga, darb-1 evvel ve darb-1 sani seklinde iki mertebe gosterir. Darb-1 sanide
usillerin kag¢ darptan olustugunu bildirir, darb-1 evvelde birtakim harfler gosterir fakat ne
anlama geldigini tarif etmez. Mertebelere dair bir tanim ya da bunlarin disinda bir bilgi

bulunmaz.

Tanburi Cemil Bey ayr1 bir mertebe tanimi1 yapmaz fakat bati notasiyla bazi
usillerin agirlik-yiriikliik durumuna gore mertebe farkiliklarini belirtir. Aksak ustliinde
iic hiz mertebesi belirtmis, aksak ve orta aksak usullerini 9/8 ile gostermis daha yiiriik
oldugunu soyledigi orta aksak igin "yiirlikce" ifadesinin notaya yazilmasi gerektigini
ifade etmistir. Agir aksak usaliinii ise 9/4'liikk birimle 6lgmiistiir. Bu anlayisa gore kesir
seklindeki gosterimde, ilk rakam degismez alttaki rakam biiytlidiikce eser agirlasir. Fakat
cok sayida istisnai kullanimi vardir: Aksak ve orta aksak usullerinin her ikisini de 9/8,
tempolar1 epey farkli olan aksak semai ve curcuna ustllerini 10/8 seklinde ifade eder.

Cemil Bey'e gore 16'lik birimle gosterim garabettir.

Kazim Uz, garb ve sark mdusikilerinde siir'at ifade eden methumlarin farkh
oldugunu, garbda bunun metronomla, sarkta ise hafif-i evvel, hafif-i sani ve sakil
vezinleriyle saglandigin1 ve bu vezinlere uygun ikalar tiiretildigini ifade eder. Ilging bir
sekilde bu kavramlar1 bat1 miizigindeki niians belirten piano, forte gibi terimlere karsilik
olarak da kullanmistir. Yazarin baska bir eserinde yer alan usiil gésteriminde, Konuk'un
yontemine benzer sekilde usillerin hangi mertebeye karsilik geldigi belirtilerek
yazilmigtir. Ornegin: Cifte diiyek, hafif-i sini mertebesine, berefsan ise hafif-i evvele
dahil edilmistir. Iki mertebeye de dahil edilen ustiller bulunur. Bunlardan bazilarinin darp
say1s1 mertebeye gore degisir bazilarinda ise bu belirtilmez: Diiyek, hafif-i sanide; 8 darp,
hafif-i evvelde; 4 darptir. Cenber, her iki mertebede zikredilmistir ve yalnizca 12 darp
olarak gosterilir. Bu kisimda Sakil mertebesi bulunmaz onun yerine, hafif-i salis[iiglincii
hafif] seklinde bir kullanim goriiliir. Eserde kesirli gosterim yer almaz mertebeler
birbirinin zaman olarak katlar1 seklinde anlatilmistir. O'nun ustllerin ii¢ farkli vezne
uygun olusturulmasi iddiasin1 da her usiliin birden fazla mertebeye dahil olmadiginin

anlatim1 olarak yorumluyoruz.
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Ekrem Karadeniz'e gore eski musiki teorisyenleri bunlar1 ¢ok yavas icra edilen ve
kiiciik degerde yazilan sakil, bunun iki kat1 hizda bugiin en ¢ok kullandigimiz hafif-i sani
ve yine bunun da iki kat1 hizda yazilan hafif-i evvel olarak ii¢ grupta toplamistir. Sakil’1
agw, Hafif-1 sani’yi hafif ve hafif-i evveli de yiiriik seklinde kisaltir ve agir(sakil)
darplarla bugiin nota yazmaya ihtiya¢c olmadigini ¢iinkii bat1 notasiyla eser yaziminda
hafif ve yiirilk mertebelerinin siiratleri ifade etmek icin yeterli oldugunu beliritir. Bu
mertebeleri, bir dakika igerisinde vurulma sayisina gore bir tasnife de tabi tutar. Benzer
bir siniflandirma diger hi¢bir teorisyende bulunmamaktadir. Bir dakika icerisinde vurulan
darp sayis1 36’y1 gegmiyorsa agir, darp sayisi 36-72 arasinda ise hafif ve 72°nin lizerinde
ise yiirtiktiir. Tiirk miiziginde dakikadaki darp sayis1 200'in tizerinde olamaz. Karadeniz,
XX. yiizyilda eserlerin notaya hangi mertebede alinmasi hususunda Kantemiroglu'nun
yontemine benzer sekilde, yliriik olan eserleri daha biiyiik nota birimleriyle, temposu agir
olan eserleri ise hafif adiyla kiigiik nota birimleriyle belirtmeyi yegler. Ornegin; aksak
ustliinde bir eser hizli tempolu ise yiiriik mertebededir ve 9/4'liikk birimle gosterilir, agir

tempolu ise hafif mertebeye dahil olur ve 9/8'lik birimle yazilir.

Suphi Ezgi'de mertebeler hem zaman birimleriyle hem de birim zamana diigen
nota miktartyla yani eserin ¢dziiniirliigiiyle ilgilidir. ik mertebe, eserde tesbit edilen en
kisa zaman ve en kiigiik nota birimi olan vahid-i kiyasiye gére yapilir. ikinci mertebede
nota birimi iki kat uzar fakat bu sefer yeni olusan mertebedeki vahid-i kiyasi zamani yar1
yartya azalir. Ugiincii mertebede zamanda degisiklik olmaz sadece vahid-i kiyasi olan

birim tekrar boliiniir. >** Bu anlatim, Sofyan usilii 6rneginde tablo 9'da goriilebilir.

Tablo 9 : Suphi Ezgi'de Sofyan Usuliinde Mertebeler.

1. Mertebe 2. Mertebe 3. Mertebe
Sofyan Usilii 48 JDD aa J)J 414 JJJ
En kiiciik birim(vahid-i D IR JN ¥ W
kiyasi) ve degisimi
Usillde Degisen Nota Birim | 4/8 J)D> g8 JJDD 16/16 JJDN A
Yogunlugu

28 Bzgi, I1. 5.3.
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H. Sadeddin Arel'e gore mertebelerin tempoya etkisi yoktur. Besteci bir eseri
ikinci mertebede yazip, icrasim birinci mertebedeki gibi yiirtik tercih edebilir. Mesela
10/16’lik curcuna usuliinde bir eser, 10/8’lik aksak semai olarak yazilip yine curcuna
yuriikliigiiyle icra edilebilir. Hareketin hizin1 belirtmek i¢in en saglikli yontem, vahid-i
kiyasi zamanini metronomla tespit edip notanin sol {iist kismina yazmaktir. Fakat
eserlerdeki siiratin icracinin bir tercihi de olmasi sebebiyle hiz bildiren, pek agir, agr,
sengin, agirca, orta yiriikliikte, yiiriik gibi bir takim tabirler kullanilabilir. Eserde
dlgiilerde ii¢ mertebe vardir. Olgiiniin birinci mertebesi vahid—i kiyasi zamani dikkate
almarak, ikinci mertebe onun iki kat1 ve ti¢lincii mertebe de ikincinin iki kat1 uzunlukta

nota birimiyle, semai usuliinde s0yle 6rneklendirilir*’:

1. mertebe: 3/8 (ﬁ D ﬁ), 2. mertebe: 3/4 (J J J) ve 3. mertebe: 3/2 (J JJ)

Inceledigimiz  eserlerde  mertebe  konusunda farkli  temellendirmeler
goriilmektedir. Bunlardan biri us(llerin olusumuyla ilgilidir: Baz1 yazarlarin
anlatimindan herhangi bir ustliin zikredilen her mertebede yazilabilecegi gibi bir sonug
cikmaktadir. Ustlleri belirli bir mertebeye dahil eden anlatimlardan ise; bir eser
olusturulurken o eserin temposu, birim zamana diisen nagme yogunlugu gibi unsurlar géz
oniine alinarak bir mertebe secilip ona uygun olarak iiretildigi gibi bir alg1 olugmaktadir.
Bu ikilemin ¢ogunlukla, miizigin hafiza ile iiretilip, aktarildig1 ve miizigin nota iizerinde
sistematik gosteriminin yapildig1 iki farkli durumda ortaya c¢iktigin1 goérmekteyiz.
Nitekim her usiliin tic mertebede de yazilabilecegini belirten Arel bile bazi usilleri
anlatirken onlara ait 6zel durumlardan bahseder ve cogunlukla hangi mertebede

kullanilmalar1 gerektigine dair bilgiler verir.

Bir diger celigkili husus mertebe unsurunun tempo belirlemek konusunda ne
kadar etkili oldugudur. Kantemiroglu Edvari {izerine yapilan tartismayir daha once
zikretmistik. Nasir Dede, icra temposunu icracinin belirledigini ifade etmektedir. Bir¢cok
teorisyende belirsiz olan bu konuda Arel, metronom hizinin en dogru vasita oldugunu
mertebelerin bununla alakasi olmadigini sdyler fakat siirat belirten agir, agirca, ytiriik gibi
ifadelerin yazilmasini tavsiye eder. Ayrica Kantemiroglu'nun mertebelerini direkt olarak

metronomla Slgiilen bir tempo belirleyici olarak tanimlamistir. Suphi Ezgi de mertebe ve

239 Arel, Tiirk Misikisi Nazariydti Dersleri, s. 71.
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tempo arasinda iliski kurmaz, mertebeler; vahid- i1 kiyasi zamaninin bdéliinmesiyle
ilgilidir. Yine Karadeniz, stirat belirten kelimeler olan hafif ve yiiriik olarak iki mertebe

gosterir fakat tempo gorevini metronoma yiikler.

Kazim Uz, Bati miiziginde metronomla tesbit edilen temponun, hafif-i evvel,
hafif-1 sani adlariyla Tirk miiziginde de bulundugunu iddia eder fakat doneminde
kullanilan seklini mi kastettigi, yoksa ge¢misteki kullanima mu atifta bulundugu tam

anlagilamamuistir.

XVI. ylizy1l 6ncesinde kullanilan hafif-i evvel, hafif-i sani ve sakil mertebelerinin,
notanin devreye girmesiyle, tempo islevinin oldukca azaldigini; bati notast ve
metronomun etkisiyle bu islevini teoride neredeyse tamamen yitirdigini sdylemek
miimkiindiir. Fakat gelenekteki mertebelerin tempo islevine dair sdylemin bazi
teorisyenler tarafindan XX. yiizyila kadar devam ettirilmekte oldugu ve metronomun
varligina ragmen gelenekteki hiz belirten ifadelerin kullanilmaya devam edildigi, ayrica
icra pratiginde benimsenmis oldugu sdylenebilir. Tam tersi bir uygulama yapan Ekrem
Karadeniz'in metodu istisna tutulursa, XX. yiizyildan bugiline, Bati notasiyla eser
yaziminda, yiirlik yani hizli tempolu eserlerin sekizlik, onaltilik gibi kisa nota siireleriyle
gosterildigi, agir tempolu eserlerin dortliik ve ikilik gibi uzun nota degerleriyle yazildig:
gorilmiistiir. Bu yazimin notadan yapilan desifrede yani pratik kullanimda tempo

belirlemese bile hala buna dair bir fikir verdigi s6ylenebilir.

Mertebelerin sayis1 da bir diger ihtilafli konudur. Kantemiroglu Edvar'inda, {i¢
vezin sayilmis fakat usillerin anlatildigi boliimde iki vezin verilmistir. Bu boliimde
zikredilmeyen en kiigiik vezinle yazilmis sadece birka¢ eser oldugu bilinmektedir.
Tanburi Kiigiik Artin'de agir ve yiirlik seklinde, Hizir A§a'nin anlatiminda darb-1 evvel
ve darb-1 sani olarak iki mertebe goriiliir. Ekrem Karadeniz, ii¢ mertebe i¢in siniflandirma
yapmis fakat iki mertebenin yeterli oldugunu ifade ederek notaya aldigi eserlerde hafif ve
yuriik adlariyla iki mertebe kullanmistir. Suphi Ezgi de ii¢ mertebe saymis, eserleri
genellikle iki mertebede gdstermistir. Ug mertebenin hep zikredildigi fakat kullanimda

bir¢ok teorisyenin iki mertebeyle yetindigi goriilmektedir.
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3.3. Usiillerin Boliinmesi ve Bazi Usiil Tasnifleri

Usillerin boliinmesi ve tasniflerle ilgili degerlendirmeler daha ¢ok XIX. yilizyil
sonundan XX. yiizy1l ortalarina kadar olan bir donemi kapsamaktadir. Incelenen eserler
arasinda buna iligkin ilk elestiri Ahmed Avni Konuk'un 1899'da basilan Hanende
Mecmuasi'nda goze carpmaktadir. Konuk, ustllerin darplarla icrasinin gelenekteki
uygulamalara ve bu miizigin ruhuna aykir1 oldugunu ifade eder. Rauf Yektd da 1909
tarihli bir yazisinda, biiylik usullerin kendine mahsus tavirlarini inkar eden ve dort dortliik
de vurulabilecegini sdyleyen kisilerin yanildiklarina kanit olarak bir pesrevi Ornek
gosterir. Heniliz Arel-Ezgi sistemlestirmesinin sistematik olarak etkili olmadig1 bir
donemde, biiylik zamanl ustllerin, zorlugu gerekgesiyle kiiciik parcalara bdliinerek
vuruldugu, bu elestirilerden anlagilabilir.

Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadeddin Arel, arka arkaya siralanan esit zaman aralikli
ritmik vuruslarin, kuvvetli zamanlarinin belirtilmesiyle ikili, ti¢li, dortli, besli(...+)
diiziimlerin olustugunu, biitiin ustllerin de ikili ve ii¢lii diizimlerden meydana geldigini
iddia etmislerdir. ikili diiziim, "nim sofyan" us{lii olarak adlandirilmus, {iclii diiziim i¢in
ise "semai" usiliiniin ii¢ esit vurustan olusan sekli kullanilmistir. Gelenekte darbeyn,
zencir gibi, belli basl ustillerden olustugu bilinen 6rneklerle hicbir benzerligi olmaksizin
biitiin ustlleri, semail ve nimsofyan ustllerinin olusturdugunu sdyleyerek yepyeni bir
temellendirme yapmislardir. Nimsofyan ve semai basit ustller, diger biitiin ustller ise
mirekkep ya da birlesik ustller seklinde tasnif edilmistir.

Bir diger tasnif Arel'in yaptig1 ve Ozkan'm da aktardig1 kiigiik ustller-biiyiik
ustller seklindeki tasniftir. Eserler bati notasi ile gosterilirken basit ustil-miirekkep usil
tasnifinden farkli bir yol izlenmis, zaman olarak dérde tam boliinebilen biiyiik usiller,
4/4 1saretiyle gosterilmis, her dort birim zamandan sonra ya tek ¢izgi ya da kesik ¢izgiyle
ayrilmistir. Ustliin her bir devri tamamlandiginda ise usuliin bittigini gostermek i¢in ¢ift
Olcii ¢izgisi gibi isaretler kullanilmistir. Bu uygulama sadece degistirme isaretlerinin
takibi i¢in yapiliyorsa zaten bir boliinme s6z konusu degildir. Fakat biiyilik ustllerin bir
biitiin halinde vurulmayip dort birim zamanlik parcalar halinde ya da sofyan ustliiyle
tatbik edildigi hususunda giindeme gelen elestiriler, ustllerin kiigiik pargalara boliiniip
vurulmasinin yaygin oldugunu gosterir niteliktedir. Biiyiik ustillerin dort zamanli pargalar

halinde boliinmesi gerektigini eserinde dillendiren tek miiellif ise Veli Kanik'tir.
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XVIIIL. ylizyildan bugiine inceledigimiz eserler arasinda dort yazarin eserinde bu
temellendirmeler goriilmektedir. Bu yazarlar: Suphi Ezgi, Hiiseyin Sadeddin Arel, Veli
Kanik ve Ismail Hakki Ozkan'dir. Veli Kanik, biiyiik usdllerin bir zamanlar eserleri
ezberlemek i¢in gerekli oldugunu ve notayla beraber bu islevin yok oldugunu
sOylemektedir.**® O'na gore, Tiirk miizigi usullerinin, biitiin diinyada anlasilabilmesi i¢in
bat1 miizigindeki gibi iki, ii¢ ve dort zamanli sekillerde ve havada el ile gosterilmesi
gerekir. Ismail Hakki Ozkan ise buna dair goriislerini, miirekkep ustl yerine bilesik ustl
demek gibi ufak degisiklikler hari¢ Arel ve Ezgi'nin teorisinden almistir.

Ekrem Karadeniz'in bahsettigi; biiylik zamanli ustllerle bestelenmis eserlerde
genellikle dort birim zamanda bir olmak iizere nota lizerine dikey bir ¢izgi cekme yontemi
vardir. Fakat bu 0lcli cizgileri ustlii bélmez sadece bati notasiyla yazimda, portede
bulunan degistirme igaretlerinin yani bemol, diyez ve bekar isaretlerinin degisimini takip
edebilmek i¢indir.

Arel'in tasnifine gore bu iki 6l¢iinlin yani nimsofyan ve semainin basit 6l¢ii ve
diger biitiin 6l¢iilerin bu iki basit 6l¢iiden olusan miirekkep ol¢iiler oldugunu zikretmistik.
"Tiirk Musikisinin bugiinkii tecelliyatina degil tabir caizse istikbaldeki hayaline

me61

meftunum. " sziinlin sahibi olan Arel'in en biiyiik hayallerinden birinin Tiirk miizigini

cok seslendirmek oldugu bilinmektedir. Ustllerle ilgili bu tasnifiyle olusturdugu yeni
temellendirme onun bu hayaline ulagmasi i¢in yapilmast gereken degisikliklerden biri
olarak goriinmektedir. Usullerimizin Vuruluglar: isimli bir yazisinda bu degisikliklerle
ilgili su sozleri zikreder:

Ancak Tiirk musikisi ilerleyip te bizim usullerimizle yeni formlarda
vapilacak ¢ok-sesli eserler bir sef idaresindeki saz ve soz topluluklarile
icra edilmek istendigi vakit sefin, iki elini birden usul vurmaya tahsis
etmesi kabil olmiyacaktir. Zira sef sadece bir metronom gibi usul
zamanlarim bildirmekle iktifa edemez. Onun sazlardaki giris ve ¢ikiglar
ile tiirlii niianslar gostermek gibi bagka miihim vazifeleri vardir. Eger sef
iki elile birden usul vurmaya mecbur kalacak olursa diger vazifelerini
yapmaya imkan bulamaz. Bunun i¢in sefin yalniz tek el kullanarak usulleri
ve hareketleri gostermesi, serbest olan elile de oteki vazifelerini ifa
edebilmesi lazimdir.*®

260 Rauf Yekta, bu iddianmn tipki, aruz vezinleri siirleri ezberlemek i¢indir iddias1 gibi oldugunu ve tartigmaya bile
degmeyecegini ifade etmistir. Rauf Yekta, “Misiki-i Osmani’de Usdl”, Ikdam, Say1.4538, 4 Zilhicce 1324(1907).
akt. Muhammet Ali Cergel. “’Raif Yekta Bey’in ikdim Gazetesi'nde Nesredilen Tiirk Miisikisi Konulu Makaleleri”.
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi SBE, Istanbul, 2007, 5.150.

261 1. Sadettin Arel. “Nigin Tirk musikisine taraftarim? ”, Musiki Mecmuasi, Sayi: 11, 1 Ocak 1949, ss.3-5.

262 . Sadettin Arel. “Usullerimizin Vuruluslar1”, Musiki Mecmuasi, Sayi: 39, 1 Mayis 1951, ss. 3-5.
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Arel, bu maksatla tek elle usil gosterimi i¢in tablolar hazirlamistir. Bu hazirlanan
tabloda sefin eliyle yapacagi hareketler birkag¢ istisna disinda bir, iki ve li¢ zamandan
olusur. Her bir el hareketinde en fazla iic zaman gosterilebilmektedir. Dolayisiyla bir
orkestra sefinin ustlleri tek elle gosterebilmesi icin birkag ustl hari¢ hemen hepsinin ki
ve li¢c zamanl boliimlere ayrilmasi zorunludur. 15 zamanli raksan ustliine kadar verilen
bu tabloda usl zamanlar1 biiyiidik¢e karmasiklik artmakta, sef tarafindan elle
gosterilmesi neredeyse imkansiz bir hal almaktadir. Biiylik usil-kiigiik ustl tasnifi
yapilirken de bu tablodaki durumun gozetilmis olmasi ve orkestra sefinin elle
gosterebilecegi en iist degerden daha biiylik olan ustllerin biiylik ustller sinifina
sokulmus olmasi ihtimal dahilindedir. Biiytik-kiiclik ustller tasnifi Tanburi Cemil Bey'in
eserinde de vardir fakat ustliin zamanina gore degil eserlerin formlar1 dikkate alinarak

yapilmistir.

Sekil 16: Usillerin orkestra sefi tarafindan tek elle vurulusu.

Tiirk usullerinin tek elle nasil vurulabilecegini gosteren kroki
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Bir diger husus da basit-miirekkep tasnifine temel teskil eden nimsofyan ve semai
usiillerinin icat edilerek gelenege atfedilmesiyle ilgilidir. Iki zamanli olarak belirtilen nim
sofyan usulii gelenekte higbir kaynakta karsimiza ¢ikmaz. Tanburi Cemil Bey'in nim
diiyek dedigi bir usul vardir fakat o usul, darplar1 ve kisa-uzun zamanlari itibariyla 2/4
seklinde gosterilmis bir sofyandir. Nimsofyan adiyla baska kaynaklarda da sofyan
darplartyla uyumlu 6rnekler goriiliir. Fakat Ezgi'nin ve Arel'in zikrettigi nimsofyan, bir
kuvvetli bir zayif zamandan olusan iki zamanl bir yapidir. Ezgi nimsofyan1 6l¢ii(usil)
olarak degil diiziim olarak kabul eder, fakat Arel i¢in iki basit 6l¢iiden biridir. Ezgi, ismini
kendi koydugu nimsofyan diiziimiinin en az bes asirdir Tiirkler tarafindan
kullanilmadigini su sézlerle anlatmistir:

Ikinci kitapta teke tabiriyle gosterilen ve iki adet birinci zamandan
tesekkiil etmis olan bu ilk diiziimiin adi olmadigi ve sofyan usuliiniin de
yarist oldugu icin nimsofyan ismini biz koyduk. Bu iki zamanl diiziimii
(diiyek-Iki bir) namile eski musikicilerin kullanmis olduklar: anlagiliyor.
Bu diiziim Safiyiiddin'in Serefiyesinde ve Ali sahin kitabinda ve Hizir bin-
i Abdullah ile kitabul-ikaat da Seriiil hezec (Hezecin yiirtigii) namile
mevcuttur. Eski Yunanilerde ve bugiinkii Avrupalilarda bu ikili diiziim bir
ol¢ii olarak kullamilmis ve kullanmilmaktadir. Begyiiz seneden beri biz
Tiirkler tarafindan onun kullamldigina dair kitablarda hi¢ bir kayit
yoktur; Bu usul dar bir él¢iidiir; Bu sebeple bes yiiz sene zarfinda gelip
gecmis olan Tiirk bestekarlar: tarafindan onun kullaniimamis oldugunu
kuvvetle sanariz.*

Ezgi'nin, bes asirdir Tiirkler tarafindan kullanilmadigini ifade ettigi yani aslinda
gelenekte kabul gérmemis bir yapiyi, sanki gelenekte varmis¢asina nimsofyan ismiyle
tekrar giindeme getirip ciddi bir teorinin temeline koydugu goriilmektedir. Ustelik bir
usiliin darplarinin yeri degistigi taktirde baska bir ustile doniistiigiinii, Ezgi ile goriisleri
biiyiik 6lciide ortlisen Arel bile zikretmistir. Bu teoriye de zit sekilde burada darplari ve
kuvvetli zay1f zamanlar1 degistirip usalii bambagska bir sekle doniistiiren bir boliinme s6z
konusudur. Ug darbi olan "diim2 tel kel" seklinde gosterilen usiliin darplari ikiye inmis,
"diim1 tek1" bicimine evrilmistir. Nimsofyan sadece zaman olarak sofyanin yarisidir,
yap1 ve niians ag¢isindan iki ustliin arasinda bir benzerlik yoktur.

Semai usilii i¢in de benzer fakat daha karmasik bir durum s6z konusudur. Semai

kelimesi aslinda tek bir ustl i¢in kullanilan bir ifadeden ¢ok adeta bir usil ailesinin ismi

263 Bzgi, C. 1V, 5. 279.
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gibi kullanilmis hatta bircok form da bu isimle anilmistir.* Ug, alt, on zamanl bir¢ok
usiile semai denilmis, bazilar ayirt edilmek icin bagka kelimeler eklenerek zaman iginde
farklilasmistir. XVII. ve XVIII. yiizyilda bazi eserlerde de semai ustli, ii¢ vuruslu haliyle
gosterilmis fakat 6rnek olarak gosterilen eserler incelendiginde biiytik 6l¢iide alti zamanl
olan bugiin yiirlik semai adiyla anilan ustl oldugu goriilmiistiir.>® Rauf Yekta, semai
ustliiniin i vuruslu seklinin eskiden beri Tiirklerde oldugunu, fakat iki ustliin
birlestirilip alt1 zamanli olarak ve sondaki darp uzun tutularak kullanildigini ve yalnizca
bati tarz1 taklit edilmek istenildiginde ti¢ vuruslu seklin tercih edildigini ifade eder. Suphi
Ezgi, semainin {i¢ vuruslu seklini anlatirken, ustliin ne kadar eski olduguna delil olarak
Hatip Zakiri Hasan Efendi'ye atfettifi segdh makamindaki Salat-1 Ummiye'yi &rnek
eserlerden biri olarak vermistir. Fakat bu eserin bu ustille bestelenmis oldugu tartismalidir
ve Ezgi'nin iddias1 pek ¢ok itiraza sebep olmustur.*® Ezgi, eserin ilk yazdig1 notasini
birka¢ kez degistirip baska bigimlere sokmus, eseri 3/4'liik kaliba oturtabilmek i¢in epey
deneme yapmistir.*” Semai'nin bu 3/4'liikk sekline gelenekten bir 6rnek bulmak i¢in yogun
bir ¢abasi vardir. Cok eski tarihlerde bu sekilde kullanilmis olsa bile, semai ustliiniin Ezgi
ve Arel'in zikrettigi ic zamanli ve {i¢ darpli seklinin; Osmanli miiziginde kullaniminin,
geg bir donemde ve daha ¢ok, bir Bat1 ritmi olan vals etkisiyle oldugu sdylenebilir.
Suphi Ezgi ve H. Sadettin Arel'in, nimsofyan ve semai temellendirmesini ve basit
ustl-miirekkep usil tasnifini yapabilmek adina, bu ikili ve ii¢lii yapilarin gelenekte
bulundugunu ispat etmek i¢in 6zel bir gayret sarfetmis olduklar1 anlasgilmaktadir. Batinin
ikili ve ti¢lii ritim yapilarini Tiirk miizigi ustllerinin en temel unsuru haline getirirken bir
yandan da gelenekten buna uygun referanslar aranmis, bunun sonucunda nimsofyan ve
semai bulunmus gibidir. Karaosmanoglu, tam da bu konuyla ilgili su ifadeleri kullanir:

Olay muhtemelen sundan ibarettir: Nasil makamlar tanimlanirken
birtakim tonal miizik kavramlar: disarlarda bir yerlerden alinip modal
kavramlar aciklamakta kullamilmissa, usuller konusunda da, Bati
miizigindeki ‘ikiz’ ve ‘ligiiz’ terimleri de ayni sekilde alinmuig, fakat biraz
yerli - biraz Dogu koksun diye bunlara Nimsofyan ve Semai adi

264 Ayrintili bilgi igin bkz. Mehmet Ugur Ekinci, “Not Just Any Usul Semai in Pre-Nineteenth-Century Performance

Practice”, Rachel Harris and Martin Stokes (Ed.), Theory and Practice in the Music of the Islamic World: Essays
in Honour of Owen Wright i¢inde(43-67), Abingdon, Oxon & New York, New York: Routledge, 2017.

265 Cevher’e gore MSS'de Semai usilii iic zamanli olarak kaydedilmesine ragmen biitiin eserlerde alti zamanli yiiriik
semai'nin darplarina uymaktadir. Cevher, s.43. Ayrica Kevseri Mecmuasi'nda da semai, ii¢ vuruslu sekliyle
gosterilmistir. Fakat eserler incelendiginde alt1 zamanli yiiriik semai dizilimine uygun olduklar1 ve bazi semailerin de
on zamanli oldugu goriilmektedir.

266 Nuri Ozcan,. “Salat-1 Ummiye”. DIA, XXXVI, istanbul, 2009, C.36, ss. 20-21.

7 bkz. Oney, Cahit. "Salat-1 Ummiye'nin Usilii Hakkinda", Musiki Mecmuas1, 1987, C. 418. ss. 7-18.
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verilmigtir. Oysaki bu ikiz / tiiizler bir anlamda Batimin Diim - Tek ’leridir,
bizde bunlarin alasi vardir, bizim bunlara ihtiyacimiz yoktur ki!**

Bu baghgin ilk paragrafinda ustllerin boliinmesine dair yapilan birtakim
elestirilerden bahsetmistik. Incelenen eserler icerisinde Ahmed Avni Konuk, Rauf Yekta
ve Ekrem Karadeniz bu boliinmelere karsi ¢ikmustir.

Ahmed Avni Konuk'a gore, ustillerin boliinerek tatbiki abesle istigaldir. Ustller,
eserlere sagladig1 ahenk ve revig(yiiriiyiis) sayesinde istenilen tesirin olusmasini saglar ve
bahsi gecen tesir, bu miizigin ruhu hiikkmiindedir. Darplarin eserlerde tek basina
kullanimi, ustliin verdigi 6zel tavir ve revisin(yiiriiylisiin) yerini tutmaz, dolayisiyla bu
miizigin ruhuna aykiri bir tutumdur. Ayrica Abdiilkadir Meragi de dahil olmak iizere eski
hocalar, usullerin esas1 olan darplarin ne oldugunu ¢ok iyi bilmelerine ragmen, usullerin
varligini inkar etmedikleri gibi yeni usuller icat etmeye devam etmisler ve bu usullerin
aleyhinde tek s6z sOylememislerdir. Usilleri darplara bolerek yapilan icra hem bu isin
ruhuna aykiri oldugu icin hem de gecmisteki biiyiik tistatlarin uygulamasina ters diistiigii
icin abesle istigaldir.

Rauf Yekta'ya gore kuvvetli-zayif vurgular1 olsa bile esit zamanh hareketlerden
olusan ritmik yapilar, bir ustl olusturmak i¢in yeterli degildir. Bati miizigindeki; 4/4’liik
seklinde ilki kuvvetli, ikincisi zayif, tigiinciisii yar1 kuvvetli ve sonuncusu zayif olarak
yazilmis, zamanlar1 esit boliinmiis bir ustl Tiirk miiziginde yoktur. Ciinkii Tiirk miizigi
teorisinde bir usuliin darplarinin kuvvetlerindeki gesitlilik, onun usul olmasi i¢in yeterli
degildir. Usll kabul edilebilmesi i¢in ayn1 zamanda bu darplardaki zamanlarin gesitli
kiymetlerde olmasi1 gerekir. Yekta alafranga tarza Ozenilerek 1+1+1+1 seklinde bati
miizigindeki 4/4°1ik ritimle bestelenen eserlerin Batt miizigindeki tempoya gore yazilmig
oldugunu, Tirk miizigindeki usullerle aldkasinin olmadigim1 sdyler. Bu anlatim,
nimsofyan ve {i¢ zamanli semainin de Tiirk miizigi geleneginde yeri olamayacagini
destekler mahiyettedir.

Yekta, ustllerin bu miizikte eserlerin adeta kimligini ortaya koyan yapilar
olduguna dair su sozleri sarfeder: “Ayrica Tiirk musikisinde usuliin nagme tizerindeki

tesiri o kadar aciktir ki, sanatin biitiin kaidelerine uyularak bestelenmis bir eser, ol¢ii

268 M. Kemal Karaosmanoglu. “Usillerin boliinmesi: Yanlis Bir Yaklagim”, Musiki Mecmuasi, Haziran 1999, C. 52,
no. 466, ss. 16-19.
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cizgilerinden ve baslama ¢izgilerinden mahrum oldugu taktirde[bile] usta bir
musikisinasa arzedildiginde usuliiniin ne oldugu kolaylikla tahmin edilecektir.

Bir biitiin halinde degil de boliinerek vuruldugunda ustller, adeta kimlik vazifesi
goren bu 6nemli islevini yitirmektedir.

Yekta, yine bir baska yazisinda, ustillerin mahiyetini anlattig1 batili kimselerin
bunu anlayip usillerin boliinmesine karsi ¢iktigin1 fakat bizdeki miizisyenlerin bunu
bilimsel olarak gérmeyip dort dortlilk yazmada inat etmesini elestirir:

Baladalyukanda] ismi gecen Rahip Tibu'ya biiyiik usullerimizin mahiyet-i
fenniyesini izahi ettigim vakit bunlarin dort dortliik stiretinde yazilmasina
en evvel kendisi itirdaz etmis idi. Miumaileyh simdiye kadar Avrupa'da nesr
ettigi elhan-1 Sarkiyyeden meseld “remel” usuliinde olanlari 28/4
suretinde yazdi ve ancak usil nihdyetinde bir bati ¢izgisi ¢ekti. Halbuki

AAAAA

fenne mugayirdtindan bahis ile bunun 4/4 seklinde yazilmasi luzimunu
iddid eder.*”®

Bu ifadeler ayn1 zamanda, bilimsel olarak kendilerine anlatildig1 halde 1srarla Bat1
tarzim1 dayatan Tiirk miizisyenlerinin, ideolojik saiklerle hareket ettikleri yoniinde bir
elestiri olarak okunabilir.

Bir diger husus, miizikteki ustl ve siirdeki veznin ortak islevi hakkindadir.
Usillerin siirdeki veznin islevini yerine getirdigine dair agiklamalar Kantemiroglu,
Tanburi Kiigiik Artin, Abdiilbaki Nasir Dede, Ahmed Avni Konuk, Rauf Yekta, Kazim
Uz ve Ekrem Karadeniz'in eserlerinde dile getirilmistir. Rauf Yekta, bu durumu daha
ayrintili aciklar. Tirk miizigi usullerinin batinin ikili ve {cli sekilleriyle yazmaya
calismanin ika’-us0l ilmini bilmemekten kaynaklandigini ifade eder. Ustller, aruz ilminin
kurallariyla olusturulmus siirler gibidir. Bu ikili-ii¢lii yapilar ise usillerin yaninda parmak
hesabiyla siir sdylemek gibi kalir. Ustllere vakif olmak i¢in sadece enstriiman ¢almak
yetmez, aruz ilmini bilmek ve ika’ ile ilgili eski eserleri genis ve derinlikli bir incelemeye
tabi tutmak gerekir. Yektd, Muhammes ve Darb-1 Fetih gibi usillerin 4/4 seklinde
yazilmasinin ni¢in yanhs olduguna dair aciklamalar yapar: “Bu vezin icabinca mezkiir
usuliin[sofyan] birinci ve tigiincii darblart kuvvetli, ikinci ve dordiincii darblart da zayif
olarak terenniim edilir.” Biiylik usillerin sofyan gibi vurulmasi, onlar1 sofyan ustliine

indirger ve kendine has niianslarini tamamen degistirip baska bir seye doniistiirmektedir.

269 Rauf Yekta. “Mehterhane Konseri -1-”, Sehbal, Say1: 49, s. 12. 1912. (akt.) Oncel, s. 107-108.
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Sofyan ve diiyek bile bambaska usullerdir ki ¢ok daha uzun zamanl bu ustller tamamen
degismektedir. Yekta, bliyiik usilleri dorde boliip, kag¢ sofyan ustiliinden olustuguna dair
yazilanlarin yanlishgina siirden 6rnekler verir. Eger vezinler birbirini takip eden;
mefailiin/mefailiin/mefailiin/mefailiin gibi birbirinin aynisi olan kaliplarla yazilmamigsa
farkl vezinlerle boliinemez. Ornegin miictes bahrinde, mefailiin/feilatiin/mefailiin/fe’liin
vezniyle yazilmig bir siiri bagka bir vezinle ya da aradan bir tefileyi segerek, mesela;
fe’liin vezniyle; kirk fe’liin eder seklinde agiklamak miimkiin degildir. Darb-1 Fetih
kirkdort sofyandan, muhammes usilii sekiz sofyandan olusur gibi iddialar da tipki
yukaridaki vezin 6rneginde oldugu gibidir ve ilm1 degildir.*”

Ekrem Karadeniz, ustllerin kolaylik saglamasi iddiasiyla boliinerek yazilmasini
sakat bir sistem olarak tanimlar ve uzun boylu s6z etmeye bile degmeyecegini ekler.
9/4°1iik bir usiliin 5/4 ve 4/4 seklinde boliinerek yazilamayacagini, bu yazim seklinin hem
ilmi olmadigini hem de pratikte uygulanamayacagini belirtir.

Biitiin ustllerin iki basit ustilden olustugu ve biiyiik ustillerin daha kiiciik parcalara
boliinerek tatbik edilmesi yaklasiminin yiizlerce yillik gelenekte yeri olmadigi ve kendi
dinamikleri i¢inde bilimsel bir temele dayanmadig1 goriilmiistiir. Ustllerin, sadece basit
ritmik kaliplar olmayip bu miizigin icerisinde ¢cok dnemli islevleri olan ifade vasitalari
oldugu ve bu gelenegin ruhunu yansittig1 sdylenebilir. Bat1 miizigiyle entegre olmak,
Tiirk miiziginin biitliin diinyada anlasilmasin1 saglamak ya da ¢ok sesli bir Tiirk miizigi
iiretebilmek adina yapilan bu béliinmeler, usillerin zikredilen kendine has unsurlarini
anlamsiz hale getirmekte ve bu miizik geleneginin en énemli ifade vasitalarindan birini
islevsizlestirmektedir.

Iki zamanlidan onbes zamanliya kadar olan ustlleri kiigiik usdller, onalt1 ve daha
fazla zamanli olanlar icin biiylik usiller seklinde yapilan smiflandirma, Bati
notasyonunda portedeki degistirme isaretlerinin takibi icin kullanildiginda bir desifre
kolaylig1 saglamaktadir. Fakat Arel-Ezgi sistemlestirmesinde bu uygulama daha c¢ok
biiytik ustlleri kiigiik parcalar halinde vurmak ve bir sonraki sathada adeta yok saymak
icin yapilmis gibi goriinmektedir. Arel'in, ¢cok sesli Tiirk miizigi orkestrasinda sefin
usilleri elle gostermesi i¢in hazirladigi tablo, onbes zamanl raksan usiliine kadar

diizenlenmistir ve burada verilen vurulus sekilleri bile olduk¢a zordur. Usiil zamanlari

270 Rauf Yektd, “Misiki-i Osméani’de Ustl”, ikdam, Say1.4538, 4 Zilhicce 1324(1907). akt. Cergel, s.150.
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uzadikca sefin onlar1 gostermesi zorlasmakta, bu durum kisa zamanl ustlleri gosterip
diger ustlleri elemeyi ya da biiylik ustlleri kiiciik pargalara bolerek gostermeyi
gerektirmektedir.

3.4. Usil - Kozmoloji Iliskisi

Kantemiroglu’nun doért darp sayip bunlari anasir-1 erbaa ile iliskilendirdigi
goriiliir. O'nun Edvarinin takipgisi oldugunu bildigimiz miielliflerin eserlerinde; Kevseri
mecmuast ve Hasim Bey mecmuasinda ise bir insan figiiriiniin gégiis kismina darptan
kalp yazilmig ve figiiriin dort bir yanina diiyek usuliiniin dérde boliinmiis sekilde yazildigi
resimler goriiriiz. Fakat anlamli1 bir sonug ya da ortaklik kurabilmek icin elimizde yeterli
veri bulunmamaktadir. Kindi ve Thvan-1 Safa’nin risalelerinde ¢ok temel bir unsur olan,
15. ylizyil nazariyatgilarinda 6nemli yer tutan, 18. yiizyilda ise Hizir Aga’nin Tefhimii’l
Makamat fi Tevlid’in-Nagamat ve Mehmed Hafid Efendi'nin ed-Diirer adl1 eserlerinde
gordiiglimiiz kozmolojik iliskiler aginda, dort unsur teorisi; makam, siibe, avaze sayilari
ve ud sazinin dort teli gibi genelde seslerle ilgili unsurlarla irtibatlandirilmigtir®'. Usdl ile
dort unsur arasindaki iligkiye ilk kez Kantemiroglu Edvar’inda rastlamaktayiz. Edvar’da
ayrica “diinyanin doniisiinden olusan zamanin dakikalar1 gibi olan sabit vezin” ve
“giinesin gezegenler etrafindaki doniisiinden olusan mevsimler gibi olan arizi vezin”
benzetmelerini de gormekteyiz. Makamlar konusunda da eski nazariyedeki kozmolojik
iligkileri kullanmayan Kantemiroglu, usulleri anlatirken bu tarz tesbihler kullanir, fakat
teorisini bunlar iizerinden temellendirmedigi agiktir. Bu tarz benzetmeleri, daha c¢ok
dikkat cekmek ya da anlatimi siislemek gibi bir amacla kullanmis olmasi muhtemeldir.
Dort rakamina ulastig igin eski teorisyenlerin subelerle kurdugu iliskiye bir benzetme
yapmis olmasit veya dort unsurla baglantt kurabilmek igin, darp sayisini dorde
tamamlamak adina teke darbini ¢ift yazarak teke teke seklinde miistakil bir darp olarak
gbstermis olmasi da ihtimal dahilindedir. Ciinkii gelenekte Kantemiroglu ve ondan

iktibasla olusturulmus eserlerin disinda "teke teke" seklinde miistakil bir darp goriilmez.

Hizir Aga Edvar'inda ustllerin giiniin yirmi dort saati gibi yirmi dort derece

"1 pkz. M. Cihat Can. “Eski Grek Dort Unsur Nazariyesi ve Tiirkge Miizik Yazmalarinda Etkisi”, G.U. Gazi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, C. 22, Say1: 2, 2002, 133-143.
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oldugu ifade edilir, fakat bu bir temellendirmeden ziyade benzetmedir.

Inceledigimiz eserler arasinda, usulleri kozmoloji, tabiat ve tip ile irtibatlandiran
hatta anlatimin1 direkt olarak bu ¢izgide yapan tek miiellif ise Tanburi Kiigiik Artin’dir.
Artin’e gore usiller, esyanin ve canlilarin tabiattaki hareketlerinden, insanlarin ve
hayvanlarin kalp atiglarindan dogmustur. Bu baglanti o kadar somuttur ki, devr-i revan
usiliiniin devenin yliriiylistinden meydana geldigini ve bu usilii bilen birinin devenin
ylriiylistinii gérdiigiinde bunu farkedecegini sdylemektedir. Artin'e gore yirmidort usil
vardir ve bunlar yedi felegin emrindeki giiniin yirmidért saatine denk gelir. Insanlar da
feleklerin etkisinde oldugu i¢in insanlarin nabzi, gliniin saatlerine ve kisinin saglik

durumuna gore degiskenlik gosterir ve ilgili ustillerle baglantilidir.

159



SONUC

IX. yiizyildan XI. yiizyila kadar devam eden 1ka-usil anlayisi yerini XVI. ylizyil
ortalarindan itibaren farkli bir usiil anlayisina birakmistir ve bu durumun goriilebildigi ilk
eserler XVII. ylizyi1lda Ali Ufki'nin yazmalaridir. Uslller konusunda zaman zaman Bati
miizigi teorisinin izlerinin goriildiigii bu eserlerde bir teori olusturulmamistir ve bu

eserlerin Osmanli miizik gelenegine bugiin gorebilecegimiz bir etkisi olmamustir.

XVIII. yiizy1l basinda incelenen ilk eser olan Kitab-1 [lmii’l Miisiki Ald Vechi’l
Hurafdt 1simli edvarinda, Kantemiroglu'nun usulleri icat ettigi nota yazisi iizerinden
kurgulayarak, yeni bir bakis agisiyla ele aldigi ve kendine has kavramlarla eski eserlere
referans gostermeksizin bir teori olusturdugu, aymi zamanda ustl konusunda XVI.
ylizyilda baslayan pratikteki degisimin ilk kez bu eserle kuramsallastirildigl goriiliir.
Eserde XVI. ylizy1l 6ncesi nazariyede ornegi olmadigi i¢in goremedigimiz; eserlerdeki
farkli mertebelerdeki birim zamana diisen nota yogunlugu ve zamanla siisleme ihtiyaciyla

olusan ¢iceklenmelere dair bir mertebe anlayisi da ilk kez goriilmektedir.

XVIII. yiizyiln bir diger nota kiilliyat1 olan Kevseri Mecmuasi, Osmanli
miiziginde ilk kez goriilen icice daireli ustller ve ustl listesindeki artan usil adedi

yoniiyle 6nemlidir.

Tanburi Kiigiik Artin Edvari, usilleri kozmoloji, tabiat ve tip alanlariyla direkt
irtibatli olarak anlatan tek eserdir. Bu doneme kadar diim, tek, teke ve teke teke seklinde

dort darp goriliir.

Nasir Abdiilbaki Dede'nin Tedkik ii Tahkik'inde ustller eski teorideki heceler ve
mertebeler lizerinden tarif edilmis, sonra yeni darplarla ifade edilmistir. Eserlerin
temposu, abartilmamak sartryla icracinin zevkine birakilmistir. Tekke seklinde bir darp

ilave edilmistir.

Hizir Aga usilleri iki mertebede gostermis kendi icat ettigi miisebba ismili usille

beraber 25 usill saymuistir.

Ahmed Avni Konuk'un Hanende Mecmuasi'nda ustl anlatimi Nasir Abdiilbaki
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Dede ile birebir ortiisiir fakat bu bir asirlik donemde yeni ustller ve tekka, tahek adlariyla
yeni darplar eklendigi goriiliir. Konuk, ustllerin bdliinmesinin gelenekteki uygulamaya

ve bu miizigin ruhuna aykir1 oldugu elestirilerini getirmistir.

Tanburi Cemil Bey’in Rehber-i Miisiki isimli eseri, Osmanli miizigi ve Bati
miiziginin bir arada anlatildig1 ve klasik bir edvar anlatiminin digina ¢ikilan ilk eserdir ve
doneminin batililagma anlayisini yansitir. Hem bati miizik terninolojisindeki bazi
kavramlar hem de Osmanli miizik terimleri bir sistematik gozetilmeden bir arada ve ayni
anlamlara gelecek sekilde kullanilmis, pratikte de bati teorisindeki bazi uygulamalar
ustllere dahil edilmistir. Vezin kelimesi iizerinden tanimlanan ustl kavrami bati
mizigindeki rythme ile es tutulmustur. Bati etkisiyle yeni terimlerin ortaya ¢ikmasinin
yani sira, XVIIL. ylizyildan beri teorik eserlerde rastlanmayan 1ka teriminin bu dénemde
ustl anlaminda sik¢a kullanildigi da goriiliir. Rehber-i Musiki, donemin kavram
karmasasini gostermesi bakimindan dikkate deger bir eserdir.

Kazim Uz'un eserinde Bati1 miizigi ve Tiirk miizigi teorisi bir arada anlatilmas,
karsilagtirma yapilarak farklari belirtilmistir. Ustl teriminin Bati dl¢iilerine tekabiil
ettigini bunun yerine vezin kelimesinin kullanilmas1 gerektigi, muhtemelen bati

kavramlarimi giindeme getirenlere karsi bir savunma mahiyetinde ortaya konulmustur.

Rauf Yekta, Tiirk miizigi ustllerinin mahiyetini ve Bat1 6l¢iilerinden farklarin
ornekler iizerinden, Batili miizik adamlarinin anlatimlarini kullanarak ortaya koymus,
usillerin Batidaki dlgiiler gibi goriilerek boliinmesinin, onlarin en 6nemli ve ayirt edici
ozelligi olan ve onlara bir kimlik kazandiran revisine(yliriiyiisiine) aykiri oldugunu ifade

etmistir.

H. Sadettin Arel ve Suphi Ezgi'nin basit ustller ve miirekkep ustller seklinde

yaptig1 tasnif, usil geleneginde bir kirilma meydana getirmistir.

Ika kelimesi, H. Sadettin Arel tarafindan IX. yiizyildan bugiine kullanilan
baglamlariyla degerlendirilmemis, Bati miizigi terminolojisindeki rythme terimine
karsilik olarak ortaya atilmistir. Daha sonra aymi kelimeye Oz Tiirk¢e bir karsilik

bulunmus ve diiziim terimi giindeme gelmistir.

Suphi Ezgi, usil geleneginde kendi mecrasinda son iki asirlik donemde olusan
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bircok degisiklikligi elestirmis hatta yok saymistir. Zaman i¢inde darplarin boliinerek
velveleli hale gelmesine karsi ¢ikmis ve tahek, tekkd darplarini ilmi olmadiklari
gerekcesiyle reddetmistir. Buna karsilik, cok daha eski donemlere atifta bulunarak
ustllerin velvelesiz ve asli sekillerini gosterdigini iddia etmistir. Usil kelimesi yerine
Olcii kelimesini kullanmis, rythme(ritim) kelimesine karsilik olarak kullanilan 1ka ve
diiziimii sistematize ederek; batidaki bir kuvvetli, bir zay1f zamandan olusan ikili ritmik
kaliba nimsofyan adin1 vermis ve ona gelenekten referanslar tiretmistir. Batidaki vals de
denilen tiglii ritmik yapinin ¢ok eski zamanlardan bu yana Tiirk miiziginde bulunduguna
dair yine eski eserlerden gerekgeler bulmus, onu da semai usilii olarak kullanima

sokmustur.

Arel-Ezgi teorisine gore biitiin uslller nimsofyan ve semaiden olusmaktadir.
Biitiin bu degisikliklerin, temelde H. Sadettin Arel'in Tiirk miizigini ¢ok seslendirme
hayallerine hizmet ettigi ve gelecekte ¢ok sesli Tiirk miizigi icra eden orkestrayi
yonetecek olan sefin, ustlleri tek eliyle gosterebilmesi amaciyla, Batidaki ikili {i¢lii

yapilarla entegre edilerek olusturuldugu gézlemlenmistir.

Biitiin ustllerin nimsofyan ve semai ustllerinden olusturuldugu teorisi,
kavramsallastirilirken uygulanan yontemler acisindan usil gelenegini olusturan
baglamlarla ters diismektedir. Ayrica Osmanh-Tirk miizik gelenegini devam ettiren
birgok miizik adaminin elestirileri ve agiklamalar1 dogrultusunda, usillerin eserlerin
ruhunu yansitan, Tiirk Miiziginin en 6nemli ifade vasitalarindan biri oldugunu ve bu
islevlerini yerine getirebilmesi i¢in bir eserin bestelendigi ustl nasilsa o sekilde tatbik
edilmesinin zorunlu oldugu anlasilmaktadir. Bu yeni teori, ustllerin bu unsurlarin1 yok
ederek, bu mirasin gelecek nesiller tarafindan anlasilmamasi ya da yanlis anlagilmasi

sonucunu dogurabilir.

Ustllerin, Tiirk miiziginin farkli formlardaki eserleri iizerinden degerlendirilip,
karsilastirillarak yiizyillar i¢indeki degisikliklerinin tesbit edilmesine yonelik calismalar,
usidl anlayisinin ortaya cikarilmasi igin bir gerekliliktir. Ozellikle XVII. ve XVIII. yiizy1l
nota koleksiyonlarinda usillerin eserlere nasil uygulandiginin tesbit edilmesi ve bunun
hafiza ile intikal edip sonraki yiizyillarda notaya alinan eserlerle karsilastirilmasina

yonelik ¢alismalara ihtiya¢ duyuldugu goriilmiistiir.
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